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RESUMEN.
La presente investigacion, trabajo en un acercamiento a la interpretacion de la obra
Introduccion y Rondd Caprichoso Op.28 de Camilo Saint Saéns, mediante un estudio
comparativo editorial y fonografico vinculado a un analisis musical de la obra.

En un inicio se abord6 aspectos referentes a estructura musical, manejo de
armonia, melodia, ritmo, orquestacion, etc., y posteriormente se realizd el estudio
comparativo editorial y fonografico, donde se profundizé sobre aspectos netamente
interpretativos de los dos violinistas tomados como referentes para este trabajo.

En los trabajos editoriales se analizO y compard, aspectos tales como
sugerencias de articulaciones, digitaciones, arcadas, y en los trabajos fonogréaficos se
analizé el manejo de sonido y la eleccién de tempos tomados para la ejecucion de

diferentes secciones de la obra.

PALABRAS CLAVE: INTRODUCCION Y RONDO CAPRICHOSO OP.28, CAMILO
SAINT SAENS, ROMANTICISMO MUSICAL, ANALISIS EDITORIAL, ANALISIS

FONOGRAFICO, ANALISIS MUSICAL.
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ABSTRACT.

The present study, worked with obtlaining a close interpretation of the work
Introduction and Rond6 Caprichoso Op.28 by Camilo Saint Saéns, through a
comparative editorial study and phonographically linked to a musical analysis of the
work.

At the start referent aspects of musical structure are discussed along with the harmony,
melody, rhythm, orquestration, etc, and later, there is a deeper understanding of of the
comparative editorial and phonographic, where a deeper understanding of specific
interpretive aspects of both violinists taken as referents for this work.

In the editorial works an analysis and comparison of aspects such as articulatory
suggestions, digitizations, the way the bow is used, and in the phonographic works the
use of sound and the election of timing were analyzed for the use and productions of

different sections of the work.

KEY WORDS: INTRODUCCION Y RONDO CAPRICHOSO OP.28, CAMILO SAINT
SAENS, MUSICAL ROMANTICISM, EDITORIAL ANALYSIS, PHONOGRAPHIC

ANALYSIS, MUSICAL ANALYSIS.
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Introduccién
El presente trabajo aborda un estudio comparativo editorial y fonografico de la Obra
Introduccion y Rondo Caprichoso Op.28 de Camilo Saint Saéns, el mismo que esta
vinculado con el ambito del analisis musical, en el cual se llega a profundizar sobre
elementos de juicio que aporten a las decisiones interpretativas de la obra, lo que
guiard hacia un acercamiento fundamentado para la interpretacion de la obra.

La problemética en el mundo de la interpretacién en nuestro medio, hace frente
a la carencia de publicacion de trabajos relacionados sobre el andlisis de obras
musicales; analisis que impliquen reflexién sobre los contenidos de la obra, asi como
también andlisis que se vinculen con las decisiones técnicas que debe considerar un
intérprete en su plano como tafiedor, donde el intérprete deberia realizar un vasto
estudio sobre la obra, usando herramientas tales como el analisis musical o la escucha
analitica, las cuales nos ayudan a profundizar minuciosamente sobre elementos que
constituyen la obra, convirtiéndose en un aporte para el intérprete al momento del
abordaje de una obra musical. Pues la perspectiva del intérprete siempre redunda en
la abundancia de informacién histérica-cronoldgica que satura los repositorios y
bibliotecas frente a la carencia de trabajos analiticos enfocados en aspectos que ya
hemos nombrado.

Previo a la interpretacién de una obra musical, el intérprete siempre debera
realizar algun tipo de estudio en base a la obra, la gran mayoria son estudios
analiticos-investigativos, para asi ir formando un concepto propio de la obra. El analisis
musical es una herramienta muy valiosa para los intérpretes a la hora de abordar una
obra, de esta forma el intérprete llegara a ampliar el conocimiento de la misma, ya que

estara vinculado con informacion sobre la época, vida, obra y estilo compositivo e

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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influencias del compositor, a su vez llegar4 a tener un concepto claro del texto y
contexto de la obra, de tal forma que el intérprete luego de haber realizado un profundo
estudio analitico, pueda responder algunos de sus cuestionamientos planteados sobre
la creacion y la forma de interpretacion de la misma.

No se debe olvidar que la musica es inicialmente un fendmeno sonoro, por lo
que no podemos dejar de lado la préctica de la escucha analitica al momento de
abordar una obra, pues este es el momento cuando el estudiante conecta los
conceptos tedricos con la realidad sonora, es por eso que en el presente trabajo se
realiz6 también y en forma complementaria un estudio comparativo fonogréafico
tomando de referencia a dos violinistas emblematicos categorizados asi en la historia
de la ejecucion instrumental, Jascha Heifetz (1901-1987) y Zino Francescatti (1902-
1991)', o como | os denomina Silvela en su
desayuna con el nacimiento de dos idolos del violin: Heifetz (1901-1987) y
Francescatti (1991) (Silvela, 2003).

Otro punto importante que abarcan los intérpretes al momento del estudio

especifico de una obra, es la eleccion de una edicion de la misma, por lo que en el

1 Jascha Heifetz. _ (1901 Lituar987 Los Angeles). Violinista americano de origerorus
Sus extraordinarias facultades para el violin fueron descubiertas a muy temprana edad, Heifetz
inicio sus estudios musicales con su Padre desde los 3 afios de edad, continuando luego con

maestros del medio, sus progresos eran muy rapidos. Sus prinagieiea@s brillantes fueron

bro

en el afo de 1911, afio en el que inicio sus giras por Austria y Escandinavia. En el afio 1917
aprovechd una invitacion a tocar en EEUU, oportunidad que acepto para escapar de Rusiay en

el afo 1925 Heifetz se hizo ciudadano estimttlense. La precocidad de Heifetz fue siempre

objeto de numerosas alabanzas, su nombre siempre ha sido sindbnimo de pura perfeccion

violinistica. (Silvela, 2003)

Zino Francescatti. _ (1902 Marcellarancia 1991). Violinist&rancés de origen italiano.

Hijo de dos violinistas con los cuales empez6 sus estudios, a los 5 afios empez6 a tocar en
publico, posteriormente grabo centenares de discos con los se hizo famoso. Violinista

emblemaético del siglo XX con un virtuosismo dedtuante (Silvela, 2003 )

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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presente trabajo se ha propuesto la realizacion de un estudio comparativo editorial,
para el cual se uso6 ediciones realizadas por los violinistas citados anteriormente, se
han escogido estas ediciones ya que nos permitieron conocer mas a fondo la vision

de la obra que tenian dichos intérpretes, ligado de su trabajo fonografico.

Con estos antecedentes, surgid la siguiente precision del problema cientifico:

¢,Como la elaboracion de un estudio analitico y comparativo editorial-
fonografico de la Obra Introduccién y Rondo Caprichoso Op.28 de Camilo Saint
Saéns, nos permitira profundizar sobre asuntos interpretativos de la obra desde un

punto de vista técnico, estético y estilistico?

Objetivos de lainvestigacion.

El presente trabajo pretende realizar, un acercamiento a la interpretacion de la
Obra Introduccion y Rondo Caprichoso Op.28 de Camilo Saint Saéns, mediante la
realizacion de un andlisis musical de la obra, por medio del cual se tendra una primera
mirada de la obra. Posteriormente se realizara un estudio comparativo editorial y
fonografico, tomando como material de estudio dos ediciones de la obra y dos
grabaciones realizadas por dos intérpretes violinistas reconocidos a lo largo de la
historia de la interpretacion violinistica; en éste estudio se pretende conocer los
diferentes enfoques sobre aspectos de caracter técnico violinistico, manejo de
dinamicas, eleccién de tempos, sugerencias técnicas como digitaciones, arcadas,
articulaciones, etc., con el fin de conocer visiones diferentes de la obra, mismas que
aportaran como consenso tedrico para el abordaje de la obra previo a su
interpretacion.

La investigacion del presente trabajo se llevara a cabo siguiendo el método
deductivo ya que se partird de una obra en general para profundizar sobre el estudio
de sus partes, éste trabajo también requiere de una recoleccidon de datos
bibliograficos, los cuales aportaran en el desarrollo del tema. Se utiliza también una

metodologia basada en estudios comparados. El analisis comparativo editorial y

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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fonografico se realizard con un método descriptivo, donde se expondra los aspectos

mas relevantes del material tomado como referente.

La estructura capitular de la presente investigacion esta dividida de la
siguiente manera:

Capitulo 1: Aborda un analisis musical descriptivo de la obra objeto de estudio
ligado a su contexto histérico.

Capitulo 2: Consta de un analisis editorial y fonografico. En el andlisis editorial
se abordan las propuestas como digitaciones, articulacion, arcadas, mientras en el
analisis fonografico se aborda aspectos como la eleccion de tempos y manejo de
sonido.

Finalmente se presentan las conclusiones obtenidas de la investigacion,

anexos y una grabacion de la obra por parte de la autora.

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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Capitulo 1. Contexto Histérico y Andlisis de la Obra Introduccién y Rondo
Caprichoso de Camilo Saint Saéns.

1.1 Contexto Historico.
1.2 Analisis de la Obra.
1.1 Contexto Histoérico.

Camille Saint Saéns, (1835-1921)., compositor, organista, pianista y director de
orquesta, de origen francés que se desarroll6 en el periodo romantico dentro del
contexto europeo del siglo XIX. Saint Saéns es reconocido por su trabajo como
compositor, pero a lo largo de su vida también se desenvolvié en varios campos, como
su inclinacion por areas como es la geologia, la botanica, la astronomia, la
entomologia, ademas fue un gran matematico y también realizo trabajos filosoficos.

Dentro de su trabajo como compositor musical, Saint Saéns escribio alrededor de
400 obras musical en distintos formatos instrumentales, donde podemos encontramos
obras para violin y orquesta, de entre las cuales hemos tomado como objeto de
estudio a la obra Introduccion y Rondo Caprichoso Op.28. (Wikipedia, 2017).

Introduccion y Rondo Caprichoso Op.28 es una obra para violin y orquesta, escrita
en el afio de 1863, y dedicada a su amigo violinista Pablo Sarasate?,quien afios atras
habia visitado al compositor y le habia solicitado componer un concierto para violin,

Saint Saéns complacido por la peticion del violinista espafiol procedié a componer su

2 Pablo Sarasate (Espafia 10 de marzo de-184hcia 20 de septiembre de 1908). Compositor y violinista
espafiol perteneciente al romanticismo musical. Fue un virtuoso violinista, a lo largcaleesa dio varios
conciertos muy exitosos, debido al gran dominio que poseia sobre su instrumento.

En la actividad de Sarasate como compositor, realizo varias obras para violin, inspiradas en el folklore espafiol.
(Silvela, 2003)

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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concierto paraviolinenLa mayor que | ue(mwrertfStueko deddaansa d o i

entonces Sarasate y Saint Saéns mantuvieron gran amistad, y posteriormente le
dedicé su concierto n°3 para violin y orquesta Op.61, mismo que compuso en una gira
por Espafia invitado por Sarasate.

Camilo Saint Saéns, luego de haber realizado una gira invitado por Pablo Sarasate
por distintas ciudades espafiolas, sinti6 mucho interés por el folklore espafiol, por sus
ritmos musicales, esto influencié en sus composiciones musicales, como es el caso
de su obra objeto de estudio en el presente trabajo.

Afios mas tarde, escribiria SaintSa £ n s : AMuchos afos han pasa
primera vez vi llegar a mi casa lleno de juventud y de vigor a Pablo Sarasate, célebre
ya cuando apenas apuntaba el bigote sobre su labio. Me pidi6 con gran donaire y
como si fuera cosa sencillisima que compusiera un concierto para él. Halagado y
agradablemente impresionado, prometi lo que pidié, y cumpli mi palabra escribiendo
un concierto en la mayor, al que puso por nombre mi amigo sin que haya podido saber
nunca la causa," Concert-Stickdo ( Pi e z a d €ClaGsic Muasic,2018)0 ) .

Introduccion y Rondo caprichoso op.28 fue estrenada en Paris por Pablo Sarasate
en el afio de 1867 cuatro afios después de su creacién, teniendo un gran éxito y
llegando a ser, hasta nuestra época, una de las composiciones mas populares de
Camille Saint Saéns.

1.2 Anélisis de la Obra.
1.2.1. Introduccién sobre la funcién del analisis musical.

Una obra musical es un conjunto de elementos, que forman parte de un todo, por
lo que para el estudio de la misma debemos conocer cada uno de los elementos y su

relacion entre si, usando como herramienta principal el analisis musical, que mediante

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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sus diferentes tipos y métodos busca enriquecer al argumento interpretativo,

ampliando la comprensibilidad de la obra.

ALa forma en | as artes y especial ment
| a ¢ ompr e rSshodnbetgj 1658)d o

El analisis musical es una herramienta muy valiosa para los intérpretes a la hora de
abordar una obra, de esta forma el intérprete llegard a ampliar el conocimiento de la
misma, ya que estara vinculado con informacion sobre la época, vida, obra y estilo
compositivo e influencias del compositor, a su vez llegara a tener un concepto claro
del texto y contexto de la obra, de tal forma que el intérprete luego de haber realizado
un profundo estudio analitico sobre la obra, pueda responder algunos de sus
cuestionamientos planteados sobre la creacién y la forma de interpretacién de la

misma.

AlLa m¥Wsica es una mani festaci-n art?2s
su principal caracteristica es el movimiento, el cual en su transcurrir deja una
impresion en la memoria del escucha. Explicar el caracter de estos elementos es la
meta del a n §laRu=,i2@03).

Existen varios tipos y métodos de analisis musical, cada uno con un propdsito
especifico. Para la realizacién del presente trabajo se ha considerado apropiado el
uso de un andlisis descriptivo de la obra, con el objetivo conocer su estructura, y los
elementos de los cuales esta compuesta, llegando asi a tener un primer acercamiento

a la obra.

1.2.2. Andlisis.

La obra introduccion y rondé caprichoso de Camille Saint Saéns, fue originalmente
escrita para violin solista y orquesta, en el afio de 1863, posteriormente Saint Saéns
encargo la reduccién de orquesta para piano a su amigo Georges Bizet, y a Claude
Debussy la transcripcion para dos pianos. (Granat, Critical Urtex Edition., 2015). En el
presente analisis, usaremos la version para violin y orquesta editada por Schoenewerk
Durand, en Paris en el afio de 1879. (Durand, 2009).

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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Partiremos en un principio del estudio estructural de la obra. La obra Introduccién y
rondo caprichoso consta de dos secciones. La introduccion que consta de 36
compases y el Rondo que consta de 305 compases. A su vez estas dos secciones
estan divididas en partes.

La Introduccidn se encuentra delimitada desde el compas 1 al 36, dividida en dos
partes a las cuales llamaremos A y B. La parte A que se encuentra delimitada entre el
compas 1 y concluye en el primer tiempo del compas 18 y la parte B inicia en el
segundo tiempo del compas 18 con un caracter animato que significa animado y en el
compas 26 pasa a un caracter tranquillo, y concluye en el compas 34, donde realiza

un proceso cadencial arménico de 4 compases que dan apertura al Rondo.fig.1.

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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Figura. 1 Analisis estructural de la Introduccion.

La Introduccién esta presentada en compas simple binario 2/4, y marcada en
tiempo andante malinconico negra 52. Andante proviene del italiano Andare que
significa andar, musicalmente hace referencia a un tiempo calmado, tranquilo, es decir
como un caminar, con una medida metondmica entre negra 76-108, y en el periodo

romantico tomaba al andante como un tiempo mas lento casi como un adagio, con su
Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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medida metronémica entre negra 50 y 76. En este caso Saint Saéns usa la medida
metrondmica de negra =52 para dar ese caracter de melancolia.
En cuanto a la forma la introduccién consta de una estructura simétrica, inicia con

dos compases en la cuerda que presentan claramente la tonalidad de la menor.fig.2.

Andante, (ualineonfiea) J:h‘l
¥al

VIOLON PRINCIPAL. BEN—% = — + s %
. =~ =

. {'.II'|wg‘gi:|.||lln_)
pizs.
A

VIOLONS.

ALTOS.

VIOLONCELLES.

CONTREBASSES.

Figura. 2 Inicio de la introducciéon donde presenta la tonalidad de la menor.

En el compas 3 se presenta al violin solista quien se encarga de la parte melddica
como primer plano3fig.3,con un acompafiamiento arménico de la cuerda que
persistira durante toda la introduccion en un plano de fondo generalmente exceptuado
el compas 26 donde el violin 1y violin 2 realizan un canto melédico similar al del violin
solista, misma accién se ve realizada por el violin 1 en el compas 28, pasando asi a

estar en segundo plano en estos dos sitios de la introduccion.fig.4.

3 PLANOS.- Término usados para la distribucién del material usado eryleestase clasifican en: Primer
Plano que hace referencia a la voz mas importante, parte que el compositor quiere enfatizar, comiinmente hace
alusion a la melodia. Plano Mediace referencia a materiales contrapuntisticos importantes. Plano de Fondo este
plano aborda la parte del acompafiamiento. Dichos términos propuestos por Samuel Adler eklsHdtboio
de la Orquestacion(Adler, 2006)
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Figura. 3 Melodia presentada por el violin en la introduccién.

El acompafiamiento que estd en plano de fondo estd caracterizado por una
dindmica pp lo cual ayuda a crear ese caracter melancélico que Saint Saéns propone,
el acompafiamiento posee un ritmo estable y repetitivo, en los primeros compases los
cellos y contrabajos presentan un material que constantemente apoya la armonia
arpegiada que presenta el violin 1 con la ténica de cada acorde que se presenta, el

violin 2 y la viola presenta una nota pedal en la ténica apoyando a la armonia, en

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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rasgos generales el acompafamiento tiene un caracter simple, sus figuras son

regulares, la armonia se mueve alrededor de su eje tonal que es la menor. fig.4

cantos i

O —

—

Figura. 4 Descripcion del acompafiamiento de la introduccion.
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La melodia presentada por el violin solista en la introduccion consta de un caracter
muy expresivo, pues al igual que en el clasicismo la melodia en el romanticismo sigue
teniendo gran importancia y se usa como un medio a través del cual los compositores
expresaban libremente sus sentimientos. (Blog, 2011). En la parte A presenta un
esquema de frase cuadrada con un periodo de 16 compases delimitados entre el
compas 1 hasta el primer tiempo del compéas 18, este periodo a su vez esta dividido
en dos frases de 8 compases, dichas frases se caracterizan por el uso de un disefio
melddico ritmico basado en acordes disueltos. En la parte B expuesta con un caracter
animato presenta un desarrollo tanto melédico como ritmico, pero sigue siendo en
base a acordes hasta el segundo tiempo del compas 26 donde la melodia deja de ser
cuadrada y requiere de libertad, casi con un caracter de cadencia solista, presentada
en un caracter tranquillo, esta cadencia como tal se desarrolla en el compés 29 a partir
de la nota Sl, sobre el V/V grado, o lo que es lo mismo SI7, apoyado por la seccion de
la cuerda que presenta al acorde en notas pedal, éste proceso se asienta en el compas
32 sobre el V grado. En el compas 34 da paso a un proceso cadencial arménico de 4
compases para dar paso al Rondo, presentando una cadencia perfecta que va desde

el V grado, y que median el paso por una escala descendente, llega al | grado. fig.5

desarrollo Diseno melddico ritmico
B Animi llu i

Allegro manon trappi, <58

W%
J proc!;o cadm f\_/

Figura. 5 Descripcion de la melodia de la introduccion .
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El Rondé* inicia en el compdas 37 presentada en compas compuesto binario 6/8, y
marcado en tempo Allegro ma non troppo negra=88. Allegro ma non troppo proviene
del italiano que signi f i coaundaddidagmeteondmiea; 0 n o
entre negra 80-110.

En cuanto a la forma el rondo tiene estructura simétrica y consta de varias partes a
las cuales segun sus caracteristicas las hemos denominado de la siguiente manera:

A-B-A’-C-D-A-C*-B-A""-CODAS.

También hemos encontrado pasajes musicales de transicion entre algunas de estas
partes, a los que se ha denominado PUENTES, por lo tanto, la forma de este rondé
gueda denominado de esta manera:

A-B-PUENTE-A-C-PUENTE-D-PUENTE-A"-C -B"-PUENTE-A""-CODA.

De esta forma vemos que esta seccion pertenece a un rondo clasico, caracterizado
por un fraseo simétrico, es decir cada seccion, frase o periodo musical consta de 4,8
0 16 compases como veremos a continuacion en el analisis de cada una de sus partes.

En cuanto a la armonia de esta seccién vemos que cada parte es presentada en
un nuevo tono ya sea en su relativa mayor o menor, su dominante, o en un tono vecino,
exceptuando la parte A que siempre es presentada en el tono original de la obra, que

seria en la menor, como lo veremos en el siguiente cuadro.

Tabla 1 Presentacion de la estructura formal del Rondo.

B | PUENTE |A" | C | PUENTE | D | PUENTE | A’ c PUENTE | A~ | CODA

Do| MiM La|Sol| SOL7M | La | MiM Lam | Do7M Mi M Lam | La M

m (M m

4 Rondé.-Es una forma musical que se origind en Francia y se consolido gracias al composiBapieia
Lully, esta forma musical tiene su precedentsorbeaufrancés que era una forma musical profana de la edad
media, y su caracteristica es que un t@nirecipal reaparezca y se alterne con diferentes temas intermedios, es
decir el rondé es una danza en circ@iRojeski, 2017)

El esquema que generalmente presenta un rondo es el siguiente: el primer tema en la toniogesegyend
otra tonalidad, repeticiéon del tema en la tonalidad original, tercer tema en otra tonalidad, repeticion del primer
tema en la tonalidad original, y por lo general culmina en una coda. Estas secciones a las cuales en el presente
trabajo las llamamos A,B,C,A",B",C’,etc, se encuentran vinculadas por medio de pequefias frases musicales, a
las que llamaremos Puent@sarolyi, 1982)

5 Codas- la coda tiene un sentido funcional y estructural, consiste en un padajecial que sirve para cerrar
una idea musical completa, es decir va como conclusion final de una obra niRsgiedlbal & Reizdbal., 2004)

5 Puente- Llamaremos puente a los pasajes musical de transicion entre dos secciones diferentes, que sirven
como enlace entre estas, y que ayudan para la continuidad de la musica. Los puentes por lo general estan
caracterizados por el uso de: escalas,s®zas, disefios melddicos ritmicos muy breves, y a menudo con ausencia
de armonia(Reizabal & Reizébal., 2004)
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El rondd inicia con un acorde en la orquesta presentado por una negra en dinamica
f (forte), y marcada con un staccatisimo, para que el sonido que produzca sea
cortisimo, pero con gran fuerza ,con este acorde asienta la tonalidad de la menor luego
del proceso cadencial armonico presentado anteriormente en el compas 34, presenta
a la cuerda con un ritmo que ayuda a marcar el nuevo tempo Allegro ma non troppo
negra=88, delimitado entre el compas 37 al 39, con dinamica que va desde un f (forte)
y dim (diminuendo), con el objetivo de difuminar el sonido, para realzar la melodia que
se presentara en los siguientes compases. fig.6.
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Figura. 6 Descripcion del inicio del rondo.
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Luego en el compas 40 aparece la parte A presentada en la tonalidad de la menor,
esta parte consta de dos periodos musicales de 16 compases cada uno, presentando

asi una forma simétrica. Fig.7

Ly

Piel

Figura. 7 Periodos musicales de la melodia.

En esta seccion la melodia es presentada por el violin solista en un primer plano y
la cuerda en un tercer plano en una dinamica p (piano) que proviene de un dim
(diminuendo) realizado en los tres compases anteriores, realizando un

acompafiamiento en un ritmo constante. Fig.8.

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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Figura. 8 Descripcion de la parte A.

En el compas 46 aparece parte de la madera y metal en un tercer plano
presentando un material igual al de la cuerda, y en el compés 53 estos instrumentos
presentan un material de acompafamiento distinto al de la cuerda, mismo que consta
de notas pedal que apoyan los movimientos armdnicos de esta seccion.

Algo caracteristico que podemos observar en el acompafiamiento de esta seccion
es que cuando aparece la madera y el metal, la cuerda utiliza pizz, en lugar de arco,
esto para no aglomerar el sonido del acompafiamiento y asi favorecer la melodia que

esta presentada en una dinamica p (piano). El ritmo sigue siendo igual.Fig.9
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Figura. 9 Descripcion del acompafiamiento de la parte A.
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En cuanto a la melodia de la parte A, podemos decir que esta caracterizada por un
disefio melddico ritmico de dos compases, mismo que lo presenta constantemente,

esta parte concluye en el compas 72. Fig.10.

disefio melodico ritmico Yiolin.
v diseﬁo melédico ritmico presentado constantemente.
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Figura. 10 Disefio melédico ritmico presentado en la parte A.

Con inicio anacrusico hacia el compés 73 se encuentra la parte B que consta de un
periodo de 16 compases y presenta un nuevo material tematico, mismo que esta
basado en un disefio melddico ritmico de dos tiempos mostrando énfasis en el
segundo tiempo del compas (énfasis en la anacrusa), esto se repite constantemente
en esta parte.fig.11. En cuando al acompafiamiento podemos ver que ya aparece el
ritmo de caracter espafiol similar al ritmo de Jota’, pues como se ha dicho
anteriormente en el contexto histérico, Sanit Saéns sentia mucho interés por los ritmos
espafoles, este ritmo que en esta parte aparece por primera vez en la obra es
presentado por la cuerda en dindmica p (piano) y con un golpe de arco en staccato®
estando en un tercer plano, fig.12, en el compas 78, fig.13,entran los instrumentos de
madera y metal que se encuentran en un tercer plano, inicialmente apoyando el ritmo
y la armonia hasta el compés 80, y luego en el 85 se encuentran apoyando la armonia
realizando notas pedal hasta el compas 88 donde concluye la parte B presentando un
acorde de Mi Mayor donde se encuentra el puente que luego dara paso a la parte
A’ fig.14.

disefio melédico ritmico

r—

72 a e 'Pﬂa o~
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-
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Figura. 11 Disefio melddico ritmico de la parte B.

7 Jota, danza espafokscrita en compas de 3/4, 3/8,6/8.

8 Staccato. proviene del italiano y significa destacade usa para indicar que al momento de producir la nota
esta debe sonar acortada su valor original y debe ir separada de la siguiente nota, este golpe de arco se lo indica
con un punto sobre la cabeza de la figura musical.
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Figura. 12 Formula ritmica presentada en la cuerda en la parte B.
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Figura. 13 Entrada de la madera y metal en la parte B.
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Figura. 14 Descripcion del acompafiamiento de la parte B.

En el puente se presenta otra frase melddica en el violin solista en primer plano
caracterizada por el despliegue de virtuosismo, con el uso de escalas cromaticas en
staccato volante®, el uso de adornos sobre las notas como el trino que encontramos
en algunos lugares, el uso de figuraciones irregulares, fig.15, y el uso de figuraciones
cortas, en este caso las semicorcheas, mismas que desde el compas 96 presentan
cantos internos, siendo esta parte a la que hemos llamado puente, un lugar de
lucimiento del virtuosismo para el violinista ya que técnicamente presenta un desafio,
esta seccion de virtuosismo concluye en el compas 104 donde descansa sobre un Mi,
y luego realiza una escala ascendente que sirve para regresar al estribillo que sera
parte A", fig.16. En cuanto a la orquesta en esta parte se encuentra en un tercer plano,

donde la cuerda se encuentra apoyando armonica y ritmicamente, mientras que la

9 Staccato volanteSimilar alstaccato simple, pero éste se ejecuta separando levemente el arco de la cuerda
en cada ataque.

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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madera y el metal estan apoyando con notas pedal a los movimientos armaonicos,

adicional encontramos a la flauta que en cuatro compases (compas 90,91,94,95)
realiza contracantos.fig.17.

uso del trino figuras irregulares.
88 MI MAYDR= s pappinief & . 2
. " = |
- Y = = =
j‘ —
Escala Mi mayor ascendente - staccato - ligadura de varias
notas.

Figura. 15 Descripcion de los recursos usados en el puente.

trino figuras irregulares Yiolin. $

escala Mi mayor-acsendente-staccato-ligadura de varias

trino Tiguras irregulares trinofp————m____ f

cantos internos
-! i
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e

_ - a1

Figura. 16 Descripcion de los recursos usados en el puente.
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Figura. 17 Descripcion del acompafiamiento usado en el puente.

La parte A’, que comienza en el compas 106 esta presentada en el mismo tono (la
menor) que la parte A como lo habiamos dicho anteriormente, este acorde es
asentado por toda la orquesta presentado a diferencia de A, esta vez es presentado
por una corchea, de igual manera en dinamica f (forte), y marcada con un staccatisimo,
para que el sonido que produzca sea aln mas corto que la vez anterior.fig.18.La parte
A" presenta caracteristicas similares a la parte A ,pues vemos el primer periodo
musical se presenta idéntico al presentado en la parte A, fig 19,y a partir del compas
119 presenta un nuevo material en el instrumento solista, y desde el compés 121
presenta un material con mayor riqueza ritmica caracterizado por la presencia de una
linea melddica en cromatismo presentada en cantos internos, fig 20, misma que esta
siendo enfatizada por parte de la cuerda en pizz en un segundo plano y con un
acompafnamiento de la madera y metal con notas pedal que guian los movimientos
armonicos, fig 21, esta parte concluye con un movimiento armonico que consiste en
una cadencia autentica, es decir que por medio del V (Mi M ) regresa a la tonica (la

menor) en el compas 127.fig. 22.

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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Figura. 18 Parte A", tonalidad asentada por la orquesta.
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En el compas 127 es presentado un nuevo material por parte de toda la orquesta
al cual lo llamaremos C, esta seccion presenta un caracter de gran intensidad ya que
el tema principal esta presentado por toda la orquesta en un matiz ff, consta de un
periodo de 16 compases donde la frase esta presentada inicialmente por la cuerda y
los vientos en un segundo plano en los primeros 8 compases y luego modula por
medio del IV° (Re Mayor) a su tono vecino que seria Sol Mayor,fig.23, donde la misma
frase se presenta de forma idéntica en el violin en los siguientes 8 compases, con la
madera en un segundo plano presentando un material contrapuntistico, ésta parte

concluye en el compés 142. Fig. 23, fig.24, fig.25, fig.26.

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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Figura. 26 Descripcién parte C.

En el compas 143 el instrumento solista realiza un puente de 9 compases en la

tonalidad de Sol7Mayor, caracterizado por un virtuosismo con el uso de semicorcheas

que contienen cantos internos, fig.27, y apoyado arménicamente por la madera y

metal que realizan notas pedal en base al acorde, y el contrabajo apoyando
ritmicamente en el compas 145y 146, fig.28, este puente concluye en el compas 151,

donde la cuerda presenta nuevamente la formula ritmica caracteristica de la obra,

misma que dara paso a un nuevo tema que lo llamaremos D.

_ 2 ::} puente s
7

can;os internos

Figura. 27 Melodia con cantos internos del puente.
Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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Figura. 28 Descripcion del acompafiamiento del puente.
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Figura. 29 Formula ritmica presentada por la cuerda.

La parte D se encuentra en el compéas 152, esta seccidn tiene una caracteristica
particular que es el uso del compas 2/4 versus 6/8, pues presenta al violin solista en
un compas simple binario de 2/4 y con una indicacién Con morbideza, que significa
con suavidad, con blandura, esta indicacion hace referencia al caracter de esta

seccion, mientras que la orquesta esta presentada en compas compuesto de 6/8,
Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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presentando la formula ritmica que fue presentada anteriormente y con ésta
manteniendo un caracter de danza. fig.30.El tema principal esta presentando en el
instrumento solista mismo que estd acompafiado por la cuerda en los primeros 16
compases, luego se sigue desarrollando esta melodia y se van incrementando
instrumentos al acompafiamiento, se incrementa el corno en el compas 167 con una
nota pedal,fig.31, luego los clarinetes en el compas 175, el timpani en el compas 176,
el fagot en el 179,fig.32,fig.33, todos estos en un tercer plano, la melodia de esta parte
esta caracterizada por una frase de 8 compases que se encuentra dividida por dos
semifrases cada una de estas consta dos disefios melédico ritmicos que interactian
a manera de dialogo, ésta frase se desarrolla con el uso de dobles cuerdas desde el
compas 168 hasta el compéas 182 que es donde concluye esta seccion concluye en
el compés 182. fig.34.

151 1
vepel con morbideza
7 =c===tE e e T 4 xor &
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Figura. 30 Descripcién de la parte D.

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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Figura. 31 Descripcion del acompafiamiento de la parte D.

Jéssica Lourdes Céardenas Ochoa.
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Figura. 32 Descripcion del acompafiamiento de la parte D.
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Figura. 33 Descripcion del acompafiamiento de la parte D.
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Figura. 34 Descripcion de la melodia de la parte D.

Anacrusa al compas 183 realiza el puente en compas compuesto de 6/8,
presentado en tonalidad de Mi mayor, fig.35, que consta de 16 compases, donde la
melodia es presentada en el violin solista en un primer plano con un despliegue de
virtuosismo, esta caracterizada por el uso de semicorcheas, en los primeros 8
compases realiza cantos internos, mientras es acompaiado por la orquesta con apoyo
ritmico y arménico, este acompafiamiento es simple, esto para permitir el lucimiento
del violin solistas. En los siguientes 4 compases desarrolla la melodia a partir del
acorde disuelto de MiM7, donde también es acompafiado por la orquesta con notas
largas presentadas en la madera y metal que estan apoyando a la armonia mientras
la cuerda apoya ritmicamente, fig.36, y en el compas; 191y 192, fig.37, enfatiza en el
ritmo caracteristico de la obra. En el compas 195 el violin solista descansa en la nota
mi, y en el compas 196 realiza una escala cromatica descendente de mi hasta el
compas 199 donde realiza una escala ascendente que sirve para retomar a la parte
A", esta seccion esta desprovista de acompafiamiento para dar mayor libertad al violin

solista, la orquesta reaparece en la parte A".,fig.38.

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.



= UNIVERSIDAD DE CUENCA

50

Mi Mayor.

-

=S

¥

S e =

= =

|

acomp%ﬁafﬁi’q"nto

PUENTE

- — — — —¢

4
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Figura. 37 Descripcion de la melodia del puente.
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Figura. 38 Descripcion de la melodia del puente.

La parte A" descrita anteriormente aparece en el compas 199 y concluye en el
compas 221, en el compas 220 el violin presenta una pequefia variacion en que es el
uso de un grupo de semicorcheas en cromatismo para pasar a la parte C’, fig.39, que
es presentada con caracteristicas similares a las de la parte C. El inicio de la parte C’
(compas 221-228) se presenta de manera idéntica al inicio de la parte C (compas 127-
134), y luego en el compas 229 modula a DoM7° donde desarrolla el material
melddico, este inicia con la utilizacion de pequefios disefios melodicos tomados del
material presentado por la orquesta en los 8 compases anteriores, el violin solista esta
acompafado por la madera, misma que se encuentra presentando un material ritmico
idéntico, mientras que los violines 1 realizan unos disefios melédicos ritmicos a
manera de contestaciones al tema principal, formandose asi una especie de dialogo,
este dialogo concluye en el compas 235,fig.40, donde el violin solista presenta un
nuevo material tematico, mientras en la orquesta vuelve aparecer el ritmo de caracter
espafol caracteristico de la obra, fig.41,esta parte concluye en el compas 255, donde

aparece la parte B™ que presenta las mismas caracteristicas de B pero desarrolladas

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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en la tonalidad de Fa Mayor siendo esta el IV° de la tonalidad presentada en B (Do
M).fig.42.
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Figura. 40 Descripcion de la parte D".
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Figura. 41 Descripcion de la parte D.
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Figura. 42 Parte B".

Anacrusa al compas 271 comienza un puente con caracteristicas similares al
puente presentando antes de la parte D, fig.43,a diferencia de que en este puente
entre el compas 279 y 283, se realiza un dialogo violin solista i orquesta,
caracterizado por el uso de acordes disueltos , esta seccidén concluye en el compas
28, fig.44, donde retoma la parte A™", pero esta vez el material tematico es presentado
por la orquesta mientras el violin solista se encuentra realizando acordes disueltos
apoyando los movimientos armoénicos y ritmicos,fig.45, en el compéas 300 el violin
solista vuelve a presentar un dialogo con la orquesta basado en una melodia en
cromatismo presentada con cantos internos, esto concluye en el compas 304 con un
acorde de Lam presentado por toda la orquesta en dinamica f (forte), en staccatisimo,
reiterando la tonalidad de la obra. fig.46.

El acorde de Lam presentado por la orquesta en el compéas 304 da paso a una
cadencia de solista, marcada ad libitum, es decir adquiriendo un caracter libre, esta
cadencia esta caracterizada por el uso modulaciones armonicas presentadas en
acordes en plaqué con el uso de triples cuerdas. En el compéas 305 se vuelve a
presentar un acorde de Lam en la orquesta, y luego el timpani presenta el ritmo
caracteristico de la obra con un dim., fig.46, que concluye en el compas 308, donde la

orquesta presenta un acorde de Mi Mayor, y luego realiza un calderon sobre un

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.
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silencio para preparar el paso a la parte final de la obra que se presenta con un nuevo
tempo, a la cual la hemos llamado Coda. fig.47.
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Figura. 43 Descripcién del puente.
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Figura. 44 Descripcién del puente.
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Figura. 45 Descripcion de la parte A™.

Jéssica Lourdes Céardenas Ochoa.



= UNIVERSIDAD DE CUENCA 59

au LAmenor Lamenor
303y, 4, |
~ : = ¥
> - AV J
= A M } == ~ .
— - Y- == s — %
D 3 i J
. m X
. J .'7_
g P N 8.
s ds s =2 - 1
e —— —_— —— A
- = iIr S
e — ; — W o— :——___._-'._ . = =
; !V yv
2 ~a M
e — [———— e —— R————— ——4t - RN P
. ’r
=—f < * Z —=
i g %2
., , cadencia ad libitum.
Lz |
: E’ wt| Efain 2y erangs s 383"
. » ' —
N areh]
o N r —% | CENEST
- - 1 I L.,
- -~ v .
i, EE—— — r » ——
0 v
- - hy I
o - -
b S ERems
- - - = J
~ ara a
1—_!: ! x
% . | S
— ~ o
X — - ==
. i N 9y

Figura. 46 Descripcion de la parte A™.
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Figura. 47 Descripciéon del paso a la CODA.

La Coda esta en el compéas 309 presentada en un nuevo tiempo marcado como,
Pit Allegro negra=120, que significa poco alegre, la coda esta caracterizada por un
material virtuoso en el violin solista a base de semicorcheas, presentando cantos
internos apoyados por la orquesta, en ciertos lugares, estos cantos son apoyados por
la cuerda y en otras ocasiones por los vientos, fig.48, desde el compas 318 al 321 la
madera un contracanto que estaria en segundo plano, fig.49, y en el compas 330 el
timpani reitera el material ritmico usado en la obra, fig.50, esta coda prepara su final
en los 3 udltimos compases con el uso de escalas cromaticas ascendentes y
descendentes que se dirigen hacia un acorde de La M que presentado por toda la
orquesta, el cual lo realiza tres veces, la tercera vez usa como figuracién una negra

con dinamica ff ( fortisimo) para culminar la obra.fig.51.

Jéssica Lourdes Cardenas Ochoa.

































































































































