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Resumen:

En el presente trabsgarealizara un andlisis comparativBdedaat a Op 57 N 23 HAApj
van Beethoven utilizando el manuscrito original de la obra y tres ediciones pertenecientes a Heinrich !
Afredo Casella y Artur Schnabel, con la finakddidateun estudio comparativo edeorabsaspectos
comaempo, agoégica, articulacion, dingmisa,del pedal; y realimeax propuesta interpretativa en donde

se presenten los aspectogmgjer se acomoden a la interpretacion de la época, contexto histérico y téc

pianistica propia.

Palabras Clave#nalisis comparativo. Ediciones. Manuscrito original. Schenker. Casella. Schnabel.
Propuesta interpretativa.
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Abstract:

In the present work a comparative analysis of the Sonata Op 57 N 23 "Appassionata” by Lud
Beethoven will be made using the original manuscript of the work and three editions belonging to
Schenker, Alfredo Casella and Artur Schnabel, in order to make a editorial comparative study of variot
such as tempo, agogica, articuthtimmics, and use of the pedal; and make an interpretative proposal wh
the aspects that best suit the interpretation of the period, historical context and own pianistic techr

presented.

Key wordsComparative analysis. Editioiggn& manuscript. Schenker. Casella. Schespedtdtive
proposal.
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Introduccion

Realizando una busqueda muy geobralla obra de Beethoven se pmedatrar varios tipos de
an8lisis aplicados a | a S Beethovespor §egmplhas Sddata® Barai A p
piano de Beethoven (historia y andlisis) de Ernesto dedeeCerasdia sobre las 32 Sonatas de Beethoven
de Benjam Samayoa, etpero resulta muy escaso encontrar un analisis comparativo editorial que propor
otra vision de la obra permitiendo realizar una propuesta de interpretacios pnndgales aspectos

sean elempo, agégiainamica, articutati yuso depedal.

La presente tesis tiene como objetivo Feakabdracion deamalisisomparativo editodialla Sonata
Op. 57 N 23le L. van Beethovparagenerauna propuesta interpretativa de dich& stlergroyecto

utilizaicomo principales herramiesttasnuscrito original de la Sorstaglitionete

M Heinrich Schenker
9 Alfredo Casella
M1 Artur Schnabel

Los objetivos especificos de este andlisisosopdeacion delicaciones tiempo, agogicdinamica,
articulacion,uso depedatle cada una de las edicigmes manuscrito original

Este proyecto esli&idido en treapitulosel primero constaun analisidel manusasibriginal de la
A Appas enebsegunda capitulo se eledbda comparacion de las tres edicionadassyode la
partitura originfihalizando cam tercer capit@o donde se expondndanera de conclusion la pstapue

inerpretativa de la sonata.

Para la realizacion del andlisis comparativesmbio tres ediciodes | a Sonata fAA
la primera es de Schenker, la segunda de Casella y la tercera de Schnabel .aSealitfiergsepie
dos de estos editores son pianistas que dominan la obra de BeetSBoheaptl comas€lla poseian
una técnica pianistica bastante amplia wensg elntre si lo cual pereritontrar mas indicaciones y
sugerenciasfdrentes al momento del an&isisuanto a la edicion de Schenker, se la eligio porque pertenec

a un musicoélogo gpsta que conoce la obra integral de Beethoven.

Para lograr un acercamiento al conocimiento interpretativo de esta Sonata es necesario indagatr, ¢
manuscrito original, ciertos aspectos referentes a la ejectempoc@ygodgicdinamica, articulacion, y

pedal.

1 Compuesta en 1804 aproximadamente.
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Para la elaboracion se este progegtiiizaran los siguientes méttediosestigacion

A MétoddExploratorise utiliza para conocer el tema que se abordara y con la informacion obtenid
puede continuar con amastigacién mas rigurosa. (Universidad de Costa Rica, 2017). Mediante la explor
de cada una de | as ediciones de | a Sonata Op
relevantes, mismos que se podran sametanalisis estétycde esta forma llegar a una nueva propuesta
interpretativa

A Método Descriptivo: consiste en plantear lo mas relevante de un hecho, el investigador debe ¢
andlisis y los procesos que involucraran el mismo. (Universidad de Costa Ricae20i Bstivibdia
comparativo de las ediciones de Schenker, Casella y Schnabel, se analizara tespect@y6giva
dindmica, articulacion, y uso del pedal, mispasatire a un proceso de escogitamigiemdose a la
estética compositiva de Beetlyodemrsta forma llegar aaamelusion interpretativa de la sonata.

A Método experimental: busca explicar las causas que originaron la situacion analizada, es la inter
de una realidad o la ieqpion del por qué y para qué del objeto de estudio. (Ramirez, s.f.). Median
combinacion y el me@ adecuado de las sugerercigsentes en las tres ediciones de la sonata
AAppassi onat aose godra obtermer paopuadtai irteaarafiivconjugue estas cuatro
partituras.

A Método deductivo: el método deductivo utiliza el encadenamiento |6gico de proposiciones para
una conclusion. (Carvajal, s.f.). Se partira de una vision general de la obra en cuanto a la forma, y de
irAn analizando cada uno de los aspectos interpretativos existentes en cada edicién y de esa forma lle
conclusion interpretativa personal.

A Método analitico: Consiste en la desmembracion de un todo, descomponiéndolo en sus part
observatas causas, la naturaleza y los efectos. (Limon, s.f.). El analisis de las ediciones de la ¢
AApPppPassi o0n &s;priners se andlizgrados aspeatos expuestos en las diferentes ediciones y |
se escogeranlos que mejor concuerden estéaca del compositor.

El tipo de investigaciue se utilizard en este proyecto es el cualitativo, porque mediante un ana
riguroso de las ediciones, se podran exponer los resultados obtenidos de esta comparacion mediante Ig
de la Sora. (Quiroga, 2007)
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Capituldk. An8l i si s del manuscrito original de | a S

La Sonata Op 53 N 27 MAAppassionatao fue <col
composicién tienen varias versiones comiRida alee dice que la obra fue escrita en el afio de 1804 en
D6bling (Viena) cuando el maestro y él daban un paseo, cuando regresaron a casa Beethoven tuvo
para finalizar la Sonata y lo despidié para poder trabajar. Otra version es tpuia @fininalque esta

Sonata fue escrita en 1806 en Hungria mientras visitaba al Conde de Brunswick.

E I nombr e d&e aignpdo ac al eddon Bamum@ués Cranz, algunos comentaristas cc
Nagel o d'Indy consideran que esta olmspitaela en un romance del compositor. Schindler sin embarg
dec2a que el maestro bas:- su obra en ALa Temp:

31. Sin embargo ninguna de las dos conclusiones se ha podido probar a ciencia cierta.

Esta obrdue publicada el 18 de febrero deeh887Wiener Zeitéisgendo su epigrafe lo siguiente:
LIVme. Sonata compuesta para piano forte y dedicada a Mansieur el Conte Francois de Brunswick, de
Beethoven. Op 57. En Viena, en la Offeitesdelndustrid. manuscrito original se conserva en la Biblioteca
del Conservatorio de P&Bsardia, 1947)

1.1IAn 8l i si s del manuscrito original de | a Sonat

An8lisis del pri mer 9 Vv o0 mareistooorigha) | a Sonata 0.

1 TempoEmpieza con un tempo Allegro Assaiy a lo largo de todo el movimiento no se encuentra r
indicacién para cambio, con excepcion de un compas antes de la Coda final que es un Adagio que

compas

—i- - -
- T\l';”yl‘-f Fed: l

Ejemplo musical 1.1 sefializacion de cambio de tempo (Primer movimiento Sonata Appassionata)

2 Ries es un discipulo de Beethoven.
3 El Wiener Zeitung es uno de los diarios mas importantes de Viena.

10
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1 Agobgica Se distribuye de la siguiente manera

1. En el compés 12, y 13 una indicacién de poco ritardando a tempo.
2. En el compas 235, 236 y 237 se escribe un ritardando.

3. En el dltimo tiempo del compas 238 se muestra una indicacion de piu allegro.

1 ArticulaciénSe elabora una tabla en donde se indica el nimero de compas, el tipo de articulacién
ha usado y se estra el grafico del manuscrito.

4 Agogica: engloba los términos que modifican el Tempgafra, s.f.)

11
Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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Andlisisde articulaciorPr i mer movi mi ent o Sonata OAppassionat
Compas Articulacion Grafico
Inicio anacrusico
Ligadura de fraseo que junta la an; " . g T AT —— :
y los compases dos y tres, se pres; NSt R i Stk A v AR -
misma ligadura en el cuarto, qui | == o i T IR . e e X 9 :
" e
) A
sexto compas. = T =NZ€ ] NE. P J R
 Ligadurae fraseen las semicorche — = 3
del ultimo tiempo del tercer y s¢ | : :
compas. e A R ¢ . - . 3
e 3 ] o3, v .
1 hastael 7 ter [ TVR b o~ : : i 8
e dhe

Ejemplo musical 1.2 indicaciones de articulacion desde el compas 1 hasta el 7 (Primer Movimiento Sonata Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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8 hasta el 15

En el compas 9 se presenta una lig

de fraseo que junta las
semicorcheas del ultimo tiempo.
Se tiene puntos de staccato er

corcheas de los compases 10y 12

P p————

e

. - —

\# s, 2 —_——

Ejemplo musical 1.3 indicaciones de articulacion compas 8 hakda(etimer movimiento Sonata Appassionata)

16 hasta el 24

En el compas 18 se presenta
ligadura de f@o que dura hasta
compas 19.

En el compas 21 se presenta
ligadura que junta el segundo c

tercer tiempo.

L Lo

Ejemplo musical 1.5 indicaciones de articulacion del compas 16 al 24 (Primer Movimiento Sonata Appassiol

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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25 hasta el 39

El compés 28y 29 tienen una ligad
fraseo juntando la negra con la c¢
del primer tiempo.

En el compas 35 empiezan las liga
de fraseo, en la mano izquierda
escritas por compas, mientras que
mano derecha la ligadura junta pi
la negra y la semicorchea del |
tiempo del compas 35 y des
empieza otra ligadura que jpofte
completo el compés 36.

Otra ligadura de fraseo se pre
juntando el ultimo tiempo del comj
con el 38.

En el compéds 39 se presentan
ligaduras de fraseo, la primera

mano derecha juntando el dltimo ti
y la otra en la mano izquignaand(
todo el compas.

Ejemplo musical 1.6 indicaciones de articulacion desde el compés 25 hasta el 39 (Primer movimiento Sonata Appas

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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40 hasta el 55

1 En el compas 40 se presenta
ligadura en la mano izquierda que
todo el compas.

1 Se presenta una ligadura que jun

compases 47 hasta el 50.

— %4
ey 77T |
—y—— -

- ‘ “‘q

Ejemplo musical 1.7 indicaciones de articulacion desdengbas 40 hasta el 55 (Primer Movimiento Sonata
Appassionata

56 hasta el 66

1 En elcompas 61 se puede obse
ligaduras de fraseo en la mano izq

gue juntan los tres primeros tiem

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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empieza una nueva ligadura junta
cuarto tiempo compeimer del siguier
compas
1 Enlos siguientes compases (62 y €
ligaduras de fraseo irdn juntandc
tiempos, hasta llegar al comp@sie
presentaina ligadura que juntara t

los tiempos de este compas.

Ejemplo musical 1.8 indicaoes de articulacion desde el compéas 56 hasta el 66 (Primer movimiento Sonat;
Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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67 hasta el 80

Se encuentra uhgadura que junta
compas 66,7 y 68 en una sola fras
En el compas 71 se obs
nuevamente la ligadura que junta
tltimas semicorcheas.

en el compas 74 se presentan lige
gue juntan el primer tiempo cc
segundo y tercero de la mano ders
en la mano izquierda se junta el se

y terceliégmpo con el cuarto.

Ejemplo musical 1.9 indicaciones de articulacién desde el compas 67 hasta el 80 (Primer movimiento Sonata App:

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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90 hasta el 98

1 En el comp&kl se presentan d
ligaduras en el segundo y ci
tiempo respectivamente.

1 En el compas ¥s ligaduras
presentan en los tres (Ul
tiempos.

1 En el compéas 98 se presentar
ligadura que junta las figurag

primer tiempo.

Ejemplo musicall.10 indicaciones de articulacion desde el compas 90 hasta el 98 (Primer movimiento Sonata Appassi

103 hasta el
118

1 Una ligadura que julositiempdses vy,
cuatro del compas 105 con el g
tiempo del 106 y en la mano izquig
ligadura ira juntarids tiempode todc
el compas 105, las ligaduras
iguales hasta el compés 107 en do
mano derecha presenta una ligadu
juntalos tiempstres y cuatro con tg
el compas siguiente y la mano izqt
se presenta de igual manera

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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1 En el compas 109 se tiene una lig
de fraseo que junta el tiempo 3 cc : ' —— t—-:
(m.d), luego empieza otra ligadur

esta vez juntard a todo el compas

1 Enel 111 las ligaduras estan juntat
primer tiempo con el segundo vy te
y luego otra ligadura que junta la n
la semicorchea del cuarto tiempg
posteriormente en el compas 112
un fraseo de todo el compas.

1 En el compas 113 se presenia

Ejemplo musicadl.11 indicaciones de articulacion desde el compéas 103 hasta el 114 (Primer Movimien!
Sonata Appassionata)

ligadura en el dltimo tiempo.

1 En el compad4la ligadura junta to
los tiempos del mismo.

1 En el compéas 116 se hace presen
ligadura de fraseo que junta tof
compas y al siguiente compas
ligadura junta a la negra |
semicorchea dielmpo 4.

1 El compéas 118 tiene una ligadur;

junta los tres primeros tiempos y

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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otra ligadura que junta la negra

semicorchea del cuarto tiempo.

Ejemplo musical 1.12 indicaciones de articulacion desde el co

Appassionata)

pés 115 hasta el 118 (rieMoviiento Son

135 hasta el
142

1 En el compés 18Ba ligadura de fras
junta la negsasemicorchea del cui
tiempo.

1 En el compas 136 ligadura deas®
juntara el cuarto tiempo con to
compas siguiente y en el compas !
encontrara una ligadgeee junta la
figuras del tercer tiempo ygoikegunts
el grupo de tres semicorcheasl
ultimo tiempoismo que ya se enco
desde el principio ehelvimiento.

Ejemplo musical 1.13 indicaciones de articulacion desde el compas 135 hasta el 142 (Primer Movir
Sonata Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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1 En elcompas 153e muestraina
ligadira de fraseo que juntara el (
tiempo con todo el compas siguier|

1 En el compas 156 se presenta

153 hasta el ligadura que junta las tres semicor
156

del dltimo tiempo.

Ejemplo musical 1.14 indicaciones de articulacion desolengbas 153 hasta el 156 (Primer Movimiento
Sonata Appassionata)

1 En el compas 168 se presenta
ligadura que junta la negra y la cq
del primer tiempo

1 En el compas 174 se presenta
ligadura de fraseo que junta el (

165 hasta el tiempo de este con los tres prirn

202 tiempos del siguiente compas, \
nueva ligadura se presentd enagtg
tiempo de este compas.

1 En el compéas 176 también se pre

una ligadura que junta las figurg

altimo tiempo.

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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1 En el 177 una ligadura p@ngatodo €
compas en una sola frase.

1 En el compéas 182 existe una lig
que junta las figuras del dltimo tier

1 En el compéas 18pareceina ligadur,
de fraseo duraranagmpases.

Ejemplo musical 1.15 indicaciones de articulacion desde el compéas 165 hasta el 174 (Primer Movimiento Sonata Appa

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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Ejemplo musical 1.16 indicaciones de articulacion desde el compés 175 hasta el 191 (Primer Movimiento Son:
Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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192 hasta el
202

1 En el compas 200 se presenta ung

1 En el compas 201 se mueshal

1 ElI compas 202 presenta los tie

ligadura de fraseo que junta los ti€
uno, dos y tres.

ligadurguejunta los tiempdss, tres |
cuatro del compas.

primero segundo y tercero tan

juntogpor una ligadura.

Ejemplo musical 1.17 indicaciones de articulacion compés 192 hasta el 202 (Primer Movimiento !
Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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203 hasta el
217

En el compas 203 empieza una lig
de fraseo que se presentaenlam
izquierda y dura todo el compas
En ecompas 204 una ligadura que
junta las figuras del dltimo tiempo.
En el compas 205 una ligadura de
fraseo junta todos los tiempos de |
mano izquierda.

En el 209 se presenta una ligadur:
fraseo juntando todo el compas
igualmente en la mano izquierda.
Enel 211 aparece una ligadura de
fraseo que junta todo el compas el
mano derecha.

En el compas 213 se presenta ung
ligadura de fraseo que igualmente
durara todo el compas.

El compas 214 presentando una
ligadura entre estos dos tiempos.
En el compas 215 se presenta

ligaduraque junteel primero con

Ejemplo musical 1.18 indicaciones de articulacion desde el compés 203 hasta el 217 (Primer Movimier
Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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segundplo mismo pasa en el con|
216 solo que esta vez el tercer y
tiempo también presentan una lig

de fraseo, el compas 217 es igual

1 Las ligaduras de fraseo se encuen : ‘
en el compas 240 en el Utteampo d¢ et . :—_—;:: ~
la mano derechay la mano izquier
junta los tres tiempos de este misr
compas, en el 241 las ligaduras se
encuentras juntando todo el comp

239 hasta el las dos manos y en el 242 las liga«
248 de la mano derecha separan al co

a la mitad.

1 En el 248na ligadura de fraseo jun

todo el compas en la mano izquier,

1 Enel compés 244 se encuentra la Ejemplo musical 1.19 indicaciones de articulacion desctengbas 239 hasta el 248 (Primer Movimiento Sor
Appassionata)

misma ligadura y lo mismo al sigu

compas.

1 DinamicaSe elabora una tabla en donde se indica el nimero de compas, el tipo de dinamica que se ha usado y semarestcaitel. grafico del

26
Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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Andlisisde dindmicaPrimetmo vi mi ent o Sonata OAppassionatabd

Compas Dinamica Grafico

1 En la dindmica, se empieza cc
pianisimo (pp) y a lo largo de
compases descritos hasta ahora

presenta ningun cambio.

1 hastael 7 | — —T;,,'—T—’".-

27
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8 hasta el 15

1 Se encuentran wadores en I
compases 9y Eh el compas 12
encuentra una indicacion de pg
poco ritardando.

1 Aparece un forte (F) en el comp
quedurardasta etompas 15

—
R —

Ejemplo musical 1.22 indicaciones de dinamica compasl®4Rrimer movimiento Sonata Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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16 hasta el 24

En el compas 16 se empieza cf
pianisimo (pp) y al compas siguie
dinamica cambia a un gran forte
la armonia reforzada por aco
después de esto lo siguiente se
piano (p) y luego nuevamente
cambio drastico de dinamica c
forte, este contraste se expone h;
compas 23 siempre alternando el
(p) con el forte (f) o en algunas |
el fortisimo (ff).

Ejemplomusical 1.23 indicaciones de dinamica del compas 16 al 24 (Primer Movimiento Sonata Appassiona

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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25 hasta el 43

En el compas 26 se presenta un
esforzandpiano (sfp).

Durante el compas 30 el sfp se r¢
y al compas siguienteind&acion

de diminuendo se presenta para
paso a un pianisimo (pp) en el cq
33.

En el compas 35 se presenta un:
indicacion de doce.

En el compas 39 existe una indic

de crescendo.

= . . B 5 -

Ejemplomusical 1.24 indicaciones de dinamica desde el compas 25 hasta el 39 (Primer movimiento Sonata Appassi
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40 hasta el 55

Se llega a un piano en el compas
luego de esto empieza otra vez U
contraste en la dindmica present;
un F y luego un sfetrompaés 42.
Para despugwesentar un piano el
compas 43.
Empieza un forte en el compa|
después la dinamica sigue subie
ahora es un fortisimo (ff) para lug
el compas 54 en el tercer tig
presenta un sfy después contin(
un forte igualmente sigue subieni

matiz a fortisimo (ff).

Ejemplo musical 1.25 indicaciones de dinamica desde el compas 40 hasta el 55 (Primer Movimiento Sor
Appassionata

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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1 En el compas 57 se presenta un
fortisimo.

1 Enlos compases 58, 61y 63se
presentan indicaciones de sf.

1 En el compas 64 se encuentra ur
diminuendo que llega al pianisim

el compés siguiente.

56 hasta el 66

Ejemplo musical 1.26 indicaciones de dinamica desde el compas 56 hasta el 66 (Primer movimiento Son:
Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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67 hasta el 80

Encontramos reguladores en
compas 71y de igual manera en
En el compas 75 se tiene un pia
después la presencia de

decrescendo en el compds 77 co
a un p nuevamente en el cor
siguiente para después contraste

un F esto en el compas 79.

Ejemplomusical 1.27 indicaciones de dindmica desde el compés 67 hasta el 80 (Primer movimiento Sonata Appas:

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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90 hasta el 98

1 En el ompas 91 en donde
encuentran sf en el primer y {
tiempo, en el 92 se encuentran
primer, tercer y cuarto tiempo,
seguir con un fopi@no (fp) en
compas 93. Y luego un sfp €

compas 96.

Ejemplo musical 1.28 indicaciones deadiica desde el compas 90 hasta el 98 (Primer movimiento Sonata Appassionata

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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1 En el compas 100 se encuentra
luego en el siguiente comp@
indicacién de diminuendo que lle
pp en etompas 104.

1 Posteriormente una indicacior
crescendo se presenta en el cg
105.

1 Enel compés 108 existe una indi
de forte y en el 109 una de piano

T En el 112 un crescendo se

99hasta el 118 presente hasta llegar un forte

compas siguient@ donde el ultir]
tiempo presenta un piano.

1 En el compas 116 una indicacic

crescendo se hace presente
siguiente compas se llegaa un F
1 El compas 118 tiene una indicac

siempre piu forte.

Ejemplo musical 1.30 indicaciones de dinamica desde el compasta el 1ierMato '
Appassionata)

35
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123 hasta el 134

T En el compas 130 tenel
nuevamente una indicacion en la
dindmica debe ser fortisimo (ff)
final de esta seccidn en el compé
hay una indicacién de dindmica p

un diminuendo.

W A R e il <Y,

Ejemplo musical 1.32 indicaciones de dinamica desde el compas 127 hasta el 134 (Primer Movimiento
Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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135 hasta el 14

1 Enel compas 135 con una dinam
en pp

Ejemplo musical 1.33 indicaciones de dinamica desde el compas 135 hasta el 142 (Primer Movimie
Sonata Appassionata)

147 hasta el 15

1 En el compas 14® presentana
indicacion de crescendo mismo
siguiente compas sera un forte g
expone en el tiempo uno luego
tiempo tres y en el cuatro tambi
pasar al siguiente compas la pre
de un piano durara los tres par
tiempos y luego un pianisimo p
cuarto tiempo e inmediatament
fortisimo al primer tiempo del cc

siguiente.

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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1 Enelcompas 153 se presenta un
en el dltimo tiempo.

1 primer tiempo del compas 15
fortisimo contrastara nuevamentse
sera una alternancia de piar

fortisimo.

Ejemplo musical 1.34 indicaciones de dindmica desde el compés 147 hastéRelrhB6 Movimiento Sona
Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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157 hasta el 19

En el compas 161 se present
fortisimo.

En el compas 162 existe un F lue
sf y al siguiente compas empeza
piano.

En el compas 165 se tiene
indicacién de sfp en el priile@po y
este mismo matiz se presenta
compas 169.

En el compas 170 la presencia |
diminuendo hace que se llegue
pianisimo en el compas 172 misn
dura dos compases y luego
indicacién de dolce empieza el |
tema.

En el compas 178parece ui
crescendo que dura dos compa
llega a un piano, al compas sig\
un forte y al siguiente un pg
nuevamente que dura tres comp

luego aparece un pianisimo.

Ejemplo musical 1.35 indicaciones de dindmica desde el compéas 157 hasta el 174 (Primer Movimient
Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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1 Se presenta un forte en el compa

Ejemplo musical 1.36 indicaciones de dinamica desde el compas 175 hasta el 191 (Primer Movimiento Sonata
Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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1 El compas 193 presenta un sf
tercer tiempo.

1 El compas 194 es forte, esta din
permanece y mientr@to en e
compas 197 aparece un sf nueva
el tercer tiempo y el compas sig|
presenta dos sf uno en el primer t

192 hasta el 20] vy el otro en el tercero, la ding
cambia en el compas 199 a un |
siguiente compas empieza un
con un sf en el ttitlempo.

1 ElI compas 20k 202 tambié
presentaun sf.

Ejemplo musical 1.37 indicaciones de dinamica compés 192 hasta el 202 (Primer Movimiento So
Appassionata)
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203 hasta el 22

T

Enel compas 203 empieza un pi
un diminuendo, y al siguient
dindmica es un pp.

En el compas 208 se present
crescendo.

En el 210 se presenta una din:
piano.

En el compas 213 se present
crescendo, y al siguiente se pre
un forte en primer tiempo y un sf
el segundo tiempo.

En el compas 215, 216 y 21
presenta un sf en el segundo tier]
el compas 218 empieza un fortisi
el compas 220 una dinamica
recuerda el fortisimo se preg

(siempre fortisimo).

Ejemplo musical 1.38 indicaciones de dinamica desde el compas 203 hasta el 217 (Primer Movimiento
Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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Ejemplo musical 1.39 indicaciones de dinardiesde el compas 218 hasta el 221 (Primer Movimiento S
Appassionata)

235 hasta el 23

1 En el compas 235 se presents
indicacion de piano juntm an
diminuendesto llegara al compas
que presentard un pp y un regulg

piano en el dltimo tiempo del con

Ejemplo musical 1.40 indicaciones de dinamica desde el compés 235 hasta el 238 (Primer Movimie
Sonata Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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23%hasta el 248

T

El compas 238mpieza con u
dinamica en fortisipoal siguient
compas un piano.

En el 243 se encuentra un cresce
al siguiente compas un sf lo mis
siguiente compas.

En los compases 246 y 247
presentaran los sf en los prin

tiempos.

Ejemplo musical 1.41 indicaciones de dinamica desde el compas 239 hasta el 248 (Primer Movimiento
Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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249 hasta €162

En el compas 252 también exis
presencia de un sf en el tiempo
en el 254 una indicacién de siemy
forte mantiene la dinamica qu
present6  anteriorneenten e
crescendo ya mencionado

Se presentanfortisimo en el com
256 y al sigente compas u
indicacién de piano en el seg
tiempo resaltando el tema princ
junto con un diminuendo termina

movimiento en un matiz pianisim

Ejemplo musical 1.42 indicaciords dinamica desde el compas 249 hasta el 262 (Primer movimiento Sona
Appassionata)

Esperanza del Pilar Rodriguez Sinchi
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1 Uso del pedaDurante el desarrollo de casi todo el primer movimiento de la Sonata no se encue
indicaciones para el uso del pedal, Gnicamente se muestran en las partes cadenciales en donde se |
la mayor cantidad de notas y armonias juntas paradsdvaidintss
La primera indicacion para el pedal se encuentra en el compas 123, Beethoven mantieng el pedal

compases seguidos y luego desaparece.

o =g g )
Ejemplo musical 1.43 utilizacion del pedal desde el compas 123 hasta el com@srhg®@movimiento
Sonata Appassionata)

La segunda indicacién de pedal se encuentra en el compas 217, a diferereitedet, prcpaije|

pedal se utiliza en base a la armonia, cada cambio de arpegio es un cambio de pedal.

Ejemplo musical 1.44 utilizacion del pedal desde el compas 217 hasta el compas 222 (Primer movimiento Sonat
Appassionata)

La tercera y Ultima presentacion de uso del pedal esta en el compas 227, en este pasaje al igu:
anterior, trata de relacionar la duracion del pedal con la duracién de un mismo arpegio y al final

llegar a la Coda final del movimientoneantigedal largo durante 7 compases.
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Ejemplo musical 1.45 utlllzaC|on del pedal desde el compas 227 hasta el compas 238 (Pi
movimiento Sonata Appassionata)

An8lisis del segundo movi (manaseritoorigithad) | a Sonat

1 Tempo:En cuanto al tempo de este movimiento, la Unica indicacion que se encuentra es |
comienzo que es un Andante con Moto.
AgdgicaNo se presentan indicaciones de agdgica en este movimiento.

Articulaciénen este andlisis se explicara primero el temay luego las variaciones una por une

Tema: Tiene un inicio tético, se presenta una ligadura de fraseo en el compas el segundo tiel
compas 6 y se junta con el primero del 7, luego se pasa al codurake 1drebién se encuentra una
ligadura de fraseo en la mano izquierda junta a todas las figuras y en la mano derecha juntara Unicze
ultimo tiempo. En el compéas 15 se presenta la Ultima ligadura de fraseo que pertenece a esta se

movimientguntando todo este compas con el primer tiempo del siguiente.
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Ejemplo musical 1.46 indicaciones de articulacion desde el compés 1 hasta el compas 20 (S
Movimiento Sonata Appassionata)

Variacion |: se presentaligaiura de fraseo en el compéas 30 que junta el dltimo tiempo de es

compas con el primero del siguiente. No existen mas indicaciones articulatorias en esta variacion.

Ejemplo musical 1.47 indicaciones de articulacion desde el compas 25 hastSeddidp
Movimiento Sonata Appassionata)

Variacion Il: la ligadura de fraseo con la que empieza esta variacion junta a 8 compases en |
derecha, y en la mano izquierda las ligaduras se presentan, primero juntando cuatro compases y d
compas 36 una pequefia ligadura que junta las notas del ultimo tiempo, después otra ligadura grande
tres compases, luego de esto en el compas 40 se juntan las semicorcheas del primero y segundo tie
una ligadura. Siguiendo la variaciam@h< 41 y 42 se encuentran juntos por una ligadura de fraseo y
compas 44 también se encuentra ligado al compas 43, en el compas 45, 46 y 47, tienen una ligadura

uno.
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Ejemplo musical 1.48 indicaciones de articulacion dekdempés 33 hasta el compas 42
(Segundo Movimiento Sonata Appassionata)

& . - . A

Ejemplo musical 1.49 indicaciones de articulacion desde el compés 43 hasta el 51
(Segundo Movimiento Sonata Appassionata)

Variacion 1ll: en el compas 69 y 70 se encuentran ligaduras de fraseo que van por compas.

encuentran mas indicaciones de articulacion en esta variacion.

Ejemplo musical 1.50 indicaciones de articulaciéon desde el compas 68 hasta el 7:
(Segundo Movimiento Sonata Appassionata)
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Variacion 1V: la variacion empieza con una ligadura que junta el tiempo uno con el dos del con
después una ligadura junbarédmpases 83 con el 84 creando una sola frase, y en el compas siguiente ¢
segundo tiempo se tendré la presencia de otra ligadura que juntara los compases 87 y 88, en el comy
ligaduras de fraseo juntan a los dos tiempos del compase preetB82 una pequefia ligadura que junta
las figuras del segundo tiempo.

Ejemplo musical 1.51 indicaciones de articulacion desde el compéas 81 hasta el 93 (Seg!
Movimiento Sonata Appassionata)

Ejemplo musical 1.52 indicaciones de articulacion desde el compéas 94 hasta el 97 (Segt
Movimiento Sonata Appassionata)

Dinamicaen este andlisis se explicara primero el tema y luego las variaciones una por una:

Tema: Tiene un inicio tético y una dinamica indicanddalcepi@n@! compas 5 se encuentra una
indicacion de sfp y luego en el compas 10 los reguladores hacen un cambio de dindmica dentro de
compas, lo mismo sucede en el compas 12 pataigasente cons@n el que encontramos un crescendo
para que en el siguiente compas (14) una indicacion de un rinf. Se junte un con diminuendo y en el ¢

regrese a la dindmica de piano, de esta maciexee da exposicion del tema.
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Ejemplo musmal 1.53 indicaciones de dinamica y articulacion desde el compas 1 hasta el co
(Segundo Movimiento Sonata Appassionata)

Variacion |: empieza con una dinamica en piano, en el compas 25 presenta un p crescendo qu

un forte en el compay 2& etompasglse presenta la dindmica piano nuevamente y termina esta variacid

Ejemplo musical 1.54 indicaciones de dindmica y articulacion desde el compéas 16 hatszgliadc
Movimiento Sonata Appassionata)

Ejemplo musical 1.55 |nd|caC|ones de dinamica y articulacion desde el compas 25 hasta
(Segundo Movimiento Sonata Appassionata)

Variacion II: esta variacion empieza con una indicacion de pitegasiemmiecompas 3@
presergun sfp ubicado en el segundo tikmepgo,de estn elcompégl2 aparecen reguladores, mismos
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gue se veran nuevamente en el compas 44 y en el compas 45 podemos encontrar un crescendo que
rinf del compas 46 e inmediatamente adaedaldiminuendo y un piano en el compas 47 en donde termir

la variacion Il.

Ejemplo musical 1.56 indicaciones de dinamica y articulacion desde el compés 33 hasta e
42 (Segundo Movimiento Sonata Appassionata)

- ¥

Ejemplo musical 1.57 indicaciones de dindmica y articulacion desde el compés 43
51 (Segundo Movimiento Sonata Appassionata)

Variacion Ill: Empieza la variacioel 8@anpas 49 con sf tantenel primer como segundo tiempo,
el compas siguiegtel53son igualeg el 54 presenta un sf en el primer tiempo y un forte en el segundo,
compas 56 también presenta el sf en el primer y segundo tiempo y el compéas 57 el primer tiempo es
el £gundo es un forte, asi encontramos sf hasta el compés 68 y en el 69 una sefiplakegaascendo
fortisimo en el compéas 71 y en el segundo tiempo la presencia de un sf, para después@emer una indi
dolce. E el siguiente compas se p@sdos sf tanto el primer como segundo tiempo, en el compas 77
presenta un crescendo nuevamente que llega a un fortisimo en el compas 78 y en el 79 una indic

diminuendo conduce a un piano dolce en el compas 80.
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el 74 (Segundo Movimiento Sonata Appassionata)

L1 [ ] L
] [

Ejemplo musical 1.60 indicaciones de dinamica y articulacion desde el compéas # has
compas 80 (Segundo Movimiento Sonata Appassionata)

Variacion INa varieibn empieza con un piano dolce, en el compéasfgundo tiempo se tendra
la presencia de un sfp; y en el compas 90 la presencia de unos reguladores estardn presentes, lo
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