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Resumen: 

 

En el presente trabajo se realizará un análisis comparativo de la Sonata Op 57 N 23 ñAppassionataò de Ludwig 

van Beethoven utilizando el manuscrito original de la obra y tres ediciones pertenecientes a Heinrich Schenker, 

Alfredo Casella y Artur Schnabel, con la finalidad de realizar un estudio comparativo editorial de varios aspectos 

como tempo, agógica, articulación, dinámica, y uso del pedal; y realizar una propuesta interpretativa en donde 

se presenten los aspectos que mejor se acomoden a la interpretación de la época, contexto histórico y técnica 

pianística propia. 
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Abstract: 

 

In the present work a comparative analysis of the Sonata Op 57 N 23 "Appassionata" by Ludwig van 

Beethoven will be made using the original manuscript of the work and three editions belonging to Heinrich 

Schenker, Alfredo Casella and Artur Schnabel, in order to make a editorial comparative study of various aspects 

such as tempo, agógica, articulation, dynamics, and use of the pedal; and make an interpretative proposal where 

the aspects that best suit the interpretation of the period, historical context and own pianistic technique are 

presented. 
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Introducción 

 

Realizando una búsqueda muy general sobre la obra de Beethoven se puede encontrar varios tipos de 

an§lisis aplicados a la Sonata Op 57 N 23 ñAppassionataò de L. van Beethoven, por ejemplo: Las Sonatas para 

piano de Beethoven (historia y análisis) de Ernesto de la Guardia, o el ensayo sobre las 32 Sonatas de Beethoven 

de Benjamín Samayoa, etc.; pero resulta muy escaso encontrar un análisis comparativo editorial que proporcione 

otra visión de la obra permitiendo realizar una propuesta de interpretación en donde sus principales aspectos 

sean el tempo, agógica, dinámica, articulación, y uso del pedal. 

La presente tesis tiene como objetivo general la elaboración de un análisis comparativo editorial de la Sonata 

Op. 57 N 231 de L. van Beethoven, para generar una propuesta interpretativa de dicha obra. Este proyecto 

utilizará como principales herramientas el manuscrito original de la Sonata y las ediciones de:  

¶ Heinrich Schenker  

¶ Alfredo Casella  

¶ Artur Schnabel 

Los objetivos específicos de este análisis son la comparación de indicaciones de tempo, agógica, dinámica, 

articulación, y uso del pedal de cada una de las ediciones y del manuscrito original.  

Este proyecto está dividido en tres capítulos: el primero consta de un análisis del manuscrito original de la 

ñAppassionataò; en el segundo capítulo se elaborará la comparación de las tres ediciones escogidas y de la 

partitura original; finalizando con un tercer capítulo en donde se expondrá a manera de conclusión la propuesta 

interpretativa de la sonata. 

Para la realización del análisis comparativo se han escogido tres ediciones de la Sonata ñAppassionataò, 

la primera es de Schenker, la segunda de Casella y la tercera de Schnabel. Se eligieron estas partituras porque 

dos de estos editores son pianistas que dominan la obra de Beethoven, tanto Schnabel como Casella poseían 

una técnica pianística bastante amplia y muy diversa entre sí lo cual permite encontrar más indicaciones y 

sugerencias diferentes al momento del análisis. En cuanto a la edición de Schenker, se la eligió porque pertenece 

a un musicólogo y pianista que conoce la obra integral de Beethoven.  

Para lograr un acercamiento al conocimiento interpretativo de esta Sonata es necesario indagar, dentro del 

manuscrito original, ciertos aspectos referentes a la ejecución como tempo, agógica, dinámica, articulación, y 

pedal. 

                                                             
1 Compuesta en 1804 aproximadamente.  
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Para la elaboración se este proyecto se utilizarán los siguientes métodos de investigación:  

Å Método Exploratorio: se utiliza para conocer el tema que se abordará y con la información obtenida se 

puede continuar con una investigación más rigurosa. (Universidad de Costa Rica, 2017).  Mediante la exploración 

de cada una de las ediciones de la Sonata Op 57 N 23 ñAppassionataò se obtendr§n resultados informativos 

relevantes, mismos que se podrán someter a un análisis estético y de esta forma llegar a una nueva propuesta 

interpretativa 

Å Método Descriptivo: consiste en plantear lo más relevante de un hecho, el investigador debe definir su 

análisis y los procesos que involucrarán el mismo. (Universidad de Costa Rica, 2017). Mediante un estudio 

comparativo de las ediciones de Schenker, Casella y Schnabel, se analizará aspectos como tempo, agógica, 

dinámica, articulación, y uso del pedal, mismos que pasarán a un proceso de escogitamiento sujetándose a la 

estética compositiva de Beethoven y de esta forma llegar a una conclusión interpretativa de la sonata.  

Å Método experimental: busca explicar las causas que originaron la situación analizada, es la interpretación 

de una realidad o la explicación del por qué y para qué del objeto de estudio.  (Ramírez, s.f.). Mediante la 

combinación y el manejo adecuado de las sugerencias existentes en las tres ediciones de la sonata 

ñAppassionataò que se analizar§n, se podrá obtener propuesta interpretativa que conjugue estas cuatro 

partituras. 

Å Método deductivo: el método deductivo utiliza el encadenamiento lógico de proposiciones para llegar a 

una conclusión. (Carvajal, s.f.). Se partirá de una visión general de la obra en cuanto a la forma, y después se 

irán analizando cada uno de los aspectos interpretativos existentes en cada edición y de esa forma llegar a una 

conclusión interpretativa personal.  

Å Método analítico: Consiste en la desmembración de un todo, descomponiéndolo en sus partes para 

observar las causas, la naturaleza y los efectos. (Limón, s.f.). El análisis de las ediciones de la Sonata 

ñAppassionataò ser§ por partes; primero se analizará los aspectos expuestos en las diferentes ediciones y luego 

se escogerán a los que mejor concuerden con la estética del compositor.   

El tipo de investigación que se utilizará en este proyecto es el cualitativo, porque mediante un análisis 

riguroso de las ediciones, se podrán exponer los resultados obtenidos de esta comparación mediante la ejecución 

de la Sonata. (Quiroga, 2007)  
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Capítulo 1 An§lisis del manuscrito original de la Sonata òAppassionataó de Beethoven 
 

La Sonata Op 53 N 27 ñAppassionataò fue compuesta por Ludwig van Beethoven, su a¶o y lugar de 

composición tienen varias versiones como: la de Ries2 que dice que la obra fue escrita en el año de 1804 en 

Dôbling (Viena) cuando el maestro y él daban un paseo, cuando regresaron a casa Beethoven tuvo una idea 

para finalizar la Sonata y lo despidió para poder trabajar. Otra versión es la de Schindler quien afirma que esta 

Sonata fue escrita en 1806 en Hungría mientras visitaba al Conde de Brunswick.           

El nombre de ñAppassionataò fue asignado por el editor hamburgués Cranz, algunos comentaristas como 

Nagel o d´Indy consideran que esta obra fue inspirada en un romance del compositor. Schindler sin embargo 

dec²a que el maestro bas· su obra en ñLa Tempestadò de Shakespeare, al igual que su segunda sonata del Op. 

31. Sin embargo ninguna de las dos conclusiones se ha podido probar a ciencia cierta.  

Esta obra fue publicada el 18 de febrero de 1807 en el Wiener Zeitung3 siendo su epígrafe lo siguiente: 

LIVme. Sonata compuesta para piano forte y dedicada a Mansieur el Conte Francois de Brunswick, de Louis van 

Beethoven. Op 57. En Viena, en la Oficina de Artes e Industria. El manuscrito original se conserva en la Biblioteca 

del Conservatorio de París. (Guardia, 1947) 

1.1 An§lisis del manuscrito original de la Sonata òAppassionataó  

 

An§lisis del primer movimiento de la Sonata òAppassionataó (manuscrito original)  

¶ Tempo: Empieza con un tempo Allegro Assai y a lo largo de todo el movimiento no se encuentra ninguna 

indicación para cambio, con excepción de un compás antes de la Coda final que es un Adagio que dura un 

compás.  

 

 

 

 

  

 

                                                             
2 Ries es un discípulo de Beethoven.  
3 El Wiener Zeitung es uno de los diarios más importantes de Viena.  

Ejemplo musical 1.1 señalización de cambio de tempo (Primer movimiento Sonata Appassionata) 
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¶ Agógica4: Se distribuye de la siguiente manera : 

 

1. En el compás 12, y 13 una indicación de poco ritardando a tempo.  

2. En el compás 235, 236 y 237 se escribe un ritardando.  

3. En el último tiempo del compás 238 se muestra una indicación de piú allegro.  

 

¶ Articulación: Se elabora una tabla en donde se indica el número de compás, el tipo de articulación que se 

ha usado y se muestra el gráfico del manuscrito.  

                                                             
4 Agógica: engloba los términos que modifican el Tempo. (Zafra, s.f.) 
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Análisis de articulación: Primer movimiento Sonata òAppassionataó 

Compás Articulación Gráfico 

1 hasta el 7 

¶ Inicio anacrúsico  

¶ Ligadura de fraseo que junta la anacrusa 

y los compases dos y tres, se presenta la 

misma ligadura en el cuarto, quinto y 

sexto compás.  

¶ Ligadura de fraseo en las semicorcheas 

del último tiempo del tercer y séptimo 

compás.  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.2 indicaciones de articulación desde el compás 1 hasta el 7 (Primer Movimiento Sonata Appassionata) 
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8 hasta el 15 

¶ En el compás 9 se presenta una ligadura 

de fraseo que junta las tres 

semicorcheas del último tiempo.  

¶ Se tiene puntos de staccato en las 

corcheas de los compases 10 y 12.  

 

 

16 hasta el 24 

¶ En el compás 18 se presenta una 

ligadura de fraseo que dura hasta el 

compás 19. 

¶ En el compás 21 se presenta una 

ligadura que junta el segundo con el 

tercer tiempo.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

Ejemplo musical 1.3 indicaciones de articulación compás 8 hasta el 13 (Primer movimiento Sonata Appassionata) 

Ejemplo musical 1.5 indicaciones de articulación del compás 16 al 24 (Primer Movimiento Sonata Appassionata) 
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25 hasta el 39 

¶ El compás 28 y 29 tienen una ligadura de 

fraseo juntando la negra con la corchea 

del primer tiempo.   

¶ En el compás 35 empiezan las ligaduras 

de fraseo, en la mano izquierda están 

escritas por compás, mientras que en la 

mano derecha la ligadura junta primero 

la negra y la semicorchea del último 

tiempo del compás 35 y después 

empieza otra ligadura que junta por 

completo el compás 36.  

¶ Otra ligadura de fraseo se presenta 

juntando el último tiempo del compás 37 

con el 38. 

¶ En el compás 39 se presentan dos 

ligaduras de fraseo, la primera en la 

mano derecha juntando el último tiempo, 

y la otra en la mano izquierda juntando 

todo el compás.  

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

Ejemplo musical 1.6 indicaciones de articulación desde el compás 25 hasta el 39 (Primer movimiento Sonata Appassionata) 
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40 hasta el 55 

¶ En el compás 40 se presenta una 

ligadura en la mano izquierda que junta 

todo el compás.  

¶ Se presenta una ligadura que junta los 

compases 47 hasta el 50.  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

56 hasta el 66 

¶ En el compás 61 se puede observar 

ligaduras de fraseo en la mano izquierda 

que juntan los tres primeros tiempos y 

 

Ejemplo musical 1.7 indicaciones de articulación desde el compás 40 hasta el 55 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata 
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empieza una nueva ligadura juntando el 

cuarto tiempo con el primer del siguiente 

compás.  

¶ En los siguientes compases (62 y 63) las 

ligaduras de fraseo irán juntando tres 

tiempos, hasta llegar al compás 64 que 

presenta una ligadura que juntará todos 

los tiempos de este compás.  

 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.8 indicaciones de articulación desde el compás 56 hasta el 66 (Primer movimiento Sonata 
Appassionata)  

   

 

 

 



                  Universidad de Cuenca 

17 
Esperanza del Pilar Rodríguez Sinchi 

67 hasta el 80  

¶ Se encuentra una ligadura que junta el 

compás 66, 67 y 68 en una sola frase. 

¶ En el compás 71 se observa 

nuevamente la ligadura que junta las tres 

últimas semicorcheas.  

¶ en el compás 74 se presentan ligaduras 

que juntan el primer tiempo con el 

segundo y tercero de la mano derecha y 

en la mano izquierda se junta el segundo 

y tercer tiempo con el cuarto. 

 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Ejemplo musical 1.9 indicaciones de articulación desde el compás 67 hasta el 80 (Primer movimiento Sonata Appassionata) 
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90 hasta el 98  

¶ En el compás 91 se presentan dos 

ligaduras en el segundo y cuarto 

tiempo respectivamente.   

¶ En el compás 92 las ligaduras se 

presentan en los tres últimos 

tiempos.  

¶ En el compás 98 se presentan una 

ligadura que junta las figuras del 

primer tiempo.  

 
 

103 hasta el 
118  

¶ Una ligadura que junta los tiempos tres y 

cuatro del compás 105 con el primer 

tiempo del 106 y en la mano izquierda la 

ligadura irá juntando los tiempos de todo 

el compás 105, las ligaduras serán 

iguales hasta el compás 107 en donde la 

mano derecha presenta una ligadura que 

junta los tiempos tres y cuatro con todo 

el compás siguiente y la mano izquierda 

se presenta de igual manera.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical  1.10 indicaciones de articulación desde el compás 90 hasta el 98 (Primer movimiento Sonata Appassionata) 
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¶ En el compás 109 se tiene una ligadura 

de fraseo que junta el tiempo 3 con el 4 

(m.d), luego empieza otra ligadura que 

esta vez juntará a todo el compás 110. 

¶ En el 111 las ligaduras están juntando el 

primer tiempo con el segundo y tercero, 

y luego otra ligadura que junta la negra y 

la semicorchea del cuarto tiempo para 

posteriormente en el compás 112 tener 

un fraseo de todo el compás. 

¶ En el compás 113 se presenta una 

ligadura en el último tiempo.  

¶ En el compás 114 la ligadura junta todos 

los tiempos del mismo.  

¶ En el compás 116 se hace presente una 

ligadura de fraseo que junta todo el 

compás y al siguiente compás una 

ligadura junta a la negra y la 

semicorchea del tiempo 4. 

¶ El compás 118 tiene una ligadura que 

junta los tres primeros tiempos y luego 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.11 indicaciones de articulación desde el compás 103 hasta el 114 (Primer Movimiento 
Sonata Appassionata) 
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otra ligadura que junta la negra y la 

semicorchea del cuarto tiempo. 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

 

135 hasta el 
142 

¶ En el compás 135 una ligadura de fraseo 

junta la negra y semicorchea del cuarto 

tiempo.  

¶ En el compás 136 una ligadura de fraseo 

juntará el cuarto tiempo con todo el 

compás siguiente y en el compás 138 se 

encontrará una ligadura que junta las 

figuras del tercer tiempo y otra que junta 

el grupo de tres semicorcheas en el 

último tiempo mismo que ya se encontró 

desde el principio del movimiento. 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

Ejemplo musical 1.12 indicaciones de articulación desde el compás 115 hasta el 118 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata) 

Ejemplo musical 1.13 indicaciones de articulación desde el compás 135 hasta el 142 (Primer Movimiento 
Sonata Appassionata)  

    

 
 

 

 



                  Universidad de Cuenca 

21 
Esperanza del Pilar Rodríguez Sinchi 

153 hasta el 
156 

¶ En el compás 153 se muestra una 

ligadura de fraseo que juntará el último 

tiempo con todo el compás siguiente.  

¶ En el compás 156 se presenta una 

ligadura que junta las tres semicorcheas 

del último tiempo.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

165 hasta el 
202  

¶ En el compás 168 se presenta una 

ligadura que junta la negra y la corchea 

del primer tiempo.  

¶ En el compás 174 se presenta una 

ligadura de fraseo que junta el cuarto 

tiempo de este con los tres primeros 

tiempos del siguiente compás, y una 

nueva ligadura se presenta en el cuarto 

tiempo de este compás. 

¶ En el compás 176 también se presenta 

una ligadura que junta las figuras del 

último tiempo.  

 
 

 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.14 indicaciones de articulación desde el compás 153 hasta el 156 (Primer Movimiento 
Sonata Appassionata) 
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¶ En el 177 una ligadura juntará a todo el 

compás en una sola frase. 

¶ En el compás 182 existe una ligadura 

que junta las figuras del último tiempo.  

¶ En el compás 186 aparece una ligadura 

de fraseo durarán 4 compases.  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.15 indicaciones de articulación desde el compás 165 hasta el 174 (Primer Movimiento Sonata Appassionata)  
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Ejemplo musical 1.16 indicaciones de articulación desde el compás 175 hasta el 191 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata)  
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192 hasta el 
202 

¶ En el compás 200 se presenta una 

ligadura de fraseo que junta los tiempos 

uno, dos y tres. 

¶ En el compás 201 se muestra una 

ligadura que junta los tiempos dos, tres y 

cuatro del compás. 

¶ El compás 202 presenta los tiempos 

primero segundo y tercero también 

juntos por una ligadura.  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.17 indicaciones de articulación compás 192 hasta el 202 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata)  
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203 hasta el 
217  

¶ En el compás 203 empieza una ligadura 

de fraseo que se presenta en la mano 

izquierda y dura todo el compás.  

¶ En el compás 204 una ligadura que 

junta las figuras del último tiempo. 

¶ En el compás 205 una ligadura de 

fraseo junta todos los tiempos de la 

mano izquierda.  

¶ En el 209 se presenta una ligadura de 

fraseo juntando todo el compás 

igualmente en la mano izquierda. 

¶ En el 211 aparece una ligadura de 

fraseo que junta todo el compás en la 

mano derecha.  

¶ En el compás 213 se presenta una 

ligadura de fraseo que igualmente 

durará todo el compás. 

¶ El compás 214 presentando una 

ligadura entre estos dos tiempos.  

¶ En el compás 215 se presenta una 

ligadura que junta el primero con el 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.18 indicaciones de articulación desde el compás 203 hasta el 217 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata) 
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segundo, lo mismo pasa en el compás 

216 solo que esta vez el tercer y cuarto 

tiempo también presentan una ligadura 

de fraseo, el compás 217 es igual al 216.  

239 hasta el 
248 

¶ Las ligaduras de fraseo se encuentran 

en el compás 240 en el último tiempo de 

la mano derecha y la mano izquierda 

junta los tres tiempos de este mismo 

compás, en el 241 las ligaduras se 

encuentras juntando todo el compás de 

las dos manos y en el 242 las ligaduras 

de la mano derecha separan al compás 

a la mitad.  

¶ En el 243 una ligadura de fraseo junta 

todo el compás en la mano izquierda. 

¶ En el compás 244 se encuentra la 

misma ligadura y lo mismo al siguiente 

compás. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

¶ Dinámica: Se elabora una tabla en donde se indica el número de compás, el tipo de dinámica que se ha usado y se muestra el gráfico del manuscrito.  

 

Ejemplo musical 1.19 indicaciones de articulación desde el compás 239 hasta el 248 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata) 
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Análisis de dinámica: Primer movimiento Sonata òAppassionataó 

Compás Dinámica Gráfico 

1 hasta el 7 

¶ En la dinámica, se empieza con un 

pianísimo (pp) y a lo largo de los 6 

compases descritos hasta ahora no se 

presenta ningún cambio. 

 

 

 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.20 indicaciones de dinámica desde el compás 1 hasta el 7 (Primer Movimiento Sonata Appassionata) 
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8 hasta el 15 

¶ Se encuentran reguladores en los 

compases 9 y 11, en el compás 12 se 

encuentra una indicación de poco a 

poco ritardando. 

¶ Aparece un forte (F) en el compás 13 

que durará hasta el compás 15.  

  
 

 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.21 indicaciones de dinámica compás 8 hasta el 13 (Primer movimiento Sonata Appassionata) 

Ejemplo musical 1.22 indicaciones de dinámica compás 14 y 15 (Primer movimiento Sonata Appassionata) 
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16 hasta el 24 

¶ En el compás 16 se empieza con un 

pianísimo (pp) y al compás siguiente la 

dinámica cambia a un gran forte y con 

la armonía reforzada por acordes, 

después de esto lo siguiente será un 

piano (p) y luego nuevamente el 

cambio drástico de dinámica con un 

forte, este contraste se expone hasta el 

compás 23 siempre alternando el piano 

(p) con el forte (f) o en algunas veces 

el fortísimo (ff).  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.23 indicaciones de dinámica del compás 16 al 24 (Primer Movimiento Sonata Appassionata) 
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25 hasta el 43 

¶ En el compás 26 se presenta un 

esforzando-piano (sfp). 

¶ Durante el compás 30 el sfp se repite 

y al compás siguiente una indicación 

de diminuendo se presenta para dar 

paso a un pianísimo (pp) en el compás 

33. 

¶ En el compás 35 se presenta una 

indicación de doce.  

¶ En el compás 39 existe una indicación 

de crescendo.  

 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

Ejemplo musical 1.24 indicaciones de dinámica desde el compás 25 hasta el 39 (Primer movimiento Sonata Appassionata) 
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40 hasta el 55 

¶ Se llega a un piano en el compás 41 

luego de esto empieza otra vez un 

contraste en la dinámica presentando 

un F y luego un sf en el compás 42. 

¶ Para después presentar un piano en el 

compás 43. 

¶ Empieza un forte en el compás 51, 

después la dinámica sigue subiendo y 

ahora es un fortísimo (ff) para luego en 

el compás 54 en el tercer tiempo 

presenta un sf y después continúa con 

un forte e igualmente sigue subiendo el 

matiz a fortísimo (ff).   

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

Ejemplo musical 1.25 indicaciones de dinámica desde el compás 40 hasta el 55 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata 
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56 hasta el 66 

¶ En el compás 57 se presenta un 

fortísimo.  

¶ En los compases 58, 59, 60,61 y 63 se 

presentan indicaciones de sf.  

¶ En el compás 64 se encuentra un 

diminuendo que llega al pianísimo en 

el compás siguiente.  

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.26 indicaciones de dinámica desde el compás 56 hasta el 66 (Primer movimiento Sonata 
Appassionata)  
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67 hasta el 80  

¶ Encontramos reguladores en el 

compás 71 y de igual manera en el 73. 

¶ En el compás 75 se tiene un piano (p) 

después la presencia de un 

decrescendo en el compás 77 conduce 

a un p nuevamente en el compás 

siguiente para después contrastas con 

un F esto en el compás 79.  

 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.27 indicaciones de dinámica desde el compás 67 hasta el 80 (Primer movimiento Sonata Appassionata) 
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90 hasta el 98  

¶ En el compás 91 en donde se 

encuentran sf en el primer y tercer 

tiempo, en el 92 se encuentran en el 

primer, tercer y cuarto tiempo, para 

seguir con un forte-piano (fp) en el 

compás 93. Y luego un sfp en el 

compás 96.  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.28 indicaciones de dinámica desde el compás 90 hasta el 98 (Primer movimiento Sonata Appassionata) 
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99 hasta el 118  

¶ En el compás 100 se encuentra un sfp 

luego en el siguiente compás la 

indicación de diminuendo que llega un 

pp en el compás 104.  

¶ Posteriormente una indicación de 

crescendo se presenta en el compás 

105.  

¶ En el compás 108 existe una indicación 

de forte y en el 109 una de piano.  

¶ En el 112 un crescendo se hace 

presente hasta llegar un forte en el 

compás siguiente en donde el último 

tiempo presenta un piano.  

¶ En el compás 116 una indicación de 

crescendo se hace presente y al 

siguiente compás se llega a un Forte. 

¶ El compás 118 tiene una indicación de 

siempre píu forte. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

Ejemplo musical 1.29 indicaciones de dinámica desde el compás 99 hasta el 114 (Primer Movimiento Sonata Appassionata) 

Ejemplo musical 1.30 indicaciones de dinámica desde el compás 115 hasta el 118 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata) 
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123 hasta el 134 

¶ En el compás 130 tenemos 

nuevamente una indicación en la que la 

dinámica debe ser fortísimo (ff) y al 

final de esta sección en el compás 134 

hay una indicación de dinámica piano y 

un diminuendo. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.31 indicaciones de dinámica desde el compás 123 hasta el 126 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata) 

Ejemplo musical 1.32 indicaciones de dinámica desde el compás 127 hasta el 134 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata) 
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135 hasta el 142 

¶ En el compás 135 con una dinámica 
en pp. 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

147 hasta el 156 

¶ En el compás 149 se presenta una 

indicación de crescendo mismo que al 

siguiente compás será un forte que se 

expone en el tiempo uno luego en el 

tiempo tres y en el cuatro también, al 

pasar al siguiente compás la presencia 

de un piano durará los tres primeros 

tiempos y luego un pianísimo para el 

cuarto tiempo e inmediatamente un 

fortísimo al primer tiempo del compás 

siguiente.  

 

Ejemplo musical 1.33 indicaciones de dinámica desde el compás 135 hasta el 142 (Primer Movimiento 
Sonata Appassionata)  
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¶ En el compás 153 se presenta un piano 

en el último tiempo.  

¶ primer tiempo del compás 155 un 

fortísimo contrastará nuevamente y así 

será una alternancia de piano y 

fortísimo.  

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.34 indicaciones de dinámica desde el compás 147 hasta el 156 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata) 
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157 hasta el 191 

¶ En el compás 161 se presenta un 

fortísimo.  

¶ En el compás 162 existe un F luego un 

sf y al siguiente compás empezará un 

piano.  

¶ En el compás 165 se tiene una 

indicación de sfp en el primer tiempo y 

este mismo matiz se presenta en el 

compás 169.  

¶ En el compás 170 la presencia de un 

diminuendo hace que se llegue a un 

pianísimo en el compás 172 mismo que 

dura dos compases y luego una 

indicación de dolce empieza el nuevo 

tema. 

¶ En el compás 178 aparece un 

crescendo que dura dos compases y 

llega a un piano, al compás siguiente 

un forte y al siguiente un piano 

nuevamente que dura tres compases y 

luego aparece un pianísimo. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

Ejemplo musical 1.35 indicaciones de dinámica desde el compás 157 hasta el 174 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata)  
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¶ Se presenta un forte en el compás 190.  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

Ejemplo musical 1.36 indicaciones de dinámica desde el compás 175 hasta el 191 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata)  
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192 hasta el 202 

¶ El compás 193 presenta un sf en el 

tercer tiempo.  

¶ El compás 194 es forte, esta dinámica 

permanece y mientras tanto en el 

compás 197 aparece un sf nuevamente 

el tercer tiempo y el compás siguiente 

presenta dos sf uno en el primer tiempo 

y el otro en el tercero, la dinámica 

cambia en el compás 199 a un ff y al 

siguiente compás empieza un piano 

con un sf en el último tiempo. 

¶ El compás 201 y 202 también 

presentan un sf. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.37 indicaciones de dinámica compás 192 hasta el 202 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata)  
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203 hasta el 221  

¶ En el compás 203 empieza un piano y 

un diminuendo, y al siguiente la 

dinámica es un pp.  

¶ En el compás 208 se presenta un 

crescendo. 

¶ En el 210 se presenta una dinámica 

piano.  

¶ En el compás 213 se presenta un 

crescendo, y al siguiente se presenta 

un forte en el primer tiempo y un sf en 

el segundo tiempo.  

¶ En el compás 215, 216 y 217 se 

presenta un sf en el segundo tiempo. 

¶ el compás 218 empieza un fortísimo en 

el compás 220 una dinámica que 

recuerda el fortísimo se presenta 

(siempre fortísimo).  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.38 indicaciones de dinámica desde el compás 203 hasta el 217 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata) 
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235 hasta el 238 

¶ En el compás 235 se presenta una 

indicación de piano junto con un 

diminuendo esto llegará al compás 238 

que presentará un pp y un regulador al 

piano en el último tiempo del compás.   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Ejemplo musical 1.40 indicaciones de dinámica desde el compás 235 hasta el 238 (Primer Movimiento 
Sonata Appassionata) 

Ejemplo musical 1.39 indicaciones de dinámica desde el compás 218 hasta el 221 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata) 
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239 hasta el 248 

¶ El compás 239 empieza con una 

dinámica en fortísimo y al siguiente 

compás un piano. 

¶ En el 243 se encuentra un crescendo y 

al siguiente compás un sf lo mismo al 

siguiente compás. 

¶ En los compases 246 y 247 se 

presentarán los sf en los primeros 

tiempos.  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ejemplo musical 1.41 indicaciones de dinámica desde el compás 239 hasta el 248 (Primer Movimiento Sonata 
Appassionata) 
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249 hasta el 262 

¶ En el compás 252 también existe la 

presencia de un sf en el tiempo dos, y 

en el 254 una indicación de siempre píu 

forte mantiene la dinámica que se 

presentó anteriormente en el 

crescendo ya mencionado 

¶ Se presenta un fortísimo en el compás 

256 y al siguiente compás una 

indicación de piano en el segundo 

tiempo resaltando el tema principal y 

junto con un diminuendo terminarán el 

movimiento en un matiz pianísimo.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

Ejemplo musical 1.42 indicaciones de dinámica desde el compás 249 hasta el 262 (Primer movimiento Sonata 
Appassionata) 
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¶ Uso del pedal: Durante el desarrollo de casi todo el primer movimiento de la Sonata no se encuentran 

indicaciones para el uso del pedal, únicamente se muestran en las partes cadenciales en donde se presentan 

la mayor cantidad de notas y armonías juntas para lograr finales brillantes.   

La primera indicación para el pedal se encuentra en el compás 123, Beethoven mantiene el pedal durante 7 

compases seguidos y luego desaparece.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La segunda indicación de pedal se encuentra en el compás 217, a diferencia del pasaje anterior, aquí el 

pedal se utiliza en base a la armonía, cada cambio de arpegio es un cambio de pedal.  

 

La tercera y última presentación de uso del pedal está en el compás 227, en este pasaje al igual que el 

anterior, trata de relacionar la duración del pedal con la duración de un mismo arpegio y al final antes de 

llegar a la Coda final del movimiento mantiene un pedal largo durante 7 compases.  

Ejemplo musical 1.43 utilización del pedal desde el compás 123 hasta el compás 129 (Primer movimiento 
Sonata Appassionata) 

Ejemplo musical 1.44 utilización del pedal desde el compás 217 hasta el compás 222 (Primer movimiento Sonata 
Appassionata) 
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An§lisis del segundo movimiento de la Sonata òAppassionataó (manuscrito original) 

¶ Tempo: En cuanto al tempo de este movimiento, la única indicación que se encuentra es la del 

comienzo que es un Andante con Moto.  

¶ Agógica: No se presentan indicaciones de agógica en este movimiento.   

¶ Articulación: en este análisis se explicará primero el tema y luego las variaciones una por una:   

Tema: Tiene un inicio tético, se presenta una ligadura de fraseo en el compás el segundo tiempo del 

compás 6 y se junta con el primero del 7, luego se pasa al compás 14 en donde también se encuentra una 

ligadura de fraseo en la mano izquierda junta a todas las figuras y en la mano derecha juntará únicamente el 

último tiempo. En el compás 15 se presenta la última ligadura de fraseo que pertenece a esta sección del 

movimiento, juntando todo este compás con el primer tiempo del siguiente.  

Ejemplo musical 1.45 utilización del pedal desde el compás 227 hasta el compás 238 (Primer 
movimiento Sonata Appassionata) 
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Variación I: se presenta una ligadura de fraseo en el compás 30 que junta el último tiempo de este 

compás con el primero del siguiente. No existen más indicaciones articulatorias en esta variación. 

 

 

 

 

 

 

 

Variación II: la ligadura de fraseo con la que empieza esta variación junta a 8 compases en la mano 

derecha, y en la mano izquierda las ligaduras se presentan, primero juntando cuatro compases y dentro del 

compás 36 una pequeña ligadura que junta las notas del último tiempo, después otra ligadura grande que junta 

tres compases, luego de esto en el compás 40 se juntan las semicorcheas del primero y segundo tiempo con 

una ligadura. Siguiendo la variación, el compás 41 y 42 se encuentran juntos por una ligadura de fraseo y el 

compás 44 también se encuentra ligado al compás 43, en el compás 45, 46 y 47, tienen una ligadura para cada 

uno.  

Ejemplo musical 1.46 indicaciones de articulación desde el compás 1 hasta el compás 20 (Segundo 
Movimiento Sonata Appassionata)  

Ejemplo musical 1.47 indicaciones de articulación desde el compás 25 hasta el 40 (Segundo 
Movimiento Sonata Appassionata) 
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Variación III: en el compás 69 y 70 se encuentran ligaduras de fraseo que van por compás. No se 

encuentran más indicaciones de articulación en esta variación.  

 

 

 

 

 

Ejemplo musical 1.48 indicaciones de articulación desde el compás 33 hasta el compás 42 
(Segundo Movimiento Sonata Appassionata) 

Ejemplo musical 1.49 indicaciones de articulación desde el compás 43 hasta el 51 
(Segundo Movimiento Sonata Appassionata) 

Ejemplo musical 1.50 indicaciones de articulación desde el compás 68 hasta el 71 
(Segundo Movimiento Sonata Appassionata)  
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Variación IV: la variación empieza con una ligadura que junta el tiempo uno con el dos del compás 81, 

después una ligadura juntará los compases 83 con el 84 creando una sola frase, y en el compás siguiente en el 

segundo tiempo se tendrá la presencia de otra ligadura que juntará los compases 87 y 88, en el compás 90 las 

ligaduras de fraseo juntan a los dos tiempos del compás y en el 92 se presenta una pequeña ligadura que junta 

las figuras del segundo tiempo.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Dinámica: en este análisis se explicará primero el tema y luego las variaciones una por una:  

Tema: Tiene un inicio tético y una dinámica indicando un piano-dolce, en el compás 5 se encuentra una 

indicación de sfp y luego en el compás 10 los reguladores hacen un cambio de dinámica dentro de un mismo 

compás, lo mismo sucede en el compás 12 para pasar al siguiente compás en el que encontramos un crescendo 

para que en el siguiente compás (14) una indicación de un rinf. Se junte un con diminuendo y en el compás 15 

regrese a la dinámica de piano, de esta manera concluye la exposición del tema.  

Ejemplo musical 1.51 indicaciones de articulación desde el compás 81 hasta el 93 (Segundo 
Movimiento Sonata Appassionata)  

Ejemplo musical 1.52 indicaciones de articulación desde el compás 94 hasta el 97 (Segundo 
Movimiento Sonata Appassionata) 
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Variación I: empieza con una dinámica en piano, en el compás 25 presenta un p crescendo que llega a 

un forte en el compás 29 y en el compás 31 se presenta la dinámica piano nuevamente y termina esta variación.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Variación II: esta variación empieza con una indicación de piano siempre legato, en el compás 37 se 

presenta un sfp ubicado en el segundo tiempo, luego de esto en el compás 42 aparecen reguladores, mismos 

Ejemplo musical 1.53 indicaciones de dinámica y articulación desde el compás 1 hasta el compás 20 
(Segundo Movimiento Sonata Appassionata)  

Ejemplo musical 1.54 indicaciones de dinámica y articulación desde el compás 16 hasta el 24 (Segundo 
Movimiento Sonata Appassionata) 

Ejemplo musical 1.55 indicaciones de dinámica y articulación desde el compás 25 hasta el 32 
(Segundo Movimiento Sonata Appassionata) 
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que se verán nuevamente en el compás 44 y en el compás 45 podemos encontrar un crescendo que llega a un 

rinf del compás 46 e inmediatamente un regulador de diminuendo y un piano en el compás 47 en donde termina 

la variación II.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Variación III: Empieza la variación 3 en el compás 49 con un sf tanto en el primer como segundo tiempo, 

el compás siguiente y el 53 son iguales y el 54 presenta un sf en el primer tiempo y un forte en el segundo, el 

compás 56 también presenta el sf en el primer y segundo tiempo y el compás 57 el primer tiempo es sf y luego 

el segundo es un forte, así encontramos sf hasta el compás 68 y en el 69 una señal de crescendo que llega a un 

fortísimo en el compás 71 y en el segundo tiempo la presencia de un sf, para después tener una indicación de 

dolce. En el siguiente compás se presentan los sf tanto el primer como segundo tiempo, en el compás 77 se 

presenta un crescendo nuevamente que llega a un fortísimo en el compás 78 y en el 79 una indicación de 

diminuendo conduce a un piano dolce en el compás 80.  

Ejemplo musical 1.56 indicaciones de dinámica y articulación desde el compás 33 hasta el compás 
42 (Segundo Movimiento Sonata Appassionata) 

Ejemplo musical 1.57 indicaciones de dinámica y articulación desde el compás 43 hasta el 
51 (Segundo Movimiento Sonata Appassionata) 
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Variación IV: la variación empieza con un piano dolce, en el compás 85 en el segundo tiempo se tendrá 

la presencia de un sfp; y en el compás 90 la presencia de unos reguladores estarán presentes, los mismo 

Ejemplo musical 1.58 indicaciones de dinámica y articulación desde el compás 48 hasta el 
59 (Segundo Movimiento Sonata Appassionata) 

Ejemplo musical 1.59 indicaciones de dinámica y articulación desde el compás 60 hasta 
el 74 (Segundo Movimiento Sonata Appassionata)  

Ejemplo musical 1.60 indicaciones de dinámica y articulación desde el compás 75 hasta el 
compás 80 (Segundo Movimiento Sonata Appassionata) 

 
   

  

   

  
 

 

  

 

  

 

 

  

 
 

 
























































































































































