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RESUMEN

El proyectopresentgpromuevela cultura eidentidad a través de murales iconograficos en alto
relieve para los espacios publicos del caftifias.Siendo émural una de las formas de arte mas
antiguas se remonta a la prehistoria y contindathds actualidadSe buscasi;a través ded
iconografiaplasmarun referentepara el arteurbanoque promueva laidentidad culturaly
tradiciones Una iglesia colonial adornadke colibries, orquideasnatas de café gl paisajismo

como telén de fondoMientras que la propuesta se torna actual; se hace conocer la obra en
perspectiva en alto reliewe su respectivo procesoon los materiales utilizados en ceramica
complementada con herramientas digitales para dar el efecto deSksdnltado en maqueta

se presenta en entornoartistico y gubernamental para fines de difusién a la comunidad y

financiamiento de la obra respectivamente.

Palabras clave
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ABSTRACT

The present project promotes culture and identity through iconographic murals in high relief for
public spaces in Pifiagty. Being the mural one of the oldest forms of art; It dates back to
prehistory and continues to the present day. It looks like tiiisugh iconography to shape a
reference for urban art that promotes cultural identity and traditions; A colonial church adorned
with hummingbirds, orchids, coffee bushes and landscaping as a backdrop. While the proposal
becomes current; The work is mad®iwn in perspective in high relief and its respective process
with the materials used in complementary ceramics with digital tools to give the desired effect.
The result in layout is presented in the artistic and governmental environment for the purpose of

dissemination to the community and financing of the work respectively.

Keywords

IconographyMuralism.ldentity. High Relief. Ceramics Hummingbirds Pineapples.
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INTRODUCCION

El Mural naceen el instante mismo efa que aquellosrtistasprimigenios habrian
expresadale formagrafica y visuaku impulso artisticcal plasmaren los techos de las
cavernas, o rocas sélidas que hacian las \aee$dn de fondo para dar rienda suelta a
sus capacidadestelectuales y artisticas mientras expresafias ideasy emociones
sobreactas comopor ejemplola caceria de animales, sus anhgldeseossusmiedos,

sus costumbres, o simplemente la bellezalgénanimalselvético

En la actualidad los vestigios dsporte narrativo, quadeivindicado nuevamente, pues
el legado permanece intacto, una herencia que muegirasionantes obras conocidas
hoy en dia cotérminoscoma rupestre o parietal, paleolitico, neolitico en el que el Mural

Ceramico se fudevelando mientras se manifesgtalsugdalentogRodriguez, 2015)

En cuantoel muraismo, gira en tornoa historias milenariss ligadas a su veza
polifacéticas ideas juntanas lasotables formas o signos de representacion, es asi que
la cultura de aquella época prehistérica y de grandes imperios que relativamente surgieron
en siglos posteriores como: Egipto, Roma, Renacimiento, Arte Moderno, Maya, Azteca,

entre otros que con el padel tiempagoerfeccionarorsus técnicas decorativas.

En Latinoaméricahoy en dia el muralisméorma parte de una expresioén artistica
manifiestaen muchos espaciopublicos y privados ocupando generalmente grandes
superficiesde esta forma lo largo désiglo XX surgen en México muralistae la talla

de:Diego Rivera(indigo Staff, 2020)orge Gonédlez cuyo referente mural se encuentra

en el pal aci o de | as bell as ar(NeT®#MEXiLa huma
2018)evidencian a su vez ya ena constante con alto contenido sopiasaqueltenia

su posicién politica de militancala que pertenecia

En Ecuador tra fuente de inspiracigesla época prehispanican la quesnsus trabajos
plasmaronala raza indigena como dadora de fuerza esté&sta,s el caso deOswaldo
Guayasamin, Eduardo Vegentre otros. En la actualidad la mayoria de los artistas
urbanos representan obras haciendo referentes al grafie conceptual, quedande
alguna manerareel olvido el mural cerami¢aejando simastroesariqueza culturafjue

representa a los pueblos, mientras las posteriores generaciones habrian visto perder

1
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aquellas de a poco su sentido de pertenencia &dddrcolectiva de la que se expresan

estéticamente los muralistas con sus colores llenos de vistosidad y simbolismo.

Dentro de esta proyeccion artistica el mural es una manera de aprendizaje visual
reemplazando textos, escritos por trazo y color,addsito principal del mural ceramico
iconogréfico edlegar a plasmar un mensaje a travéssiimbolospara representar su
culturg tradicioneso aspectos de la naturaliza como lo hagiamuestros ancestros

primarios.

En esta propuesta geoyectq primero sehace un recorrido en el tiempo a través de los
diferentes espacios y continentkd mundq mostrando laiquezay perspectivas de los
autoresensus preferenciaselacionados amnuralismq conformese avanza en el marco
tedrico se echa wistazo a la iconografia simbdlica dednton Pifiasambiény todo lo
gue giraen tornoa eseespacio relacionado al muan surespectivarasfondo altural,

naturista, iderntario, tradicional, etc.

En el capituldfinal se parte de un andlisis de los resultados de las encuestas y de la
observacion directsobreciertas preferencias de los atdis en muralegifiasiensegara
conocerlas caracteristicas representativas en cuanto a cromatica, ideas expresadas,
simbobs, formas y técnicas émconceptualizacion da propuesta y gema, destacando

los elementos iconograficos compor ejemplo la®rquideas, el ave colibri, montafas, el
cultivo de ciertas plantas nativaga arquitecturanientras seesaltala sensuatad y

belleza de sus mujeres.

Seran de vital importancia, tanto para la conceptualizacion como para la ejecucion de dos
maquetas propuestas virtuales para ser proyectada en cualquier espacio publico, que
retnen cualidades y rasgos importantes de la @judanscurriendo desde su historia
hasta el presente, y asi el muralismo busca expandir su concepto al oblita

propuesta del proyecto presente

Fatima Elizabeth Castillo Macas
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CAPITULO I:

1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Tema
ProyectosMuralisticogparael Canton Pifias
1.2. Definicion del problema

Cuando se define la iconografia se la hace en funcion del origen y formacion de imagenes,
guada una estrecha relaci@ntre lo simbdlico y alegéricdi &0 y mucho mas es lo
queE. Panofskydesarroll6 en el campo de la cienciaaeartes (Rodriguez, 2015¢n

esta rama se tr abaj delsigmfitadoede lasaobrds artistichse r pr et ac

Desde el tiempo de las cavernas ya el arte rupestre era visible a través de la simbologia,
los colaes dandole significado ya a larpdes o techos rocosos donde se interpretaba los
eventos de la naturaleza en sus multiftesias y de lo sagrado como una manera de

mantener laginamicas de sus vida@emo desuscreenciay valores

En la actualidad el artieonogréaficoplasmado en el muralismo e imaginario colectivo
habria perdido una tanto su notoriedaelse a ello existen en la actualidad movimientos
urbanos internacionalistas que expresan a través de su arte el descontenyousacial

los murales como instrumento de la expresion e ideologias del pensamiento cultural

popular contemporang®odriguez, 2015)

Adorno citado en(Luengo, 2011)formula en fintroduction to thesociology of
music( 1 9 6 satiedad moderna secciond la esfera cultural en dos: el arte de elite y
elde masadighylow art)0 y cansapome efiarte serio al arte ligero de la industria

culturab.

A lo largo de la historia de la humanidad ha existido gran riqueza iconogréfica en los
murales de piedra del antiguo Egipto, por ejemplo, o la pintura mural
grecorroman&nUrbibuscomo KnossosPompeyay Roma,también cuentan los muros

de las iglesias erl medievo, bizantinas, roméanicas o renacentigae los autores
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destacados de la época soiot®, Masaccio, Mantegna, Miguel Angel, Romano,

Carracci mientras en los muralegrehispanios(Bonampak mayao el muralismo
mexicanode la revolucion a pncipios del s. XXcon autores como Diego Rivera, José
Clemente Orozco y David Alfaro Siqueir@Rodriguez, 2015)

El arte muralse lo puede interpretar un espacio al aire libre para plasmaryidsas
imaginario colectivp mientras que suwintura refleja el medio de transmision
socioculturaly que necesita de la exposicion publica objetivos dearacter ideolégico,

ornamental o didacticg con su respectiva significancia colectiva.

El muralismopropiamente como técnitebria naciden México a principios del siglo
XX, luego de la Revolucion Mexicar(indigo Staff, 2020kuautoro r i gi n a | AMur il
gue a su vez fue considerastimo elfipadredel movimientanuralista fundé elfiCentro

Artistico en la Ciudad de México.

Su objetiva habria sido la de construir una identidad nueva donde se reflejaria el ideal
social creado dentro de la revolucion mexicana de ese entonces y donde a través de la
iconografia se pretendia cambiar aquellas sdeadiales preexistentes contra los
indigenas , s e danrgabzacion de obragrandiosas enfocadas a su pueblo
integrandoesa realidad de los mexicanode la lucha socialy los aspectosulturales

como histoéricos

Actualmenteen el Ecuador y especificamente en la ciuddéiid@s aunque se cuenta con
una gama de técnicas sobre el arteral,aunque habria ido ganando terreno el grafiti se
conservan aun técnicas en ceramica, inclusive algunas obras parcialmentestie\ato
de esta forma, aunque el arte urbano es producido en nayatad se vuelvenecesario
devolverla identidad cultural mediante leonografiaal Canton Pifias a través del arte

mural ceramicy con expositores de calidad
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1.2.1. Formulacién del Problema

¢Es msible pomover la cultura e identidadffasiense a través deuralesconograficos

en alto relievepara los espacios publicos del canton Pifias
1.2.2. Sistematizacion del Problema

U ¢Se puedeproponer modelos de muralismo acorde a las proyecciones artisticas,
referentes ®écnicas para &anton Pifias?

U ¢Es una alternativa viableconémicanente la creacion de un proyecto muralistico
inédito, financiado poinstancias publicas y privadpara promover el artéa cultura
y el turismo en el cantén

U ¢Se kergficia lapoblacidna través desteproyecto artistico pogel impacto positivo

dentro del imaginarigolectivode sus habitant@s

1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo General

Promover la cultura e identidad pifiasiense a través de murales iconogréaficos en alto

relievepara los espacios publicdsl canton
1.3.2. Objetivos Especificos

U Proponer modelos de muralismo acorde a las proyecciones artisticas, referentes o
técnicas para el cantén Pifias

U Viabilizar econdmicamente la creacion de un proyecto muralisgchtofinanciado
por instancias publicas y privadas para promover el arte, la cultura y el turismo en el
cantonPifas

U Beneficia ala poblacion a través de este proyecto artisticoeponpacto positivo

dentro del imaginario colectivo de sus habitantes
1.4. Justificacion

En la cotidianidad de los habitantes del cantdn Pifias discurre con una gama de obras
expuestas al largo de sus muros y paredes exteriores de las instituciones o lugares
publicos, se rebaten en murales con diversas técnicas pnneigel pinturas en ceramica

5
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0 en grafiti, sin embargo, de toda la logistica expuesta a los ciudadanos no se devela en

gran magnitud el muralismo iconografico que muestre ciertos hechos o eventos relevantes

gue contextuen el imaginario de su poblacion.

De esta manera la presente propuesta expone desde la perspectiva académica la
combinacién de los procesos de las obras a presentarse en maquetas como una forma

practica y estética de presentaciéon de la simbologia del Cantén Pifias.

Se usan desde la peestiva académica la combinacion de los procesos de las obras a
presentarse en maquetas como una faraeticade presentacigrcomo un insumo para
mostrar de una forma eficiente los proyectos a ser aprobados desde las instancias

gubernamentales.
1.5. Delimitacion de la investigacion

La investigacidon esta delimitada al area urbana de Pifias, en las que se tendra contacto
directo con sus pobladores a través de la obra mural, también se pmysatros
cantones de la parte alta de EbQuor tener iguales caracteristicas tanto culturales como

del entorno geogréafico.
1.6. Limitantes

Las limitantespara el presente proyecto son de #@oonomico, ya que el costo de los
materiales implica un gasto por parteldautoa, ademas de las limitaed de tiempo,
pues el proceso de investigacion, encuestas y entrevistas a los expertos limitan el espacio

temporal de las propuestas
2.1. Idea a defender

Esfactible promover la cultura e identidad pifiasiense a través de murales iconogréaficos

en alto relievgpara los espacios publicos del canton
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CAPITULO II:

2. MARCO TEORICO

2.1. Historia de los Murales

Al igual que los textos o los testimonios orales, las imagenes son un documento histérico
gue nos permite reconstruir especificamente una dimension dsuabsadqBejel,

2012) Dentro del conjunto de testimonios visuales conformado por pinturas, fotografias

y material filmico entre otros, los murales resultan un elemento privilegiado a la hora de

analizar la produccién de imagenes y su impacto en una época determinada.

El muwal es una forma de arte muy antigua. La historia del mural comienza en la
prehistoria y continla hasta la actualidad, por lo que dicha modalidad artistica se
caracteriza por ser representativa de la realidad de la época, y busca representar a traves
de imAgenes sucesos, experiencias y criticas hacia la sociedad en que se vivio, de esta
manera la muralistica es considerada por los historiadores como un elemento interesante

para descifrar pensamientos propios de la éff®ake, 2005)
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2.1.1. jError! Marcador no definido.

IMAGEN 1

Fotograf2zas de Mur al ABi sont

HistoriaUniversa) (Lexus, 2010) Pintura Ripestrd Reproduccion de bisonan Queva de Altamira

La historia del mural comienza en la prehistoria. Las primeras imagenes fueron
descubiertas en las paredes de las cavernas donde a través de las pinturas contaban las

actividades de sus vidas, estas son las denominadas pinturas rupestres.

En la pintura rpestre generalmente se usaban uno o dos colores, incly@ades como
el negro, rojo, amarillo y ocrdos colores también llamados pigmentos eran de origen
vegetal u organico, a su vez se empleaban compuestos minerales tales como la arcilla,

oxido de manganeso, entre otros.

En las pinturas rupestres del Paleolitico (40 000 a.c) se simbolizan animaksssy ¢in

el Neolitico (7 000 a.c) ya se representaban ademas de animales, seres humanos, el medio
ambiente y manos, ademas se hacia referencia al comportamiento habitual de las
comunidades y su interaccion con las criaturas del entorno y sus deg(Hadesta &
Paunero, 1996)
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IMAGEN 2

Fotografias de MuraPaleolitico iCueva de las manos

Historia Universa(Lexus, 2010Pintura rupestre(Argenting.

En estos murales las técnicas artisticas eran rudimentarias, los colmexcktbarcon
los dedostambién sesoplabandesdeuna cafia hueceon finas lineas de pintura. En
ocasiones lopigmentosen polvo se restregaban directamente en la pared, a manera de

lapices se usaban ramas quemadas y bolas de colorante mineral aglutinadas con resina.

La temética mostrada generalmente eran animales heridos con flechas, lo que es
representativo de la realidiae la era. También se aprovechaban desniveles y hendiduras

de la superficie para dar la sensacion de volumen y realismo, de la misma manera las
siluetas animales se marcaban o raspaban para generar incisiones y asi producir un

contorno realista y notorien la rocgLexus, 2010)
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IMAGEN 3

Fotograf2as de Adimaleshl eersi dRousp eys tcrae

Historia UniversalLexus, 2010)Pinturas rupestres

lascuevas de Lascaux y Altamirespectivamente

Los motivos y los materiales con que fueron elaboradas las distintas pinturas rupestres
son muy similares entre si, a pesar de los miles de kilometros de distancia y miles de afios
en el tiempo. De esta manera, se llega hasta Latinoamérica en los quetuess pi
rupestres de las comunidades indigenas de la Patagonia representaban animales

autoctonos tales como el huanaco, choique y felifodesta & Paunero, 1996)

A su vez en el desierto de Atacama se encontraron demostsad®aete rupestre en el

gue empleaban técnicas de grabado que de igual manera se caracterizaban por la
representacion de animales de la region, tales como llamas, vicufias y deméas camélidos
domésticos, desarrollando asi iconografias propias de la comuaglagbbras fueron

hechas con pintura o grabadtambién eruna combinacion de ambas técnicas y datan

del primer milenio antes de nuestra@arenger, 2000De esta manera se representaban

ritos ancestrales a través si@s pinturas y grabadoA. continuacion,se muestra otras

obras referenciales de la época.
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IMAGEN 4

Fotografzas de Murales Rupestres,

Grabado de Puma de las cuevas de Dami Pintura de huanaco encontrada en la Cuevad

Tomado de i El Evanes Manos (Argentina). Tc
rupestre en | os |Berehges de | a Ar g e n|ti(Hodestd & Pawhérg
2000) 1996)

IMAGEN 5

Fotograf2as de Murales Rupe:¢

Pintura de Ilamas y vicufas. Tomado de AE
At a c a m@&rengen 2000)
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2.1.2. jError! Marcador no definido.

El arte egipcio es una de las manifestaciones artisticas que mas han impactado al hombre
moderno. Este se caracteriza por tener elementos propios de su cultura, en el que se
mezcla lo mgtico con lo real, las expresiones de maxima belleza artistica se empleaban

en monumentos flnebres ya que las creencias culturales de la época indicaban que estos

determinaban la calidad de vida del difunto en el mag@ilésta2008)

Segun Novo (2016), las reglas a las cuales estaba someditiedell Antiguo Egiptoson

las siguientes:

U Canon de perfilen pinturas y bajos relieves, las figuras se representaban con el rostro,
brazos y piernas de perfil, mientras que ei¢wy el ojo estaban dispuestos de frente.

U Jerarquia: la representacion estaba reservada a las figuliasesy faraonesn las
primeras épocas, posteriormente, también a personajes notables. Las figuras mas
importantes eran mas grandes que las dedogd personajes, y mostraban actitudes
hieraticas, ausencia de expresividad, como signo de respeto. El tamafio tenia relacion
directa con su importancia social, asi vemos que el faradn es el personaje mas alto en
las escenas familiares, donde sus mujerngss,lo enemigos son mas pequefios; el
faradn representado en presencia de los dioses generalmente es del mismo tamario.

U Ausencia de perspectiva: no habia profundidad sino posicion de figuras. EI menor
tamafo de algunas no significaba que estuvieran maslagjsino que eran menos
importantes, simbolizando asi su inferioridad.

U Colores planos: utilizando el color con tonalidades uniformes, pues no se hacian

gradaciones de color ni medios tonos.

De esta manera los principales exponentes del mural en el Antiguo Egipto retratan
faraones, dioses, y situaciones referentes a la religién junto con la vida diaria, asi se
interpreta el papel principal de la religion en dicha sociedad. El arte egipeai@stedza
principalmente por ser sumamente homogéneo, es decir se rige a ciertas reglas basicas,

entre ellas se destacan las figuras humanas de (bé&id, 2016)
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IMAGEN 6
FotografiasdeMu r a |l e s Mugal ge Nefestari, (300D a.q).

%f \{ !

I

| &
!
A

Localizado en El Valle de Las Reinadngr adaci - n de color. Tomad

(Novo, 2016)

La pintura del Antiguo Egiptse basaba en una pintura simbdlica que utilizaba una
técnicaque era precedente a pintura al fresco o tempera; de esta manera utilizaban
pigmentos naturales, en su mayoria extraidos de tierras de diferentes colores con lo que
fabricaban una pasta de color, que mezclabarclewa de huevy disolvian comagua

para poder aplicarlo sobre los muros, revestidos con una capa de tendido "syesw; de
(Lexus, 2010)

A su vez los egipcios pintaban lbgjorrelievesque se caracterizaban por su escasa
profundidad. A partir de ldinastia IV(2500 a.de C) la pintura sobre los muros de las
tumbases sustituida por bajorrelieves, de la que adopta las principales convenciones ya
establecidagCuesta, 2008)
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Retrato del Faradn

IMAGEN 7

Pintura del Imperio Antiguo (2500 a.c)

{ 2

Tomado de fHi @axuws,r2018); Bdroelonad998. a |
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2.1.3. Arte Romano

Desde los primeros tiempos de la Republica hasta los ultimos del Imperio el arte y la
cultura de Roma se vio influenciada por el arte y la cultura de la Grecia clasica y
helenistica, con la expansion del territorio romano a través de la peninsula 8@gioa (

[Il a.c) se fueron apropiando del arte griego hasta fundirlo a su c(W¥al&er, 2000)

Los romanos admiraban fantura griegaanto como lascultura por lo que se conoce
animaban a los artistas que trabajaban pdi@ a hacer copias de obras griegas
especialmente famosas o populares. A su vez, los romanos tendian mas que los griegos a
decorar sus paredes con pinturas murales, mostrando en sus pinturas un gran colorido y

movimiento(Ana Gar¢a Bueno, 2000)

IMAGEN 9
Fotograf2as de Frigbeada la AnsiguaRpimg C i

Nota: Se caracteriza por su colorido inten§Joo mado de @ Hi @Gexuws,r2018) .

Se han distinguido varios estilos pictéricos romanos que se encuentran bien diferenciados,
y aunque en la mayoria de los casos se suceden cronoldégicamente, sin embargo, a veces
pueden coexistifLexus, 2010)EIl Primer estilo searacteriza por tener origen helenistico

y corresponde al l$iglo a. d C extendiéndose hasta principios del sigtode C Este

destaca por su decoracion de paredes revestidas de marmol, donde la pared se divide
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normalmente en tres bandas horizontal@sinferior juega el papel de zo6calo, la zona
media se descompone a su vez en diversas capas de marmol, y la superior consta de un
friso corrido generalmente blanco que completa la representacion. Los mejores ejemplos
de este tipo de pintura se encuemtem laCasa del Faunale Pompeya (Figura 10)
(Walker, 2000)

IMAGEN 10
Fotografias de Muralesomanq Cdsa del Fauno

-y ‘:"ﬂ NSRS T T T = =% . 7;-35_‘—,
i

Realizado aproximadamente en el siglo 1l a.c. Se muestra el primerrestdmo o de incrustacior
Tomado de National Geographic 2021

El segundo estilo, también llamado arquitectér@@rresponde al Siglo Il.al.C, hasta

los comienzos déimperio(29 a d C). Este se caracteriza por mostrar en sus muros a una
cierta idea déa perspectivacon el propdsito de ofrecer una sensacién de profundidad.
Esto se logro realizando las denominadaguitecturas pintadgsque eran murales
realizados sobrentablamentqgxolumnasventana® nichos Los mejores ejemplos de
este estilo sola casa de Augustpla delLivia (Figura 11)Millan, 2011)
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IMAGEN 11

Fotografias de Muralesomans

La casa de Augusto La villa de Livia en Prima Porta

Restaruacién de frescbomadode National Pinturas murales del antiguo triclinio de la
Geographic (2021) villa de Livia en Prima Porta, con un pino er
el centro de la escen&eographic (2021)

El tercer estilo también denominado ornamentaade con la primera mitad dsiglo

| a. d C En esta fase desaparecen los efectos espaciales arquitecténicos, y la decoracion
sigue enmarcando cuadros con figuras o paisajes; hay una menor preocupacion por dar
profundidad a las escenas, aumentando por el contrario los elementos de caracter
decoratvo, como ocurre por ejemplo en@dmus Aureus de NerdRigura 12)Walker,

2000)

El cuarto estilo corresponde a la segunda mitad del sigld Caeste se considera una
sintesis de los estilos anteriores en el que sackesha escenografia donde se combinan

los motivos imaginarios y las perspectivas arquitectonicas, esto se denomina barroquismo
conceptual, ya que se acentlan los espacios y fingimientos épticos.

A las pinturas de este estilo se les da relieve por medéstdeos Entre las obras mas
representativas de este estilo se encuectaa de los Veti los frescos de I¥illa de

los Misteriosde Pompeyél exus, 2010)
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IMAGEN 12

Fotografias de Muraleesnromanos, Fragmento de Domus Aureus de Ner6n
3

El fresco se corresponde con el tercer estilo romano. Se muestran ilustraciones sencillas y de:
Tomado de fAr(WakerRO0Danood de
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IMAGEN 13

Fotografias de Muralesnromanos, Elirresco de la villa los misterios

Realizado aproximadamente en el siglo | a.c, fue descubierto en 1909 en Pompeya, se corres

el cuarto estilo romand@.omado de National Geograpt{027).
En Roma se destaco también el arte pictoricongiesaico No obstante, y en general, el
mosaico era utilizado para decorar los suelos, siendépeca bizantinguando este

sustituyo a los frescos en los muros.

Entre los mayores exponentes del tema se destacan los mosaicos extendidos que revelan
asuntos y congsiciones historicas, a su vez también revelan aspectos de la vida cotidiana

de la época. En su mayoria se empleaban para decorar int@vidids, 2011)
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IMAGEN 14

Fotografias de Muraleseno manos, i Mosai co de |

——

o

la d@ dssado de National Geograph

fragmento en el que se destaca a Alejandro Mano enla bétal
(2021).

2.1.4. Pintura Mural Precolombina

En el siglo pasado, arquedlogos e historiadores descubrieron un repertorio de edificios
con pinturas murales localizados a lo largo de centro américa, en los que se destacan
pinturas mayas y aztecas. Segun la UNESCO las obras de arte prehispanicoid&tan div

en cuatro categorias que denotan grupos geograficos y culturales: El estilo de
Tehotihuacan, el estilo tolte@teca, la escuela clasica maya, y el estilo rwslyeaca
(Kubler, 2000)

En las obras de arte maya se destadeterminadas convenciones tales como que las
obras siempre dependen del dibujo lineal, los colores estan aplicados en tonos planos y
locales, sin graduacion de luz y sombras, y sin la ilusién de redondez en los cuerpos que
se consigue con la graduacida color(Sanz, 2005)

La extension de la obra del estilo de Tehotihuacan, data por aproximadamente 1500 afios,
y comprende periodos entre 60foa d.C. hasta 900afiosd. C. Entre las obras
encontradas se destacan las obras encontradas en Bonampak que han sido reconocidas
como obras maestras de arte, en estas obras se usa un punto de vista de la perspectiva

similar al del antiguo Egipt(Kubler, 2000)
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IMAGEN 15

Fotografias de MuraleRrecolombinos Fresco de Bonampak

Fragmento de Fresco de BonampakEl ejemplar se encuentra en el museo de arte maya de M

Tomado de Secretaria de Cultura Colima
El arteprecolombino se veia fuertemente influenciado por su arquitectura, de esta manera
la arquitectura azteca recurria a los materiales graficos para promover su vision del
mundo. Las estructuras gigantescas reflejaban el poder militar del imperio y empleaban
los murales y los bajorrelieves como medios de representar sus dioses y sus ideales a
través de simbologias ya establecidas, entre las convenciones pictograficas se descubre el

uso de determinados colores para la representacion simbdélica de los elenientwalde

Entre ellos el norte es representado con el color negro, y estaba asociado al dios del
destino, a la noche y la muerte; el sur se asociaba al color azul, y estaba asociado a la
deidad de la guerra, el este se asociaba con el color rojo y repbesahbDios del Sol, y

el oeste se asociaba con el color blanco y con el Dios del \(Moteno, 2006)
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IMAGEN 16

Fotografias de muraleBrecolombinos Ej@mplo deFrescodéar t e a z t

P000020C0O0 0@ %

§ e

Senota el increible simbolismo en su expresion artistica, cada codice tenia su significado pe
Tomado de National Geograpl{R021)

Es sumamente notorio que la pintura precolombina trataba la iconografia para mostrar su
punto de vista de la realidgy marcar determinados acontecimientos historicos a través

de las obras de arte, de esta manera se pueden observar imagenes que representan las
deidades, jerarquias politicas, asi como también las guerras y sucesos de la vida cotidiana

gue marcaron la clulra de estas sociedades antigi&enz, 2005)
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IMAGEN 17

Fotografias de muraleBrecolombinos Guierreros en Chichen Itpa

Fragmento de fresco del Templo de los Guerreros en Chicheisézauestran actividades de la vi

cotidiana. Tomado de Secretaria de Cultura Colima

2.1.5. Renacimiento

En el renacimiento (Siglo XV) el arte cobr6 mucha importancia dentro de la sociedad. La
poblacion de la época esperaba que la pintura, la escultura y la arquitectura tuvieran un
impacto significativo en su calidad de vida a través del deleite de lososeptadestética,

a su vez el arte era una forma de expresar los deseos politicos y el sistema de creencias
de la épocdJhon T. Paoletti, 2010)

La historia del arte del renacimiento, esta vinculada a lugares geograficos bien
determinados tanto a su vez como a contextos sociales y politicos bien establecidos, de
modo que el arte renacentista estaba marcado significativamente por la iglesia catdlica de
la época. El arte renacentista nace en Italia en el siglo XV, se extianmelgp&uropa y

permanece durante 200 affdsueba, 2005)

Entre los mayores exponentes artisticos de la época se encuentra Leonardo Da Vinci,
hombre polifacético que entre su extenso legado dejé plasmada el fresco de la Ultima
Cena (Figura 18). La obra es una pintura mural realizada entre los afios 1495 y 1498. Fue
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encargada por Ludovico Sforza para el refectorio del Convento de Santa Maria delle
Grazie en Milan, Italia. La escena recrea la ultima cena de Pascua entre Jesus y su

apostoles, a partir del relato descrito en el evangelio de Juan, capitulo 13.

IMAGEN 18

Fotografias de muralede Renacimiento Laflltima cena

Leonardo Da Vinci.| Tomado de fAHistoria Un

En el renacimiento el arte era obviamente mas representativo para las personas de la
época, los atributos de los santos, héroes, y gobernantes locales, ofrecian un simbolismo
gue era parte del bagaje intelectual de las personas de la época. Entre lentegpim

esta obra se encuentra Donatello Caravaggio con su mural en relieve de San Jorge y el
Dragon. Desde los puntos de vista constructivo, técnico y narrativo, es una escena
auténticamente revolucionaria ya que tiene en cuenta la relacion tedrictagmtbeas

esculpidas y su relacion real con el espacio. Este tipo de relieves se convirtié en una norma

para la posteridaflLexus, 2010)

Generalmente el arte renacentista se inspiraba en el arte clasico grecorromano,gpor lo qu

se habla de fArenacimientoo art2stico tras e
en la naturaleza por lo que surgen nuevos modelos de representacién, como el uso de la
perspectivgJhon T. Paoletti, 2010)
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IMAGEN 19

Fotografias de murale®Renacimientp Sdhn Jorge y el Dragdn en Or San Micltele

DonateloTomado de fAHI @exwsr2018 Uni ver sal

Entre las corrientes renacentistas sale a reluniaaierismo y el barroco. El manierismo
representa una evolucion de las formas renacentistas en las que se abandona la naturaleza
como fuente de inspiracion para buscar un tono mas emotivo y expresivo, cobrando

importancia la interpretacién subjetiva quesista hace de la obra de arte.

Entre los artistas méas destacados del manierismo se encuentra Miguel Angel con sus
extensas obras sobre las bovedas de la Capilla Sixtina en las cuales se destaca la propia
sensibilidad del artista al referirse a temdgi@sos como la creacion, el infierno, y
demas situaciones descritas en los libros sagrados pero que carecian de interpretacion
visual (Figura 20jTrueba, 2005)

El barroco que se encontré marcada por una época de grandes disputas en el terreno
politico y religioso, en la cual surge una division entre los paises, lo que marco
drasticamente las obras de arte antes inspiradas en una vision religiosa de la vida, ahora
tenian un tono social marcado por la inspiracion religiteaus, 2010)Entre los artistas

de estilo barroco mas destacados se encuentra Rembrandt, artista holandés que no solo

ofrecia respuestas estéticas, sino que exmimés de renombrado significado moral.
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IMAGEN20

Fragmento deFresco del techo de la Capilla Sixtina

Obra realizada por Miguel Angel entre 1508 y 1512. Tomado de National Geographic.

IMAGEN 21

El retorno del Hijo Prodigo de Rembrandt

Pintada entre los afios 1963 y 1965. La escena representa la parabola del hijo prédigo, narrac

capitulo 15 deEvangeliode SanLucaBo mado de fHi storia Univer

Fatima Elizabeth Castillo Macas
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2.1.6. Arte Contemporaneo

Entre finales del siglo XVIII y principios del XIX se sentaron las bases de la sociedad
contemporanea, marcada en el terreno politico por el fin del absolutismo y la instauracién
de gobiernos democraticos y, en lo econdémico, por la Revolucién industgal y
afianzamiento del capitalismo, que tendra respuesta en el marxismo y la lucha de clases.
En el terreno del arte, comienza una dinamica evolutiva de estilos que se suceden
cronologicamente cada vez con mayor celeridad, que culminara en el siglo XXacon un
atomizacion de estilos y corrientes que conviven y se contraponen, se influyen y se
enfrentanMandel, 2007)

IMAGEN 22
ALa encrucijadao

Autor Diego Rivera. La Obra muestra la encrucijagental entre la modernidad y la espiritualid

convergiendo con los sucesos politicos y cientificos mas importante de la época. Tomado de
2007.

En general, hasta fines del siglo XIX, la tradicion concebia el arte como lugar privilegiado
y esenciapara la representacion del hombre y la naturaleza bajo modelos preestablecidos.
La gran ruptura de los movimientos modernos con la tradicion fue la desconstruccion del
arte como esencia, de esta manera se abrio el universo de la apariencia que se prolonga
hasta el presente. Las revoluciones sociales, los enfrentamientos bélicos, el hundimiento
del Humanismo y la angustia del hombre en la sociedad industrializada fueron temas
recurrentes a lo largo del siglo XX. De esta manera el arte promueve nuevosdaoncep

de individuo y realidad, enriqueciendo las categorias de lo urbano, el tiempo y la
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-
experiencia, la percepcion, los alcances lo la libertad, el compromiso social y la

exploracion del inquietante y den inconsciente (FigurgBejel, 2012)

El artista moderno, al abandonar el universo simbdlico de la cultura tradicional,
desencadend una sensibilidad nueva que refleja la vivencia de un mundo en conflicto,
articulandola una cultura de la maquina que se vera representadaposriticamente

las producciones artisticas de las nuevas trascendencias. Las tendencias artisticas de la
época se clasificaron en base a sus estilos pictoricos y fueron denominadas: dadaismo,

cubismo, y surrealismg@.exus, 201).

El cubismo se independizo de la representacion realista del renacimiento lo que significo
un cambio crucial en la historia del arte, convirtiéendose en el precursor de la abstraccion
y de la subjetividad artistica. Fue una revolucién contra elnsentalismo y el realismo

de la pintura tradicional, contra la importancia que se daba al efecto de la luz y el color y
contra la ausencia de formas, caracteristicas del impresionismo. Los cubistas rechazan la
perspectiva y el movimiento y le dan primacla knea y la forma. Uno de los principales
exponentes mundiales del cubismo fue el artista espafiol Pablo Picasso que represento

mediante sus obras sus criticas hacia la guerra (Figu(8@2Xe, 2005)

IMAGEN 23

Autor: Pablo Picasso. Retrata el incidente del bombardeo de Guernica en 1937. En la obra se

plasmado el horror del acontecimiento. Tomado de Pabellén Espafiol.

El Dada o Dadaismo, fue un movimiento para expresar de una protesta nihilista contra la
cultura occidental en su totalidad, en especial contra el militarismo durarBuérh
Mundial y los enfrentamientos bélicos posteriores. Este movimiento propug¢maba

liberacion de la fantasia y se credé con el fin de contrariar las artes. Para los dadaistas, el

28
Fatima Elizabeth Castillo Macas



[UNIVERSIDAD DE CUENCA

concepto tradicional del arte perdia sentido frente a la realidad de la violencia desatada
en Europa. Frente al horror de la guerra, la busqueda de la helkerdea de un arte
para complacer los sentidos eran absolutamente inadmisible. Esta es la razén por lo que

la muralistica no se destacé en esta corriente art{kggas, 2010)

Sin embargo, el muralismo tuvo su apogeo con la pintura surrealista. La corriente
surrealista es muy variada en contenidos y técnicas. Entre los grandes exponentes del
muralismo surrealista en el siglo XX se encuentra Diego Rivera que fue uno de los
referentes en la vanguardia de aquellos que volcaron la mirada hacia la riqueza espiritual
y estética de los pueblos no europeos, rechazando el legado pictérico de Occidente bajo
sus aspectos formales e introduciendo transformaciones inéditas en las concepciones

plasticas.

IMAGEN 24

i E|l Mundo Aztecabo

Diego Rivera] Tomado de Mendel 2007.
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2.2. El Muralismo en Ecuador

La pintura mural ha sido endmeno de gran importancia en la historia de las artes
visuales de América LatinaSe inici6 en nuestro continente con las altas culturas
mesoamericanas, como lo muestran los espectacularaéees mayas de Bonampgak

en general, los frisos de las piramides aztecas y mayas, que recrearon la vida de esos

pueblos que dejaron un imborrablstieonio para el futuro.

De la misma manera el muralismo en el Ecuador se destaca por ser de extraordinaria
creacion pictorica y recreacion historica, en donde alcanzé singular importancia el
movimiento muralista en el Ecuador, donde una brillante geiderde artistas plasticos,
nucleada alrededor de la jov€asa de la Cultura Ecuatoriana (C@E)6 su imborrable

huella dentro de la cultura ecuatorigaispert, 200Q)
2.2.1. Arte Colonial

El arte colonial ecuatoriano es un tena@ qo ha podido ser estudiado a cabalidad debido

a que hay poca informacién sobre los desarrollos estilisticos que incluya autores
particulares de la época, sin embargo, se conoce que el arte de la época era de tipo
principalmente canonico que fueron protuy resultado de los poderosos sentimientos
catolicos que inspiraban la época. Al servicio de la religion catdlica y, en concreto, de la
evangelizacion de los indigenas, la pintura y la escultura reprodujeron sucesivamente

temas religiosos que se ejecotabajos criterios doctrinales ortodoxX@dcalé, 2014)

Los primeros pintores y escultores procedian de los talleres de arte espafiol, entre ellos el
dominico Pedro Bidon creo el Franciscano Colegio de San Andrés y La Cofradia de la
Virgen del Rosario, que eran escuelas de arte dedicadas a la formacion ds artist
indigenas y mestizdgGrispert, 200Q) De esta escuela sobresalen artistas como Miguel

de Santiagog on su obra c®l ebre fALa I nmacul adao
(Figura 25).

Las técnicas pictéricas de los adistde la época, muestran el ejemplo de diferentes y a
veces ambivalentes técnicas y materiales. La pintura mural y la pintura de caballete,
fueron las mas desarrolladas por los artistas coloniales. La primera no solo se ejecut6 en

los muros de los grandesnventos, sino que, también se realizaron en domicilios de
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personas acaudaladas que solicitaban los murales bajo pedido para decorar las paredes de

las residencia@Navarro, 2013)

IMAGEN 25

La Inmaculada eucaristica de Miguel de Santiago.

Compuesta, en la parte superior la Santisima Trinidad en rompimiento del cielo, la representa
Cristo, el Padre, el Hijo y el Espiritu Santo, en el centro la Virgen en la advocacion de la Inmac
en sus manos sostiene la eucaristia y a sus kdol®santos jesuitas San Ignacio de Loyola y Franc

Javier.Centro Cultural Ecuatoriano Benjamin Carrién 2021.

2.2.2. Muralismo Contemporaneo

El arte mural tiene una vocacion de masas y busca crear obras que entren en contacto con
el gran publico. Por eso tiene una dimension social que la diferencia de otras
manifestaciones pictéricas, puesto que es una obra asentada en el espacio publico, que

busca proyectarse hacia todos y llegar a ser de todos.
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En la actualidad los murales contemporaneos de mayor importancia se concentran en las
ciudades mas grandes de Ecuador, a su vez también existen, aunque en menos cantidad
en las capitales de provinciaomo generalmente son obras hechas por encargo y por las
grandes dimensiones que demandan, ademas del especializado conocimiento del manejo
y conocimiento del mural, son costosos. El problema del elevado valor monetario,
sumado a la indiferencia de los g@es culturales tiene como resultado la insipiente

demanda de este arte mural.

El muralismo en Ecuador se ha destacado por tener ademas de su toque estético, su toque
histéricopolitico personal de los autores en cuestién, que expresan con sus obras el
descontento socigNavarro, 2013)Varios artistas se han destacado en este aspecto tanto
nacional como internacionalmente, ente ellos estd Camilo Egas reconocido como el
precur sor y fApadre del indigeni smoo es

importantes del siglo XX.

IMAGEN 26

Festival

Camilo Egas. Mural Pintado en 1930. EI aut «
Biograf?2 019 Obr aso,

Camilo Egas es un pintor que plasma el realismo social, que contradecia a la practica
complaciente y tranquila de la época; en su obra no denuncia la situacion indigena sino

el reconocimiento del papel del indio en la sociedad ecuatoriana en plena @voluci
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liberal. Egas en sus inicios pintaba con estilos expresionistas (Figura 26), luego se volco
al surrealismo que se caracterizaba por tanarconsideracion propia de su vision del
mundo y de los eventos sociales, sin embargo, nunca abandoné el gsBkicensta
(Duran, 2019)

IMAGEN 27

Pastores

TERTTY PATTURES

C.Epar

Camilo EgasObra surrealistaTomado de fACamil o Egas: Biogr

Otro de los grandes maestros del muralismo ecuatoriano fue Oswaldo Guayasamin,
considerado, por algunos criticos, el mayor representante plastico ecuatoriano, ha sido

quizas el artista mas reconocido por su factura plastica e importancia de su obra.

Esteautor no cuenta la historia del Pais, sino que la expresa mediante una simbologia
propia en la que €l denuncia la violencia y desamparo del indio, su dolor e impotencia

ante el desamparo de sus gobernantes, como injusticias promovidas desde el poder
econém c o, pol 2tico y ecl eM pirSusates ga@ herirsSparg ¥an Gu a
arafar Y golpear en el corazén de la gente. Para mostrar lo que el Hombre hace en
contra deMNavarHam 20b3) e 0
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IMAGEN 28

La edad de la Ira

Fragments, Oswaldo GuayasamihTomado de NufieZ£2020

En el mur al ALa | magen de | a Patriaodo expue
Guayasamin rompe con la norma secuencial del relato y preselstdécnica pictérica
expresionista los eventos correspondientes a ciento cincuenta afios de la Republica del
Ecuador en desorden cronoldgico. Todos ellos con la carga simbdlica de su lucha por las
libertades en este periodo; ademas de simbolismos progigais como el Céndor con

sus alas desplegadas. Pero, lo que mas polémica desato6 fue un casco militar nazi, con la
inscripcion CIA, sobre un rostro entre animal e inhumano. Con todo esto sale a relucir el

caracter politico de su obra.

IMAGEN 29

Imagen de La Patria

34
Fatima Elizabeth Castillo Macas



[UNIVERSIDAD DE CUENCA

s _85

Mural de Oswaldo Guayasamin colocado en la Asamblea Nacional. Estan retratos de t
personajes que participaron en la Independencia: Rosa Zarate, Manuela Cafiizares, Manue
Dolores Cacuango, Fernando Daquilema, Juan Montalvo, Eugenio EsjgoievVRocafuerte
Eloy Alfaro.

A Los cuerpos yacentes y rostros en clara actitud de dolor, con lagrimas, con furia, todos cor
abierta representan al indio desamparado y huérfano de proteccion de ese poder del Estadc
de(Nufiez, 2021

Otro de los autoremasdestacados de la muralistica ecuatoriana fue Segundo Espinel,

pintor guayaquilefio autodidacta querticipo de las tendencias mas representativas de la

plastica nacional:el realismo social y ancestralismo. Realizé algunos de los murales

representativosie Guayaquil que se encuentran, entre ellos en el antiguo aeropuerto

Simon Bolivar, y otro, en la parte frontal del edificio del IESS.

Otro de los grandes maestros del muralismo ecuatoriano fue Jorge Sweet, discipulo de

Segundo Espinel. Su obra maestradumural exterior de la Caja del Seguro Social en

Guayaquil (1968), que elabor6 con Segundo Espinel. La obra fue reputada como el mural

mas grande de Sudameérica a finales de la década de los setenta, su presencia es parte del

paisaje urbano de GuayaqBhleet trabajaba con historias ligadas al pasado ecuatoriano

enlazadas a hechos de interés mundial. En la composicioineiegen ilustrativaitiliza

la representacion humana emg&ometriale formas alargada

IMAGEN 30

fachadadel antiguo Aeropuerto Simén Bolivar

Mural de la fachada del antiguo Aeropuerto Simén Bolivar. Inspirado en la cultura Ma

Huancavilca fue realizado por el mur al i st a
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Fachada del Seguro Social en Guayaquil

=
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=

Mur al realizado por Jorge Sweet. Tomado de

2.3. Muralismo en Pinas

En el muralismo cada Artista nos da su replantacion sobre las tematicas que identifican
cadasector, su colorida y escenas cotidianas de paisajes, sucesos o ideas. La naturaleza y
su simbologia han servido de herramienta para plasmar diversas obras de arte que se
encuentran implementando elementos tipicos que identifica la zona o la cultura en
cuestion. Piflas no es un caso aparte en todo este suceso cultural, de esta manera mediante

sus obras de arte se muestran parte de la identidad cultural del cantén.
2.3.1. PiAas: Historia y Geografia

Pifias es una pequeia ciudad ubicada en la Parte Alta de la Provincia de El Oro, cuyo
nacimiento se remonta a los Ultimos afios de la etapa colonial, sobre los afios 1815 a 1816.

Fundada por el espafiol Juan de Loayza que le confirid el nombre de su pueblo natal.

En 1822, Pifias estaba constituida como un barrio de la parroquia Paccha, 25 afios mas
tarde solicita a la Villa de Zaruma ser Parroquia Civil. En 1845 solicita a la Villa de
Zaruma ser de Parroquia Civil. Peticion que se le otorga el 17 de Julio denlélG2ial

es elevada a la categoria de parroquia civil con el nombre de Merced de las Pifias. Segun
la division territorial de la época Pifias pertenecia a la Provincia de Loja. En el siglo XX
durante el gobierno de Isidro Ayora Cueva, se realizaron lasmestpara convertir a

Piflas en cantdn. La creacion del Canton Pifias de realiz6 un 8 de noviembre de 1940.

Segun la division territorial de la época Pifias pertenecia a la Provincia de El Oro.
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IMAGEN 32

Orguidea nativa de la PagtAlta de El Oro

Fuente: imagen de Orquideario de Pifias

Pifias se caracteriza por ser zona de produccion agricola, que posee tierras fecundas en

los que se cultiva principalmente cafia de azucar y café. Ademas, posee en su geografia
paisajes naturalede extremada belleza, en donde crecen de forma silvestre cientos de
especies de orquideas diferentes, lo que ha caracterizado por excelencia al cantén, siendo
as?2 su arquetipo dado PipasOrqdideadPloosAndes a Ter e s a

IMAGEN 33

Fotografia de Pifias al atardecer.

Fuente: fotografia del autor
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La region posee atractivos turisticos de renombre tales como la Reserva Ecologica
Buenaventura perteneciente a La fundacion de Conservacion Jocotoco que fue creada en
1998, en respuesta al descubrimiento de una espléndida nueva especi&diaaiee

ridgelvi, comunmente conocida con el nombre localldeotoconombre con el cual se
identifica a la fundacion. El hallazgo de esta nueva especie de estas nueve especies de
aves fue el acontecimiento mas importante en la Ornitologia mundial en los @mos

afos. A su vez la reserva cuenta con especies endémicas de anfibios y plantas.

Alli también se pueden apreciar una gama de especies de aves, entre las mas apreciadas
se encuentran los colibries que son parte de la iconografia de la ciudad, ademas se
encuentra el Bosque Nublado que le otorga ese aspecto magico al sector de Buanaventur

el Ecosendero Los Ciruelos, el Bafio Viringo; Cerro Mirador Pata Grande, entre otros.

El clima de Pifias es generalmente templadmedo, abrigado y agradable, con la
especial caracteristica de que, por las tardes, especialmente en época de verano, se

presentan intensas neblinas, que arropan todo el valle donde se halla la poblacién.

IMAGEN 34

Ruta de la Neblina.

Reserva Ecoldgica de Buenavenidodografias de Pifias.
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2.3.2. Arte en Pifas

El canton Pifias cuenta con referentes artisticos entre la muralistica, entre los que se

destacan el mural del Edificio Municipal en el que se destacan toda la tradicion del cantén

Pifias desde sus origenes.

IMAGEN 35

Fachada Municipio de Pifias.

Fuente: Fotografia de autora

A su vez en Pifias se encuentran maestros locales entre los que se destaca Luis Francisco

Moscoso Gallardgpintor pifiasiense con una trayectoria prolifica, tanto al 6leo como en

la muralistica.
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IMAGEN 36

Mujer estrambatica

Mural: maestro Luis Moscoso Gallardo.

La iconografia del canton Pifias siempre ha sido un referente en los murales de tipo urbano
ya que es lo que le da la identidad culturk poblacién. Los colibries, las orquideas, y
el paisajismo son parte de la identidad cultural del pifiasiense, que se ven plasmadas en

las obras de arte urbano.

IMAGEN 37

Retrato de Cecy

Mural Urbano Anénimo (2015)
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IMAGEN 38

Bebé sonriente

An6nimo (2015)

IMAGEN 39
Colibri

Mural Urbano Grafiti Anénimo (2015)
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De la misma manera el arte mural cerdmico se hizo notar en Pifias de la mano de la artista
plastica Janet Tabara, en el que se impone los motivos naturales para resaltar la belleza

de la region.

IMAGEN 40

Naturaleza

TS

Autor: Janet Tabara
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CAPITULO Il
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s

3. METODOLOGIA

Pare(Herrera Luis, Medina , & Naranjo, 201A)El enf oque epi st emol
el i nvestigador gu? atanto padss prablemag maoco tedian d e

y lametodologiaen todo el procesmvestigativo.

El trabajo investigativo se puede orientar por uno de los paradigmas de actualidad

U Investigacion predominantemente cualitativa.

U Investigacion predominantemente cuantitativa.

Para el estud presente la investigacion se base en los dos enfoques debido a vasta
informacion disponible; el andlisis es mayoritariamente cualitativo e informativo,
mientras que la muestra se toma informacion clasificable y cuantitativa para determinar
las formas yolores representativos del modelo iconografico propuesto, y en cuanto a las
técnicas usadas para la elaboracion de los bocetos se lo lleva a cabo de manera artesanal

y por etapas bien establecida des para el manejo del modelo.
3.1. Tipo de investigacion

Las medicones se basan parcialmentedaios de precision y se requiere el manejo de
informacion estadistica basicajue es util a la hora de llevar a catrcuestas y la
observacion para cuantificar las obras de los referentes artisticos en muratgadbela
de Pifas;respecto adas encuestas estimamn parametro que permite descubrir la
probabilidadparaconocerel interés de la poblacidocal de que se lleve a calaicha

propuesta
3.2. Enfoque

El enfoquey la modalidad a considerarse de la investigacion viene dada por una
investigacion de campo e investigacion documedritalograficg seindaga informacion
adicional para ampliar y profundizar los dos paradigmas aqui utilizados que son; el
paradigma cualitavo y el paradigma cuantitativo
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ALas t®cnicas son | os medi os (Buizp20BRkmsl os par .

de mayoruso sonia observacioninformacion bibliografica y referenciatuestionario
de preguntagntrevistay encuestggara la presente investigaciontemararen cuenta

primordialmente, los instrumentos de: Observacion, encuestas y ensraléstperto.
3.3. Poblacion y Muestra

La poblacion es el universo o la totalidad de los elementos a meesstisobre ciertas
caracteristicas en particuléifderrera Luis, Medina , & Naranjo, 2011uando por
razones de indole econdémica o por el tiempo, no se puede testear toda la poblacion
entoncesseria convenientetilizar un método estadistico de muestreo based las

caracteristicas de la poblacion para poder determingaitables

La muestra debe ser representatademas de eficiente en su aplicacido;existe sin
embargo lamuestra perfecta, siemphabraelii Er d ® r Mu e qué¢ praviendale la
diferencia entrel parametroeal y el valor estadistica calculado en la muestra; por obvias

razones a mayor tamafio de la muestra menor sera el margen del error.
3.4. Tamafo de la Muestra

Conforme a las estadisticas elaborgutarsel Instituto de Estadisticas y Censos (INEC),
la proyeccion de habitantes pdPdiasseria de 3.206 en el afio 202 para hallar el

tamanfo de la muestra g@nan los siguientes datos

95%, habriasujetos observables 5% del margen de error
(clientes esperados), de antemano r muestral con respecto al
Nivel de . . .
conforman parte de la poblacion parametro poblacional.
Confianza -
especificada, pagllo los valores
deseado - .
atipicos que se suscitan se los puec
disminuir estadisticamente reducien
el intervalo ya que no agregan
informacion relevante.
) Muestreo aleatorio simple para u | 0nwg
Método y o € : —
poblacién grande vy finita. -8 P dnwn
Donde:
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p Yy g: En caso de no conocerse las caracteristicas del producto o sdangoco
informacion sobre su demandsepuedeasunir quela probabilidad de éxito gs= 50%
(Exito) o y el g=50%(fracas) o desaciertpasi no se subestima ni sobrestitaa

proporcidn reaén términos estadisticos

A. Es el error de estimacion permitido de laastra, para el cagoesentese usa 0.10 del

error. Como el parametro buscado se estima en el 50% de aciertos y el nivel de confianza
es del 95% entonces el verdadero parametro de la muestra se encontraria entre el 0.40 y
0.60.

n: tamafio de la muestra@no se conoce.
N: Tamafo de la poblacién, esto es el nimero de personas que hablteargan Pifas.

Z: el valor correspondiente a la distribucion Normal, para el efecto se considera 1.96 para

un B=0.05 gque equi vadse al ni vel de confianz

Reemplazando los valores se obtiene:

OR T @D W TP @
T OB T PP TE U

W& T

Para una mejor presentacion de los datos y dado que el tarmefio de la mwestanes
alas 100 encuestgentonces spuede hacer uso de esa cantidad para un mejor manejo

de las estadisticas
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CAPITULO | V

4. REALIZACION FORMAL DEL MODELO

4.1. Tema

°PIl i AS, PEDACI TO DE CIlI ELO»

4.2. Andlisis de los Resultados

Se analizan en contexto los resultados tanto de las encuestas como del analisis de las

formas y caracteristicas de los modelos actuales en cuanto al muralismo.
4.2.1. Encuesta

De acuerdo a la investigacion realizada en el cantdén Pifias para conocer ciertos detalles
relativos a gustos y preferencias sobre el arte nagahma en cuenta datos con muestreo
aleatorio simple, debido a que se considera una poblacidon con caraatehigtitogéneas

en cuanto a gustos y preferencias.

Respecto a la pregunta sobre las ed§olegunta 1e los encuestadose obtuvoque

por grupos de edades en forma general cerca del 70% tienen edades superiores a los 20
afios y menores de 50 afios, esta caracterizacién puede tener la ventaja de mostrar ciertas
diferencias en cuanto apreciacion de los murales entre los adultos malmweslultos

en general que se va haciendo referencia en las subsiguientes preguntas, (ver gréafico 1).
De igual forma con respecto al sefaregunta 2)de los encuestados las mujeres

representaron de las 100 personas encuestadas el 53% vy el resto 4n%dudires.
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GRAFICO 1

Edad de los encuestados

20 a 30 afios
20%

30 a 40 afios
27%
40 a 50 afios

20%

Fuente: Autoa

Con respecto a la pregunta 3 estg@snsidera Udque elarte mural (muralismo) debe

estar presente en la representacion simbdlica de la idedgdageblo pifiasienseSobre

este aspecto todos, es decir el 100% de los encuestados manifesté que si; para la poblacion
en general, esto es para adultos y adultos mayores sin excepcion estan a favor de que se

el arte mural sea representativo en el caRidas.

Pregunta 4: Creeria que es conveniente que se haga difusion del arte mural para
representar y preservar la idiosincrasia e identidad colectiva en el cantén Pifias, usando
para el efecto | a Ai conogr addsziem @ncuestatlanb ol o s,
solamenter habria manifestadidquiza® es decir elf'% por extensionel B% estaria de

acuerdo en la conveniencia de difundir el arte mural en el canton con el propésito de

mejorar y sustanciar la representatividad cultural.

Pregunta 5¢ Cree Ud. que el arte mural debe ser de caracter publico y mostrarse a través

su obra la representatividad iconogréafica del canton Pifias, para que el gobierno local e

instituciones relacionadas promuevan y difundan este arte, o considera que es irrelevante
la propuestaTambién a este respecto solamenté@glo 7 de elloshabrian manifestado

gue quizas mientras el resto se habria plegado a la propuesta de la representatividad

simbdlica a través del arte mural para difundir su imaginario, cultura y tradiciones.
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Pregunta 6: ¢ Qué tipo de imagen con sus respectivas figuragriices del imaginario
pifasiense deben integrase en caso de que exista el apoyo institucional al arte mural y a

los muralistas disponibles para el efecto?

GRAFICO 2

Tipo de imagen para la representatividad iconografidaifiles

Otro

Valores Etico
6%

Cultura

0,
Flor y Fauna L

25%

Costumbre e ’
Ideiosincrasia
28%

Resefa
4%

Fuente: Autora

Pregunta 7;Si se planteara la alternativa de difundir el arte mural en lugares publicos y

visibles, como considera que lucirian mejor los murales iconograficos:

GRAFICO 3

Estilo del Mural

Pintura Acrilica

18% Alto Relieve en
Ceramica
47%

Ceramica
18%

Fuente:Autora
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La mayoria de los encuestados de un total depg@sbnasesto es el 47% o 47 de ellos
manifestd que deberian ser de ceramica en alto relieve, solamente en ceramica y pintura
enacrilico encambio, se manifestl 18% cada uno respectivamentmaimente por el

grafiti se inclind el 18%, teniendo una particidotable ylos aerosoles tan solo el 6% del

total de los encuestados.

4.2.2. Cromaticay caracteristicas de los murales

Se investigo por otra parte Idferentes materiales en ceramica, paraual primero, es

desea dar conocer cual es el rol que cumplen cada uno de los elementos que conforman
el muralen base a la observacion de los murales expugstesrealizar dos maquetas
propuestas de disefiosrodimensionegl5 cm de alto por 60 cm ancho en fiside esta

forma se las encajpara ser instalas virtualmenteen los sitiospropuestos para su
exposiciondelos lugares publicosstratégicamentseleccionados para el efecto, la idea

es localizar déa mejor formade plasmar est@entidad Iconograficaon proyeccion a

toda la parte alta de la provincia de El Oro

Ya el gobierno local de la ciudad de Pifas, conforme analizan algunos expertos para
embellecer el ornato da Ciudadendria ya una posta definida, pretendiendo mostrar

la Iconografiade la ciudadde una forma integrad integradaquebusque aparte de la
intencion generale fortalecer el proyecto, dar incentivos e ideas a otras instituciones en
mismo sector geografico, por sus carasteds similares para identificar la identidad de

los habitantes de este sector de la provincia de El Oro.

Importancia

Es asi que, al tratarse de murales ceranginaglieve se puedeomenzar poreconocer

la importancia que tienen cadino de los element@sconsiderarse, esto: & espacio
donde va colocadg, las piezas a utilizar, combinados con la iluminacion, la cromética,
la estética, etcse busca combinar con espacigsadable y estratégicos;ada uno de

los elementos quenaforma el mural son importantes para obtéoeresultadogptimos

para el momento de la exhibicion de las obras

Muralismo & el cantén Pifas

En pimera instancia, fue necesario realizar una investigacion de campo. Se recorrio y
registro varios muralestervenidos en la ciudad de Pifiss mismos que se utilizaron
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¢
para analizar: técnica, tematica, dimensiones y ubicacion. La informacion sirvié para
tener una vision general des procesos creativos que desarroltalos artistas en

espacios publicoseste proceso de estudio edevantepara argumentar y justificar la

propuesta personal.

IMAGEN 41

Mapa del lugar de los murales en el cantén Pifias

B v\v Hotel ‘Cattleya Real s
s
\ Q .
8oy,
Asadero Stop’ ~¥ ™ > YLf_ > g odte
Almacén Ivan Montero ‘oo “Mnedy g °.
- Equipo Elecmco 0 3 o
PN quip O %y% % ,15&
2
“a,, \ bres 9 5 @ s
) /\ Q Pollo Broaster ! 3 &
Fast Car CJ & §
Q P|caﬁa Gnll Roperito Americano 9 § §’
Montaita Callg o, Ecualu"a"a \ \ Qence cetops M - o,
Mlange Cang ( % Pineapple Sushi Q eras. ¢
\\ H 0 % ca\
\ La Casa Del Combo
\\ % Parroquia Piedras
pboia AV Loy
\ a i = Cafeteria GATO NEGRO
Marisqueria EL < @ . >
MEDITERRANEO Banco de Machala
/ Orquidea Boutique 2
Prefectura El Oro / Plhas BancaPichingha %, ,deM
‘ @ 9 SERVIENTREGA Magero 3
{ \eL kRisTAL &) Juan Jose (gq, .
Tlenda Concepto = S o f
Tienda d& rpopa 9 % ; J‘/a,,J Q Parque "El Traj
% 4 g v s, Y (
TR Hospnal General p %’?e 3 FNCEBOLLADOS
\\\\ Sy 9 “Reina’ del. Clsne "‘\ \ DON BOLO
1nic LIGA DEPORTIVA \
UNIVERSITARIA... PARRIBURGU
N
-------- \\ "p/, TramacoExpress Instituto Tecnologico |
------- G{‘-%R'O P"‘% ° " Cialda Pifias, Ocho de Noviembre
\ Parid Aal ARSIV Fobiaror.  Thrmihoia. | Bosias Aomasi eind

Fuente: Google Maps | Elaboraciparreglo Autora

Se revisan los muraléavestigads ordenados conforme su ubicacién respecto de la

direccion en la ciudad.
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IMAGEN 42

Fotografias ddiHistoria y Tradicioned &AD Pifas

Vi,

Autor: Jaime Serrano, HistoriaTyadiciones(2004) pinturaacrilico

91 Direccion: Av. Sucre, y Garcia Moreno.
9 Anadlisis: Pintura Mural, el Artista Plasma toda la tradicion del Cantén Pifas, el mural

se lo divisa desde fachada del Palacio Municipal, trata de representar el trabajo diario

y esfuerzo se su gente para que la ciudad surja cada dia mas, se resalta colores calidos

y frios.
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IMAGEN 43

Fotogrdias deMural ceramicoi Si mbi osi s 0

Autor: Janet Tabara (20)%e plasma interaccién entre hombre y naturalezmal en cerdmica

Direccion: Av. Angel Salvador Ochog Francisco Carrién
Analisis: Esta obrade bajo relieve en mosaices inspirada en la interaccion del
hombre y naturaleza, quien la habita y aprovecha de ello como fuente de inspiracion

y equilibrio, se observa entre colores célidos y frios.
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IMAGEN 44
Fotograf 2 aRetrathde Ceay r a | A

Autor: Colectivo Cultural Cronopios (2015), pintuga grafiti

Direccion: Av. Ocho de Noviembre.
Analisis: El arte urbano plasmia dulzura de la nifia Cecy rodeada de corona de
orquideas, estas sbservan en cada uno de los balcones, se divisa colores calidos

frios y neutro.

53
Fatima Elizabeth Castillo Macas



[UNIVERSIDAD DE CUENCA

IMAGEN45

Fot ogr af 2 aBebedomriemdu r a | f

Autor: Colectivo Cultural Cronopios (2015), pintuéaafiti

Direccién: Av. Ocho deNoviembre.
Andlisis: Usa técnica de (@fiti, representda sonrisa déos nifios que generan luz 'y
esperanza para los momentos cruciales de nuestras seédpsisma colores calidos,

frios y neutros.

IMAGEN46

Fotografias deM u r &fotisiimo Arte Urbano

Autor: Colectivo Cultural Cronopios (2015), pintura Grafiti

Direccién: Av. Ocho de Noviembre, calle Segundo Cueva Cely

Andlisis: El erotismo del sexo femenino es una cualidad que permite estimular la
atraccion o lareaccion emocional hacia otras personas o a si misma, se observa
colores frios y neutro.
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IMAGEN 47

Fotografza de dMarRUellPed son

Autor: Andénimo (2015), pinturgnacrilico

Direccion: Av. Kennedy y GonzaleSuarez
Andlisis: Representacion tikombrede campo, de las zonas rurales que aun conserva
su vestimenty tradicionespese a los cambios suscitados actualmente tanto en la

economia, tecnologia y en una cultura cambiagt@bservacolores neutros.
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IMAGEN 48
Fotograf2za de Mur al ATr ad

Autor: Colectivo Cultural Cronopios (2015), pintura Grafiti

1 Direccion: Av. Loja.
1 Analisis: La obra hace alusion a los festejos tradicionalesdjversidad cultural de

la ciudad de Pifas, se obseme@lores calidos y frios.

IMAGEN 49
Fotogr af 2 Acedaede Sbhar al 0

Autor: Apitatan(2015), pintura Grafiti

Direccidn: Calle Zaruma yAv. Loja.

Andlisis: Los suefiosonmas grandes ques miedos, figura geométrica cromética fria
fuerte, la composicién del murkldma la atencion de los transedntes en las que por un

56
Fatima Elizabeth Castillo Macas






























































































































