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Resumen

Esta investigacién tiene por objeto tratar el tema de la poesia de manera audiovisual, para lo
cual se ha seleccionado la pelicula El lado oscuro del corazén (1992) de Eliseo Subiela, con
un enfoque especifico en el uso de las figuras retéricas como son las comparaciones y las
metaforas, dado el interés en el uso del sentido figurado en el cine, para lo cual nos hemos
basado en el aporte literario de algunos autores como: José Luis Garcia con su libro Las
figuras retoricas (2007), Graciela Gonzales con sus estudios en Identificacion de las figuras
retoricas en la pelicula Paprika del director Satoshi Kon (2021) y Juan Gémez con el texto La
poética del pop: los recursos retoricos en las letras del pop espafiol (2004). En los estudios
de imagenes y sonidos en el sentido figurado tenemos a expertos vy filésofos del lenguaje
cinematografico como Gilles Deleuze con su libro Estudios de la imagen-tiempo 2 (1985) y
Marcel Martin con su libro El lenguaje del cine (2002). Los autores primero comparten la parte
tedrica y después la perspectiva audiovisual con el fin de alcanzar los objetivos propuestos.
Estimamos que la metodologia cualitativa 6ptima para los trabajos de reflexion es la
investigacion sobre las artes que tienen fines de critica y teorizacion (Hernandez, Hernandez,
2006). Este proyecto de reflexiéon tedrica pretende contribuir a los estudios sobre la poesia

audiovisual y especificamente sobre las figuras de la comparacion y la metafora.

Palabras clave del autor: poesia audiovisual, figuras retéricas, comparaciones y

metaforas
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Abstract

This research aims to address the topic of poetry in an audiovisual way, for which the film has
been selected El lado oscuro del corazon (1992) by Eliseo Subiela, with a specific focus on
the use of rhetorical figures such as comparisons and metaphors, due to the interest related
to the use of figurative sense in cinema, with the literary contribution we have authors such as
José Luis Garcia with his book Las figuras retéricas (2007), Graciela Gonzales as well as his
studies based on the Identification of rhetorical figures in the film Paprika by director Satoshi
Kon (2021) and Juan Gomez with the text La poética del pop: los recursos retéricos en las
letras del pop espafiol (2004). In addition, in the studies of images and sounds in the figurative
sense we have philosophers and experts of cinematographic language such as: Gilles
Deleuze with his book Estudios de la imagen-tiempo 2 (1985), and Marcel Martin with his book
El lenguaje del cine (2008). The authors first share the theoretical part and then, an
audiovisual perspective. In order to achieve the proposed objectives, we believe that the
optimal qualitative methodology for reflection work is research on the arts, which have the
purposes of criticism and theorization (Hernandez, Hernandez, 2006). This project of
theoretical reflection aims to contribute to studies on audiovisual poetry, and specifically on
the figures of comparison and metaphor.

Author Keywords: audiovisual poetry, figures of speech, comparisons and metaphors
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Introduccién

Este trabajo de investigacion titulado Cine poético: Comparaciones y Metaforas Audiovisuales
en El lado oscuro del corazéon (1992) de Eliseo Subiela, director argentino que plantea
estudiar los recursos retoricos de la comparacion y la metafora audiovisual en las peliculas
como Santa sangre (1980) de Alejandro Jodorowsky, El lamento de la emperatriz (1990) de
Pina Bouch o Gummo (1997) de Harmony Korine en el campo cinematografico
contemporaneo. La teoria sobre la comparacion y la metafora, como recursos retoricos de la
ficcién en el cine incluye libros como: Las figuras retéricas (2007) de José Luis Garcia, Gilles
Deleuze con su libro Estudios de la imagen-tiempo 2 (1985) y Marcel Martin con su libro El
lenguaje del cine (2002). Estos estudios tedricos enfocan el estudio de la comparacién y la
metéfora aplicados en peliculas diferentes a las de nuestra propuesta, por particularidad nos
hacemos la siguiente pregunta que orientard nuestra investigacion. ¢Cuéles son los
componentes de la comparacion y la metafora audiovisual que define la poesia del cine y que
se encontraria en la pelicula El lado oscuro del corazon (1992) de Eliseo Subiela?

La primera idea de la investigacion es que la poesia visual se trasmite por medio de imagenes
y sonidos que el espectador interpreta al encontrar comparaciones y metaforas dentro de las
peliculas observadas. Estos dos recursos retéricos que parecen propios de la poesia, en
realidad se las encuentra en todas las artes y evidentemente también en el cine. La puesta
en escena, la fotografia, el sonido, la direccion de arte y el montaje, son los medios utilizados
dentro del cine para expresar ciertos estados del personaje y en su construccion dramatica,
para lo cual se elabora imagenes y sonidos que tienen un sentido figurado que amplian el
sentido literal de las imagenes y sonidos. En la pelicula Nazareno Cruz y el lobo (1975),
Leonardo Flavio realiz6 una comparacion entre una lagrima que cae del rostro de Nazareno

y después la compara con la chorrera de una cascada.

Gracias a la comparacion realizada por Leonardo en su pelicula Nazareno la cruz y el lobo,
logramos guiarnos a la elaboracion y ejecucion del tema de investigacion propuesto con la
finalidad que el espectador logre comprender la comparacion y la metafora del filme, para lo
cual se ampli6 la informacién relacionada con nuestro tema de investigacion. En el repositorio
de la Universidad de Cuenca no encontramos trabajos que traten estos temas, por lo que

ampliamos nuestra bisqueda encontrando investigaciones parecidas como es el caso de la
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monografia de Pablo Fiallos Quinteros en el afio de 2011 perteneciente a la carrera de
Comunicacion con Mencion en Prensa, Radio y Televisiéon en la Facultad de Comunicacion,
Linglistica y Literatura, para la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, con el titulo El
cine de Eliseo Subiela, del discurso poético al melodrama comercial. Donde trata el tema del
discurso cinematografico que siempre ha estado centrado en lo politico, sirviendo como un
reflejo fiel de las problematicas sociales, como es el caso del director Eliseo Suebiela, pero
también tiene un estilo poético relacionado con el cine poético y la exploracion artistica. Asi,
el cine latinoamericano no solo se posiciona como un medio politico, sino también como un

espacio para la exploracién artistica.

Del mismo modo la monografia de Victor Granados en el afio de 1999 perteneciente a la
Carrera de Ciencias de la Comunicacién para la Universidad Nacional Autbnoma de México,
con el titulo El mensaje poético en el cine de Rubén Gémez, en la que se plantea la posibilidad
de encontrar el proceso comunicativo a través de las imagenes en movimientos y sonidos
que conforman el cine, un proceso similar al de la poesia y su medio primigenio. Asi mismo,
tenemos en el afio 2000, la monografia de llleana de la Cruz, perteneciente a la Carrera de
Ciencias de la Comunicacion para la Universidad Nacional Autébnoma de México con el titulo
La funcién poética en el cine. El lado oscuro del corazén, busca analizar un film entendido
como texto, objeto significante y objeto de un lenguaje, asi como la busqueda de rasgos
poéticos que se crean a partir de cddigos pertenecientes a distintos tipos de lenguaje. Luego
en 2020 Annalisa Mirizio para la revista cientifica de la Universidad de Salamanca de Espafia,
publica el articulo El cine de poesia: ¢una «referencia innecesaria»? Este trabajo retoma
alguno de los puntos de la que fue una de las propuestas mas audaces del cineasta Pier
Paolo Pasolini y sugiere leer el «cine de poesia» como movimiento entre dos paradigmas

criticos: el literario y el filmico.

Por lo que, basado en la sugerencia de Pasolini nuestro tema, desemboca en las figuras
retdricas del cine que son un derivado de la poesia. En base a lo dicho hasta aqui, el objetivo
general de esta investigacion que es fundamentar y explicar te6ricamente el cine poético y
sus componentes como: la comparacion y la metafora. Para analizar la pelicula El lado oscuro
del corazdn (1992) de Eliseo Subiela y lograr los objetivos especificos, tenemos que: primero,
analizar y describir el género del cine poético y las figuras retéricas de la comparaciéon y la
metéfora; segundo, contextualizar la obra cinematogréfica de El lado oscuro del corazon

(1992); tercero, identificar los recursos técnicos y del lenguaje cinematografico con los que
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se construyen las comparaciones y metéaforas de la obra en mencién. Coherentemente con
lo anterior, los contenidos de nuestro estudio se dividirdn de la siguiente manera: Capitulo I:
Cine poético: comparaciones y metaforas. Capitulo Il: Contexto histérico y cinematogréafico
de El lado oscuro del corazén. Capitulo 1ll: Comparaciones y metéforas en El lado oscuro del

corazén; y finalmente Conclusiones.

Para comprender las comparaciones y metaforas audiovisuales de la pelicula El lado oscuro
del corazén (1992) es necesario definir provisionalmente los conceptos de dichas figuras
retdricas. Esta necesidad nace a raiz de las similitudes y confusiones que genera lo que se
entiende por comparacion y metafora. Por esta razén vamos a aclarar rapidamente las
diferencias; primero en el campo de la literatura y después en el terreno del cine y su
dimensién audiovisual. Segun Graciela Gonzéles (2021) la Comparacion es “comparar un
término real con otro imaginario que se le asemeje en alguna cualidad. Su estructura contiene
adverbios “como”, “tal como”, “cual” o similares” (p. 50). En el libro titulado Las figuras
retoricas, José Luis Garcia confirma que la Metafora “consiste en la sustitucion por otro del

significado de una palabra”. (2007, p. 53)

Para el estudio de la metafora nos basaremos en el libro La imagen-tiempo, estudios sobre

cine 2 de Gilles Deleuze (1985) que lo define como:

Dos imagenes distintas pueden tener las mismas arménicas y construir asi la
metafora. La metafora se define precisamente por las arménicas de la imagen [...],
por ejemplo, una naturaleza triste para un héroe triste; el otro mas dificil, donde una

sola imagen capta las armdnicas de otra que no esta dada. (Deleuze, 1985, p. 215)

El primer ejemplo de Deleuze corresponderia al simil o comparacion de la literatura (paisaje
triste para un héroe triste); mientras que el segundo caso se refiere a la metafora que ha

desplazado al término metaforizado que significa por los dos.

Es importante sefialar lo que dice Eisenstein sobre la metéafora y la manera en que el cineasta

construye la metéfora y la forma en que el espectador la interpreta:
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Unas veces la metafora puede ser extrinseca, otras intrinseca. Pero en ambos casos
la composicién no expresa solamente la manera en que el personaje se experimenta,
expresa también la manera en que lo juzgan el autor y el espectador, integra el
pensamiento en la imagen: es lo que Eisenstein llamaba <<la nueva esfera de la
retérica filmica, la posibilidad de emitir juicio social abstracto>>. (Deleuze, 1985, p.
215-216)

La recoleccion de informacion en lo que concierne a la Comparacion a diferencia de lo que
conlleva la Metéfora, abre el camino para que este trabajo de investigacion alcance los
objetivos propuestos, ya que estimamos que la metodologia y sus principios epistemolégicos
mas 6ptimos para los trabajos de reflexién, es el paradigma metodoldgico de investigacion
sobre las artes y para aquellas propuestas que tienen fines de critica o teorizacién y no de
creacion cinematografica (Hernandez ~ Herndndez, 2006, p.13) que generalmente
comprenden actividades tales como: la descripcién, extrapolacion, interpretacion y evaluacion
de las obras filmicas que conforman el corpus que seré analizado a partir del marco teorico

propuesto.

Por consiguiente, el proceso metddico que seguird nuestra investigacion comprende tres

fases:

Primera fase: Investigacion bibliografica para elaborar los antecedentes, marco tedrico,
referentes filmicos y marco metodolégico a partir de lo cual se tendran las fuentes primarias
siguiendo las técnicas de lectura y escrituras académicas.

Segunda fase: el analisis del corpus filmico que en este caso es la pelicula de Subiela, el que
se realizard segun el marco teérico propuesto y siguiendo una metodologia adecuada a los
objetivos de nuestra propuesta.

Tercera fase: Andlisis de los resultados y elaboracion de las conclusiones.
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Capitulo Primero

Cine poético: comparaciones y metaforas

Este proyecto se basa en el estudio de las figuras retéricas como las Comparaciones y
Metéforas dentro del cine, para ello indagaremos en el campo de la linguistica, explorar sus
cbdigos, signos y significados que toman cuando tienen un sentido de tipo figurado.
Comunmente todas las cosas tienen un significado en la vida y nuestro interés es comprender

como construir ese doble sentido.
Antecedentes

Esta investigacion tiene por objeto estudiar la comparacion y la metafora audiovisuales en el
cine. Si miramos algunos referentes de la historia del cine que han usado la comparacion o
la metafora encontramos a El navegante (1924), de Buster Keaton, en cuya escena final,
donde el héroe en Escafandra, asfixiado, moribundo, casi ahogado, es salvado por su novia,
cuando ella lo toma entre sus piernas para sujetarlo y consigue por fin abrir el traje de un
cuchillazo, se escapa un torrente de agua: “Nunca una imagen ofrecié tan bien la metafora
violenta de un parto, con cesarea y explosion de la bolsa de aguas” (Deleuze, 1985, 215). En
La huelga (1926) Sergei Eisenstein hace comparaciones de los espias con los animales: al
mono con un hombre tranquilo, al biho con un vigilante de la noche, al bulldog con el justiciero
y al zorro con un vigilante camuflado. En Nazareno cruz y el lobo (1975) los protagonistas de
la pelicula, Nazareno y Gricelda quedan fundidos en el espacio con la sobreimpresion del
fuego representados con la metafora mas usada para simbolizar el amor. En Santa Sangre
(1989) Alejandro Jodorowsky también emplea comparaciones entre la caida del templo o la
lluvia de gallinas que cae sobre el personaje como similes de la angustia o la metafora de la
ereccion falica que es sustituida por una boa gigante que sale de las ropas del personaje.
Finalmente tenemos el caso especial de Darren Aronofsky y su pelicula La fuente de la vida
(2006) porque en el nombre de la pelicula el director compara a la vida con un arbol, a la

manera de relato biblico.

Para una mejor comprension de nuestro tema de investigacion, hemos ampliado la
informacion sobre el mismo, realizando la busqueda de trabajos previos. En el repositorio de

la Universidad de Cuenca no hemos encontramos textos o investigaciones que se traten estos
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temas, por lo que ampliamos el horizonte de nuestra busqueda. En la Pontificia Universidad
Catolica del Ecuador se halla la tesis de licenciatura El cine de Eliseo Subiela, del discurso
poético al melodrama comercial (2011) de Pablo Fiallos, que trata de identificar al cine
latinoamericano de las Ultimas décadas en su interés por abordar convulsa situacién de
América Latina. El cine latinoamericano ha mantenido una sélida posicién politica y ha sido
un fiel espejo de la problemética social revelando el mundo interior de sus componentes. Sin
embargo, fuera de esta gran corriente del discurso politico, en América Latina, el cine nunca
ha dejado de brindar sus propuestas que hacen brillar otro de sus aspectos positivos: la
diversidad. El director de cine argentino Eliseo Subiela, aunque enfoca su vision hacia el
acontecer social y prioriza, cuestiona y refleja los problemas fundamentales del hombre-
poniéndolo como una individualidad en relacién a la colectividad-, hace un tratamiento de los
afectos y las relaciones humanas a partir del simbolo. Subiela indaga la psiquis del hombre,
construyendo una imagen poética que expresa el mensaje comunicativo de la palabra,

logrando asi una poesia visual.

En la Universidad Autébnoma de México se halla la tesis de maestria La funcion poética en el
cine: El lado oscuro del corazon (2004) de Adriana Casasola, donde la busqueda de un
andlisis riguroso, tedrico y metodologico del cine parte de su concepcion como medio
expresivo y comunicativo. Para reconocer la funcién poética es necesario que la investigacion
se detenga mas a fondo en el terreno de la linglistica. La propuesta de Roman Jackobson,
especifica cuales son los dos polos del lenguaje, tema fundamental para comprender la
proyeccion del eje paradigmatico sobre el sintagmatico, por lo tanto, lo que en linglistica se
conoce como paradigma y sintagma, en terrenos alejados se la lengua se conoce como
metafora. El objetivo primordial de este trabajo de investigacion es analizar un filme,
adentrarse en €l con el propésito de buscar procedimientos propios de la lengua, poéticos,

lengua y cine y poesia e imagen que son los dos ambitos que determinan este estudio.

La tesis de licenciatura perteneciente a Victor Granados titulada El mensaje poético en el cine
de Rubén Gamez (1999) pretende encontrar en el fendbmeno cinematogréfico, un uso similar
de la imagen y el sonido al que se hace con las palabras en el texto poético. Posteriormente
se someteran estos procesos a un analisis que permita la clasificacion de sus formas, pues
si bien algunas seran similares, otras seran seguramente inimitables en la pantalla, ya que
los recursos cinematograficos probablemente han dado paso a formas insospechadas en la

poesia previa. Queda por lo tanto un vasto campo para la investigacion y la creacion.

Siendo este un fenédmeno esencial de la lengua, se hace necesario profundizar hasta qué

punto se consideraria como lenguaje al propio cine, con qué apoyos y con qué reservas. Esto
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nos amplia la posibilidad de encontrar en el proceso comunicativo a través de la imagen en
movimiento y sonidos que conforman el cine un proceso similar al de la poesia en su medio

primigenio. En funcion de ello, sefalar y describir los principales elementos.

En los trabajos realizados en la Universidad del Valle de Atemajam, se encuentra el estudio
titulado Identificacion de las figuras retdricas en la pelicula Paprika del director Satoshi Kon,
de Graciela Gonzalez, realizado en el 2020. La autora en su obra propone identificar las
figuras retéricas, no sin antes explicar la relacién que existe entre el cine de anime con la
semiodtica y la retdrica, utilizando la teoria del signo tetradico de Klinkenberg (1996) dando
atencion particular al signo icénico visual y con apoyo de te6ricos como Roland Baerthes y

James Gibson en la retérica de la imagen y la percepcion directa.

Annalisa Mirizio en 2020, publica el articulo El cine de poesia: ¢ una «referencia innecesaria»?
en el que retoma algunos de los puntos de la que fue una de las propuestas mas audaces del
cineasta Pier Paolo Pasolini y sugiere leer el «cine de poesia» como movimiento entre dos
paradigmas criticos: el literario y el filmico. Para Mirizio, la referencia literaria se vuelve asi
necesaria, no para retornar al simbolismo poético, ni al cine poético y menos aun al cine como
poesia visual, sino para pensar en el cine como un sistema o0 modo de representacion, como

defendera posteriormente Noél Burch.

Entre otros estudios tedricos también hallamos Cine y poesia en El lado oscuro del corazén
(2012) de Vieira Posada. Este articulo explora el cine-poesia a través del analisis de la
pelicula en la que destacan los elementos interdiscursivos para acelerar los textos poéticos
en que se basa el filme y que afecta a la sensibilidad del espectador. Subiela menciona que
mediante una meticulosa seleccién de textos poéticos, letras de canciones romanticas y
dialogos de su propia escritura, nos sumerge en un torbellino surreal de sensaciones en torno
a la busqueda del amor sofiado. Intertextos y paratextos se alteran con la satira en un relato
gue enfrenta y mezcla diferentes tipos de discurso: verbal, visual, mimético, diegético y sonoro
extradiegético. El espectador de El lado oscuro del corazén no solamente ve, sino que siente

y vive los poemas en carne propia, dice Vieira Posada.

Los trabajos analizados anteriormente tratan sobre las relaciones entre el cine, la poesia, la

retdrica y la linglistica. Sin embargo, ninguno de ellos se ha planteado estudiar las figuras
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retéricas de la comparacion y la metafora realizadas con los medios y el lenguaje

cinematografico, que es la razén de este estudio.
Cine Poético

En el ambito de la poesia, para distinguir la funciébn del autor literario y del autor
cinematografico, cita Annalisa Mirizio a Pier Paolo Pasolini donde realiza la siguiente

observacion:

Al escritor le basta con realizar una sola operacion (reelaborar el signo que toma del
diccionario), en cambio el cineasta estaria siempre obligado a realizar una doble
operacién antes linglistica y después estética: debido que no existe un diccionario de
las imégenes, el autor debe tomar el «im-signo» del caos de la realidad, crear la
imagen (primera operacion linguistica) y afiadirle una dimension «expresiva

individual» (segunda operacién, puramente estilistica). (2020, 40)

En el aspecto literario sefiala Pasolini que se trata de una creativa sustitucion de palabras.
Ejemplo: para omitir la palabra “dientes”, podemos mencionar “las perlas de tu boca”. En el
cinematogréfico que es mas complejo podemos ejemplificar la pelicula Nazareno cruz y el
lobo (1975) en la que su director Leonardo Favio, encuadra una lagrima y en el siguiente
plano muestra una cascada; elegir la cascada como comparacion de la lagrima enamorada
implica el primer im-signo; pero esta eleccion de la imagen de una cascada conlleva también
una eleccion estilistica o de expresion de un autor. Por eso como lo afirma Martin: “Todo lo
gue se muestra en la pantalla tiene un sentido y, la mayor parte de las veces, un segundo
significado”. (2002, p. 101)

El sentido literal y sentido figurado
Antes de entrar a definir qué es una comparacion y qué es una metéfora es importante

establecer una distincién entre lo que comprende, en el campo de la semantica por sentido

literal y sentido figurado; porque todo signo, incluido el cinematogréfico, tienen al menos dos
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sentidos, originados en la distincion lingiistica de significado y significante. Asi, “El sentido
literal se comprende como la forma basica de representacion, mas precisa y excenta de
distorsion, mientras que el sentido figurado, en cambio esta relacionado con el mundo literario
y las figuras retéricas” (Calle, 2013, 92) es decir, el sentido literal es el significado recto y no
distorsionado de las palabras; al contrario, el sentido figurado es el sentido distorsionado,

aumentado o de segundo grado de las palabras.

llliana De la Cruz indica: “la imagen figurativa puede producir muchos sentidos mas, un nivel
de sentido connotado, para estos son necesarios otros cédigos, propios del cine y que
contribuyen a esta produccion del mensaije filmico” (2004, p. 44). Como puede ser el montaje,
la puesta en escena, la luz, vestuario, acciones etc. Ya que, para la construccion del sentido
figurado, también es necesario el uso del sentido recto. Como en la comparacion se necesita
comparar un término imaginario con termino real y en la metéfora de igual manera el término
metaforizado es el sentido recto y el término metaférico es el sentido distorsionado de la
realidad.

Denotacién y connotacién

La denotacion y connotacion son dos nociones que influyen en la definicibn de las
comparaciones y metaforas audiovisuales; pues estas nos permiten entender la causa y
efecto en la representacion del doble sentido que puede tener un gesto poético en una accién
dramatica en el espacio-tiempo. Establezcamos por lo tanto las relaciones de la denotaciéon y

connotacién con el signo y el referente. Segun Manuel Jofré:

Si se entiende que la denotacion posee un significado cristalizado, fosilizado, como el
incluido en los diccionarios, se vera a la connotacién como teniendo, en cambio un
significado mas socializado, mas ligado a los cddigos y a la subconsciencia del
hablante. De esta manera, se llega facilmente a la conclusion que la denotacion es

mas informativa mientras que la connotacion es mas valorativa. (2000, p. 2)

Con lo expuesto por Jofré el intercambio de la naturaleza de los codigos, de signos y simbolos
entre si, se opone al sentido recto o sentido natural con el sentido figurado. llliana de la Cruz
nos recuerda que en “un filme se encuentran un gran numero de codigos propios del lenguaje

cinematografico y algunos que toma prestados de otras disciplinas. Por ejemplo, en los filmes

Christian Eduardo Barriga Gémez



UCUENCA 19

narrativos, el cine puede hacer suyos los cédigos del relato retérico” (2004, p. 45) y adaptarlos
a los cadigos filmicos como son: el encuadre, los movimientos de camara, la iluminacion, y
también puede referirse a las relaciones de imagen a imagen como el montaje, porque estos
SON recursos expresivos y narrativos del cine; es aqui donde podemos apelar a las funciones
de la connotacion para crear doble sentido como anade la autora: “La peculiaridad de la
expresion cinematografica es la heterogeneidad de la combinatoria de las diferentes materias
gue la integran, materias que son organizadas, manipuladas y moldeadas para ser utilizadas

como elementos de significacion”.(Cruz, 2004, p. 42)

Ademas, segun De la Cruz “estos codigos exponen una interdependencia entre la percepcion
visual y la lengua, el léxico verbal” (2004, p. 43), es decir, la combinatoria de cédigos es
esencial en el cine, uno de los resultados es la connotacion de varios sentidos en igual
direccion. El autor menciona que para la inteligibilidad del cine se precisan “tres instancias
principales: la analogia perceptiva, los cddigos de nominacioén iconica y los cédigos propios
del cine” (Cruz, 2004, p. 42), también explica que las “disposiciones y organizaciones internas
a laimagen [...] denotan, pero sobre todo pueden connotar, es decir participar en la creacion
de un doble sentido” (Cruz, 2004, p. 44). Hasta aqui, hemos destacado la importancia que
tiene en la creacidon de comparaciones y metaforas audiovisuales, asi como la funcién del
sintagma (horizontal/combinacién) y el paradigma (vertical/eleccion) de las imagenes. En este
punto es importante sefialar la participacion que implica la eleccion estilistica del autor, que
constituye el punto de vista subjetivo sobre la obra que tiene también relacién con la funcién
de la connotacion para la creacion del sentido figurado donde entran en juego la comparacion

y la metafora.

Paradigmay sintagma

Citado por Casasola, el autor Roman Jakobson “especifica cuales son los dos polos del
lenguaje, tema fundamental, para comprender la proyeccion del eje paradigmatico sobre el
sintagmatico, recurso constitutivo de la funcion poética” (2004, p. 10). El paradigma puede
representar la unidad minima del cine que es el fotograma o fragmento y se refiere a cada
unidad actualizada (palabra, imagen, sonido) es decir, la que ha sido utilizada entre varias

posibilidades y el sintagma en cambio es factible gracias al montaje, operacién que combina

Christian Eduardo Barriga Gémez



UCUENCA 20

y une los fragmentos, las escenas o tomas en una cadena filmica. En este mismo sentido,
Casasola anade: “El conjunto de yuxtaposiciones de toda pelicula es una gran extensién
sintagmatica” (2004, p. 80). En resumen, si la relacion paradigmatica tiene la funcién de elegir
y sustituir elementos unos por otro, la relacién sintagmatica tiene la funcién de combinarlos a
lo largo de una cadena. La metafora funciona por sustitucion de elementos en la relacion
paradigmatica, donde un término ha sido sustituido por otro; mientras que la comparacion
opera yuxtaponiendo elementos semejantes en la linea sintagméatica. En el caso de la

literatura la funcion sintagmatica de la comparacién apela siempre al cémo.

En el cine, por ejemplo, tenemos la pelicula Nazareno cruz y el lobo (1975) del director
Leonardo Favio, quién realiza la siguiente comparacion utilizando el recurso cinematografico
de la combinacién o yuxtaposicion en el eje sintagmético: en el primer plano del 18m 08s la
chica, antes de besar a Nazareno con su boca le ofrece una fruta; por lo tanto, la comparacion
es clara entre el fruto y los labios del beso. En el plano general del 18m 56s segundos, vemos
a los amantes desnudos y en los siguientes planos siguen besandose. Al 19m 37s se produce
un plano detalle del ojo cerrado y lagrimeante de Nazareno; la lagrima cae en un plano mucho
mas cerrado, se produce un corte y al 19m 40s aparece una cascada, luego los amantes
siguen besandose bajo el agua, hasta que al 20m 29s las olas golpean contra las rocas: he
aqui una bella metafora del acto amoroso con orgasmos incluido (las olas que golpean contra
las rocas). Asi estamos en el terreno del lenguaje figurado que ha sustituido al lenguaje
directo.

De esta manera es posible construir las figuras retéricas como son las comparaciones y
metéaforas en el cine; en las primeras la comparacion y lo comparado son visibles, estan uno
junto al otro, como el caso de las comparaciones que Eisenstein hace en el inicio de La
Huelga; mientras que la metafora lo comparado es desplazado o sustituido por la

comparacion.
Significado y significante

En términos asociativos y no representativos; Milner, citado por Cardenas, lo aclara asi:
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Un signo solo existe en virtud de la asociacion entre dos érdenes disimiles, que se
definen tautolégicamente: un significante solo es tal en tanto esta asociado a un
significado y viceversa; un significado solo es tal en tanto esta asociado a un
significante. [...] En una teoria asociacionista, si A esta asociado a B, B esta asociado
a A. (2003p. 30)

Mas adelante, la autora Viviana Cardenas indica que “No hay jerarquias entre Ay B; por esa
razén puede producirse un desplazamiento de la relacion entre significado y significante”
(2017 p. 30, nuestra cursiva). Este desplazamiento en la relacion significado/significante abre
la puerta a la sustitucion o combinacion de los significantes y abre paso al lenguaje figurado.
Es aqui, donde por primera vez, en relacion con el cine, Christian Metz dice que “el cine es
un lenguaje, en suma, no simplemente en un sentido metaférico, sino también como un
conjunto de mensajes basado en una materia de la expresion determinada y como un
lenguaje artistico, un discurso o préactica significante caracterizada por procedimientos
especificos de codificacion y ordenacion” (Cruz, 2004 p. 38-39 cursiva de nosotros). Como
expresa Metz, sobre la expresién o sentido que le queremos dar a las cosas tratando de
captar de la realidad en el mundo cinematogréfico. Siendo la imagen movimiento la materia
de expresion propia del cine, segun llliana de la Cruz Salgado, el montaje tiene la capacidad
de:

organizar imagenes para trasmitir una idea; operacién que permite componer y
encadenar imagenes y que va mas all4 de una identificacién de objetos. El montaje
permite comprender que una cosa aparece instantes después de otra, o que
intervienen juntas, o que una de ellas siempre esta a la izquierda de la otra. (2004 p.
44)

Para dar paso al sentido figurado, la semantica nos da la posibilidad de combinar o sustituir
los posibles significantes y sus significados lo que es aplicable a las comparaciones y
metéaforas audiovisuales, asi como a los signos que son de tipo no linglistico que se
presentan en el escenario del cine; el lenguaje de los sordomudos o morse. Entonces, dando
hilo la semantica en se base al sentido figurado o doble sentido, como lo asegura Martin:
“Todo lo que se muestra en la pantalla tiene un sentido y, la mayor parte de las veces, un
segundo significado” (2002, p. 10). Entonces, se hace posible pensar en representar lo
decible y lo pensable en el universo cinematografico. Ademas, comenta la autora que “Si no

se verbaliza y se pone en palabras las imagenes que proyecta el filme no se puede hablar de
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una percepcion plena” (Cruz, 2004 p. 43). Esto nos lleva al universo dramatico contextual de
los personajes del emisor o receptor, porque nos permite construir mensajes poéticos a partir

de comparaciones o metéforas audiovisuales.

Comparaciones y metaforas

Simil o comparacion

Béasicamente cuando hablamos de poesia audiovisual, frecuentemente nos referimos a una
forma de representar e interpretar el mundo mediante codigos, signos o imagenes figuradas.
Vivimos en un mundo donde lo directo v literal estan primero y nos olvidamos de los otros
sentidos figurados. Para tener una nocién de lo que representa el sentido poético en el campo
audiovisual Todorov expone ciertos argumentos planteados por el escritor y critico de cine
Victor Shklovski: “El arte es el pensamiento por imagenes [...] No hay arte y, en particular no
hay poesia, sin imagen [...] La poesia es una manera de pensar. un pensamiento por
imagenes” (1980, p. 55). Qué quiere decir esto, que, en relacién a las imagenes figuradas,
entre ellas las comparaciones y metaforas ya sean verbales, escritas y audiovisuales
necesitan ser asimiladas en su multi significacion a través de operaciones mentales para
comprender su sentido poético. Todorov agrega: “Al igual que la prosa, la poesia es sobre
todo, y en primer lugar una cierta manera de pensar y de conocer” (1980, p. 55). Mas adelante
concluye diciendo para teorizacion del tema que, “de esta manera permite cierta economia
de fuerzas mentales, una sensacion de ligereza relativa, y el sentimiento estético no es mas

que un reflejo de esta economia”. (1980, p. 55)

Especificamente las comparaciones, segun Graciela Gonzales (2021) la comparacién dentro
del enorme terreno de las figuras retoricas, es “comparar un término real con otro imaginario
que se le asemeje en alguna cualidad. Su estructura contiene adverbios “como”, “tal como”,
‘cual” o similares. Un Simil se diferencia de una Metafora en que tiene estructura de
comparacion” (p. 50). En la literatura para aclarar esta confusion que tiene la estructura
comparativa y metaférica, asegura Gomez que: “El mecanismo mas sencillo es la
comparacion, ya que estan presentes el término real y el término irreal y existe un elemento
modalizador (como, mas que, menos que) que atenua la identificacion total entre ambos”
(2004, p. 56). Resulta entonces que en la literatura la presencia del comparativo “como” es lo

gue define al simil o comparacion, lo cual quiere decir que el término comparado y el término
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de la comparacién estan presentes al mismo tiempo en el texto, de tal manera que el lector
no debe hacer esfuerzos para buscar uno de los dos términos, sino admirar la astucia o

belleza que establece entre el término comparado, la comparacion.

En la literatura el simil o comparacién basado en la Rhetorica ad Herennium:
el simil se denomina similitudo, voz procedente del adjetivo similis ‘semejante’. La
definicion ofrecida es la siguiente: La comparacion es un procedimiento de estilo que
aplica a alguna cosa, un rasgo comparable tomado de otra cosa diferente. Se utiliza
para embellecer, probar, explicar o poner algo de manifiesto”. (Fernandez, 2007, p.
47)

A continuacién, veremos algunos ejemplos: “Que el dinero es como las mujeres, amigo de
andar y que le manoseen y le obedezcan, enemigo de que le guarden, que se anda tras los
gue no le merecen y, al cabo, deja a todos con dolor de sus almas, amigo de andar de casa
en casa” (Fernandez, 2007 p. 23). En este ejemplo el “como” establece la relacién
comparativa entre dinero y mujeres, pero en el siguiente poema de Miguel de Cervantes
citado por Fernandez: “...sus cabellos son oro, su frente campos eliseos, sus cejas arcos del
cielo, sus ojos soles, sus mejillas rosas, sus labios corales, perlas sus dientes, alabastro su
cuello, marmol su pecho, marfil sus manos, su blancura nieve...” (2007, p. 58). La presencia

del “como” esta implicita en cada uno de los versos.

En el ambito audiovisual el filosofo Eisenstien (1985) en el libro La imagen-tiempo, estudios
sobre cine 2, distingue un ejemplo, “donde la naturaleza refleja el estado del héroe, dos
imagenes que poseen las mismas armoénicas (por ejemplo, una naturaleza triste para un
héroe triste” (Deleuze, p. 215). Sin duda se estd comparando la emotividad de un paisaje y la
de un héroe. Asi mismo, coincide el autor Juan Gémez que “las comparaciones se utilizan
para sefialar la analogia entre una situacion animica o amorosa de caracter triste 0 negativo
con elementos del paisaje o ambiente (lo cual recuerda a la convencion renacentista y

romantica de identificar el estado de animo del poeta con el paisaje):” (2004, p. 56).

Para tener en cuenta una variante dentro las posibilidades de comparacion, segun Mortara
Garavelli, citado por Roberto Morales: “Desde una éptica contemporanea, se entiende como
una figura que «consiste en comparar entre si seres animados e inanimados, conductas,
acciones, procesos, sucesos, etc., cuando se extraen de uno de ellos los aspectos o las

caracteristicas semejantes y ‘comparables’ a los del otros»” (2001, p. 48). También dice, que
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es “la comparacion de una cosa con otra sustancialmente diferente en términos de propiedad,
cualidad o modo de comportamiento que comparten” (Morales, 2021, p. 49-50). Y

complementado menciona que:

Las figuras tipo «simil» incluyen «figuras que son variaciones sobre la forma del simil»
y «figuras que son modos de concebir la propiedad comun», en las cuales, a su vez,
se puede concebir «la diferencia de la propiedad comin como un modo conceptual
para relacionar las dos cosas comparadas» (e.g., el simil propiamente y el ejemplo).
(Morales, 2001, p. 59-60)

Metafora

La metafora es un recurso literario que se deriva de la poesia y se compone de dos
dimensiones: el término real y el término imaginario, como lo dice, Juan Goémez
“‘denominaremos término real (TR) a la palabra cuyo concepto (o referente) estamos
designando realmente en el texto; y llamaremos término irreal o imaginario (Ti) a la palabra
cuyo concepto (o referente) sustituye al término real en funcion de algun tipo de semejanza o
fundamento” (2004, p. 56). En otras palabras “el limite entre metafora y no metafora requiere
un enfoque en el contexto. Dependiendo del contexto [...] el cual, una vez incorporado al
andlisis, asume el caracter de un dato del lenguaje que infiere decisivamente en la produccion
del significado de las palabras” (De Souza, 2003, 99). esto quiere decir que las palabras que

rodean a una metéafora son las que ayudan a entenderla.

En el libro titulado Las figuras retéricas, José Luis Garcia confirma que la metafora “consiste
en la sustitucion por otro del significado de una palabra. [...] La sustitucién implica dos
significados y, en ese sentido, dos términos, el <<propio>> (sustituido) y el <<impropio>>
(tropo), que debe ser mas significativo o expresivo que aquel”. (Garcia, 2007, p. 53); lo cual
quiere decir que el término propio es “sustituido” por el tropo metafdrico, de tal forma que el
término propio “desaparece” y solo leemos o vemos el elemento que sustituye. Juan Gémez
también explica que, existen las “metéforas puras, de las cuales sdlo tenemos en el texto
poético el término irreal, de manera que el lector debe deducir o reconstruir el término real
elidido”. (2004, p. 60)
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Por otro lado, Marcel Martin refuerza esta teoria manifestando que la “Metafora: consiste en
modificar el significado propio de una palabra con un significado que no pertenece a dicha
palabra, en virtud de una comparacion que se efectua en la mente”. (Martin, 2002, p. 102).
Este autor define la metafora por via comparativa que en efecto es valido, pero puede llevar
a confusiones; por eso Lina Herrera para aclarar esta conficién dice, la “metafora es la forma
esencial de comunicacion en el cine, los signos metaforicos sobrepuestos con multiples
recursos expresivos significan a través de analogias y asociaciones” (2009, p. 62). Entonces,
esta es razon por la que se llega a la confusion, porque las analogias y asociaciones surgen
de las semejanzas o relaciones que coinciden o difieren algunas cosas. Claro, entonces el
autor Marcel Martin se puede estar refiriendo en la metafora a una manera de comparacion
de elementos que se efectla en la mente, pero en realidad estamos hablando de analogias
y asociaciones donde la metafora en la nueva imagen es la que significa por dos, luego de
haber desplazado al término metaforizado. Asi lo fundamenta en este caso Martin: “Todo lo
gue se muestra en la pantalla tiene un sentido y la mayor de las veces, un segundo
significado”. (2002, p. 101)

Como se puede ejemplificar en la pelicula de Leonardo Favio Nazareno la cruz y el lobo
(1975), primero en el plano observamos una lagrima que baja por el rostro de Nazareno y
luego en el siguiente plano podemos ver una cascada. En este caso Gilles Deleuze explica
gue la metafora se da por: “Una sola imagen que capta las armdnicas de otra que no esta
dada.” (1985, p. 215). Entonces, en la yuxtaposicion de las imagenes se produce la asociacion
analogia de los sentidos entre ellas. Por lo tanto, la nueva imagen metaférica es la cascada

gue ahora significa por las dos, luego de haber desplazado al término metaforizado.

La metéafora se puede dar por via comparativa, pero no olvidemos que la estructura principal
de la metafora es el uso del sentido recto y el uso del sentido figurado para generar la
sustitucion de un significado por el otro. Para analizar audiovisualmente, cual es el enfoque
central que separa a la imagen figurativa a modo estructural comparativo y metaférico. A
continuacion, Ferndndez expone un ejemplo, “cuando se dice Antonio es una fiera - dientes
de perla lo que significa es ‘Antonio es bravo como una fiera’ o ‘lucha como una fiera’ y
‘dientes blancos como perlas’; luego, una fiera y perla no estan usados en sentido literal sino
figurado” (Fernandez, 2007, p. 58). Aqui es mas evidente, cuando metaféricamente se
expresa, Antonio es una fiera, se transforma en una imagen figurativa, donde un personaje
gue puede pretender un muy mal caracter, eso mismo lo convierte en una bestia, por lo tanto,

semdantica la palabra “bestia” denota, pero sobre todo puede connotar de un segundo sentido
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o significado, ya que el temperamento de una persona esta incide figuradamente con el
significado de la palabra. Por eso es muy importante la construccion de comparaciones y
metéforas en el cine, porque asi se identifica facilmente las claves del lenguaje poético que

son transmitidas al campo cinematogréfico.

Resumiendo nuestro analisis, vamos a definir la comparacion literaria de la siguiente manera:
“la comparacion de un término real con otro imaginario que se le asemeje en alguna cualidad,
pero siempre bajo las consideraciones del prefijo “como”, “tal como”, “cual” o similares”
(Gonzéles, 2021, p. 50). Lo cual quiere decir que el término comparado y el término de la
comparacion estan siempre presentes al mismo tiempo en el texto; llevado esto al cine,
significa la copresencia de imagenes de objetos o cosas similares. Igualmente vamos a
entender por metéfora lo siguiente; “consiste en la sustitucion por otro del significado de una
palabra. [...] La sustitucion implica dos significados y, en ese sentido, dos términos, el
<<propio>> (sustituido) y el <<impropio>> (tropo), que debe ser mas significativo o expresivo
que aquél’. (Garcia, 2007, p. 53); lo cual quiere decir que el término propio es “sustituido” por
el tropo metafdrico, de tal forma que el término propio “desaparece” y solo leemos o vemos

el elemento que sustituye.
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Método

Para lograr los objetivos que hemos planteado para nuestro estudio, vamos a utilizar el
método mas adecuado para los trabajos de reflexion teorica, es decir, el procedimiento
metodico de investigacion sobre las artes, que evidentemente funciona para las
investigaciones que tienen como fin la critica o la teorizacion sobre el cine y no de creacion
cinematogréfica (Hernandez Hernandez, 2006, pg. 13). Un trabajo tedrico sobre las peliculas
comprende aspectos tales como la descripcion, extrapolacion o relacién entre varias
peliculas, interpretacion y evaluacién de la obra filmica a la que se dedica nuestro estudio
gue serd analizada a partir del marco teérico propuesto. Concretamente, lo que vamos a
analizar en las peliculas es la manera que el cineasta ha compuesto las comparaciones y

metaforas audiovisuales.

Por otra parte, para el andlisis filmico vamos a emplear el método semidtico estructuralista,
segun la divisién que hace Seymour Chatman entre historia y discurso, modelo que lleva al
cine la tradicion linglistica y narratoldégica del estructuralismo (Sausurre, Hjelmeslev,
Bremond, Barthes). En efecto, Chatman, en su libro Historia y discurso. La estructura
narrativa en la novela y en el cine (1978), partiendo de la distincion entre significado-
significante del signo linguistico, indica que toda narracién seria una estructura binaria de:
historia-contenido y discurso-expresion que en una pelicula corresponderian a la escena-
diégesis y el plano-extradiégesis; es decir, lo que vamos a estudiar y detallar son los recursos,
tanto del mundo del personaje (diégesis) como los del mundo del narrador (extradiégesis)

gue el cineasta argentino ha empleado en la pelicula El lado oscuro del corazén.

Aparte de este nivel estructural de historia y discurso, y siguiendo a toda narracion tendria
una forma y sustancia: a la distincion “contenido” y “expresion”, afade las de “forma” y
“sustancia”. Por lo tanto, los componentes serian: forma del contenido y sustancia del

contenido; una forma de la expresion y unas sustancias de la expresion (Chatman, 1978).
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Capitulo Segundo

Contexto histérico y cinematografico de El lado oscuro del corazon

El reconocido director argentino Eliseo Subiela en su reconocida trayectoria ha desempefiado
la direccién de varias obras entre ellas: dos cortometrajes, doce largometrajes, mas o menos
200 anuncios publicitarios siendo reconocido con mas de veinte premios internacionales, “la
mayor parte de su obra en los afios ochenta y noventa y cada una de ellas se ha caracterizado
por procesos econdmicos, politicos y sociales diferentes en la Republica Argentina, con las
consecuentes maodificaciones y repercusiones en la industria cinematografica nacional”
(Negro 2010, p. 14). Por lo tanto, nos encontramos frente a un hombre multifacético del cine,
cuyo desempefio abarca diversas categorias como guionista, intérprete, productor, fotografo,
montajista, y ayudante de direccion, siendo su estilo cinematogréafico considerado como un

trabajo de peliculas de culto.
La obra filmica de Eliseo Subiela

Tomando como referencia el Diario digital de cine y series (Hochet, 2016) y El portal del cine
y el audiovisual latinoamericano y caribefio (Garcia, 2013), conocemos que el director
argentino nacié en Buenos Aires el 27 de diciembre de 1944 y falleci6 el 25 de diciembre del
2016. Estudio filosofia y letras en la Escuela de Cine de Buenos Aires y paralelamente asistio
ala Escuela de Cine de la Plata. Vivi6 junto a sus padres, Eliseo Demdfilo Subielay Teodolina
de la Fuente y su hermano Héctor, en el barrio tradicional de Palermo, aunque tuvieron que
hacerlo alejados debido a que sus padres padecian enfermedades que requerian del
distanciamiento y el silencio, su padre sufria del corazén y su madre tenia migrafias; motivos

por los cuales buscaron el silencio y en la oscuridad. Situacion que explica su particular estilo.

A los 19 afios realiz6 su primer cortometraje, Un largo silencio (1963) siendo el ganador el
granador premio al mejor cortometraje en el Il Festival Internacional de Vifia del Mar. Pronto
entré al sistema cinematogréfico y fue ayudante de Leonardo Favio en Cronica de un nifio
solo (1965). De Ralph Pappier en Esquil, una luz en el sendero (1965). En 1965 filmaria su
segundo cortometraje, Sobre todo las estrellas, que trataba sobre las expectativas de los

extras cinematogréficos. Con este cortometraje logra varios premios, entre ellos el entregado
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por el Instituto Nacional de Cinematografia y el premio al Mejor Director de Cortometrajes.
Segun Garcia:

Adquirié experiencia como director publicitario de Radiux Publicidad trabajando
también para campafias de Ricardo de Luca y Mackann Ericsson, llegando a realizar
mas de docientos anuncios para nueve paises; todo lo cual le serviria para su debut

con la pelicula, La conquista del paraiso, realizada en 1980. (Garcia, 2013, parr. 3)

Mas adelante realiza Hombre mirando al sudeste (1986), con esta pelicula logra saltar a la
fama, ya que es considerada como una de las mejores peliculas argentinas. Los problemas
metafisicos y psicolégicos son representados poéticamente y con imagenes de extraordinaria
belleza que venian a romper el estilo predominante del cine argentino. Los temas tratados
eran de orden universalista, como son: la muerte, la locura y el amor, los mismos que
guedaban abiertos a distintas lecturas e interpretaciones. Asi mismo, “el uso de la metafora y
el simil en escenas y personajes aporta al filme para diferentes niveles de lecturas: parabolas
religiosas, alegorias sobre la vida en Argentina en la época de la dictadura militar, tratdndose
de una historia de ciencia-ficcion” (Fiallos, 2011 p. 45-46). La idea del filme surgi6 de las
propias experiencias del director: primero, su observacion atenta de un individuo que pasaba
largas horas mirando al sudeste, aunque en realidad miraba a la ventana de su ex esposa;
segundo, un papel que encontré entre sus notas “Un hombre llega a un manicomio diciendo
que viene de otro planeta” (Fiallos, 2011 p. 46). Estas dos claves sirvieron para concebir la

trama.

A pesar del triunfo obtenido, no aparecia un productor nacional que cubriera las expectativas
de Subiela para realizacién de la siguiente pelicula. Sin embargo, llegaban propuestas para
trabajar en el exterior y especialmente en EE.UU. Esta situacion lo obliga a publicar su famosa
solicitud que decia: “Sefior presidente mi familia no quiere vivir en Hollywood” (Garcia, 2013,
parr. 5). Finalmente, con el dinero que llegé desde el exterior, pudo comenzar a rodar su
siguiente obra, Ultimas imagenes del naufragio (1989). Esta pelicula conserva su estética

lirica, tanto en el mensaje como en las imagenes, como lo sefiala Pablo Fiallos:

Lo lirico en la pelicula esta dado por la figura humana; cada plano es un significado
de la soledad, de la desesperanza, del amor, en locaciones metafisicas, un sanatorio

que permite deslindar lo real de lo ilusorio, independientemente del tema de la locura
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(alejamiento consciente e inconsciente de la llamada “realidad”) es un juego dramatico

apasionante. (2011, p. 52)

Después, también comenta que, con:

esta nueva realizacion se alude no solo al naufragio individual sino también el colectivo
y al de la familia, todos presentes en un juego emblematico ligado a los aspectos
socio-politicos, una alegoria sobre la pérdida de los valores en la familia; posibilidad
igualmente de una multiplicidad de lecturas. Aparecen representados los conflictos

entre el intelecto y la realidad, entre el fracaso y la esperanza. (Fiallos, 2011, p. 53)

Luego, vendria El lado oscuro del corazén (1992). Una pelicula que es una alegoria sobre la
luz y la oscuridad. Lo que significa poseer el amor correspondido que en este caso seria la
luz en este caso y en cambio la muerte se convertiria en la oscuridad. La pelicula narra el
encuentro de Oliverio con la muerte personificada. Ella busca una forma de llevarlo de esta
vida, pero todavia no puede hacerlo. En una de las escenas, la muerte cruza el puente a
través del cual conduce hacia el otro lado a personas que recién murieron. Oliverio esta
presente en esta caminata. El le pregunta a la muerte por qué no puede llevarlo. Ella le
contesta: “Si no te llevo es porque no decis unas palabras que me impiden que te lleve” (68m
32s). Oliverio quiere saber a qué palabras la muerte se refiere, pero ella simplemente le dice:

con el correr del tiempo las vas a ir olvidando y ahi te quedaras en mi poder.

La secuencia de un didlogo permite inferir que las palabras se relacionan con el amor.
Inmediatamente la muerte le pregunta a Oliverio: “; Ya la encontraste?”. “; A quién?”,
cuestiona Oliverio. “A la que vuela” responde la muerte. Cuando llegan al final del
tunel, la muerte y los muertos cruzan el ttnel, Oliverio vivo, se queda al lado de aca.
(Almeida, 2019, p. 234)

Sabemos desde la primera escena de la pelicula que Oliverio esta buscando una mujer que
sepa volar. Mientras no sepan volar, rechaza a las mujeres con las que se relaciona
erdticamente, usando un mecanismo mediante el cual las lanza por un agujero de la cama.
En todas las escenas en las que alguien es lanzado por el agujero se oye un grito. La caida
es un simbolo del universo de la angustia y aqui esta asociada al grito de la desesperacion

de quien cae. “Oliverio y Ana se enamoran, pero hay un desfase en la forma como cada uno
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encara el amor que siente. Para Oliverio, amar es lo mas importante, pues el amor es su
modo de vencer a la muerte. La prioridad de Anna es ser madre, es decir, vencer el paso del
tiempo a través de su hija”. (Almeida, 2019, p. 235). A continuacion, en el desarrollo de la

historia:

El personaje de la muerte, hermosa y fria, configura ciertamente uno de los aspectos
mas fuertes y mejor constituido de la historia. Su novedad incluye tres facetas: en la
primera; la muerte cumple su papel acostumbrado de llevarse a los vivos. En la
segunda faceta que se devela poco a poco, nos muestra que esta muerte no vino a
llevarse a cualquier vivo, sino a los que estan vacios de amor. Al comienzo del filme y
hasta bien avanzado el conflicto, la muerte se burla implacablemente de la mente
juguetona y sofiadora de Oliverio, lo presiona a tomar una vida normal, razén por la
cual lee continuamente ofertas de trabajo. Oliverio pierde el miedo a la muerte con
desparpajo a medida que crece su amor por Anay por él mismo; no solamente ya no
le teme, sino que coquetea con ella y le reta a vivir y a sentir como él. (Vieira, 2013, p.
35-36)

Oliverio progresivamente madura y no pierde la esperanza de ser el mismo, de buscarse la
vida haciendo lo que le gusta sin temer a la muerte. Ademas, se convirtié en una pelicula de
culto para los amantes de la poesia latinoamericana neorromantica y contestataria. En esta
parte, por parte de Gabriela Vieira: “Intertextos y paratextos se alteran con la satira en un
relato que enfrenta y mezcla diferentes tipos de discursos: verbal, visual, mimético, diegético
y sonoro extradiegético. El espectador de El lado oscuro del corazén no solamente ve, sino

siente y vive los poemas en carne propia”. (Vieira, 2013, p.27)

En 1995 aparece No te mueras sin decirme a dénde te vas, una pelicula que parece de ficcion,
en la cual el protagonista inventa una maquina que recolecta suefios. Durante esas pruebas
el protagonista suefia con una mujer que no conoce, pero por la cual siente amor. El recolector
de suenios libera los suefios de su mundo y los mezcla con la realidad. El renacimiento es el
tema central en la pelicula, en el que un hombre y una mujer se encuentran hace varios siglos
en varias encarnaciones diferentes en las que mantienen diversos tipos de relacién. Otra
pelicula en que aparece esta tematica es: “El lado oscuro del corazén, en que Oliverio renace
del vientre de su amante y sufre la caida que le permite vencer a la muerte”. (Almeida, 2019,
p. 239)
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Despabilate amor (1996) es una obra que trata del reencuentro de dos antiguos enamorados
gue no se han visto desde hace muchos afios que reviven la edad de su juventud que ya
paso. La pelicula nos muestra el cambio de generacion en el tiempo historico y captura lo
esencial de ese tiempo pasado a través de la estilistica que maneja el film. Vera, es una joven
cubana de la cual se enamora el protagonista que, a pesar de aparecer en el presente de la
narracion, se vincula fuertemente al pasado del protagonista, ya que Cuba fue motivo de
separacion de Ernesto y Ana cuando eran jévenes. Vera se convierte en la razén por la que
ambos no se envuelven en el presente. La isla surge como metéfora corroborada por el plano
cinematogréfico, en el cual Ernesto llora apoyado en los brazos de la cubana, revelando
visualmente el origen arquetipico de Vera. La isla es tierra con agua alrededor; una metafora
para la unién de los valores tellricos y acuaticos a los que relacionan las actitudes de los

simbolos que tienen como raiz la imagen arquetipica de la madre suprema.

En la pelicula Pequefios milagros (1997) esta relaciona con la realidad, contrastando el
mundo de las hadas y el mundo de los humanos, es decir, hay una intersecciéon entre el
mundo magico de las hadas y de los suefios con el mundo empirico humano. La protagonista,
Rosalia, que cree ser un hada, ve imagenes crueles en la realidad, como: el hambre, el

egoismo, la infelicidad. (Almeida, 2019, p.226)

Y piensa que su finalidad es cumplir el suefio legitimo de sus semejantes. La trama se basa
en el proceso de maduracién de una adolescente introvertida que suefia amar y ser amada.
Rosalia trabaja en un supermercado. Un dia descubre que puede mover objetos con su
mente, ella agradece a Dios por ser un hada, pero también se pregunta si podra enamorarse

de un hombre y tener hijos.

Rosalia conoce a un joven a través de una camara que instalé en una parada de autobus.
Ella lo espia, sin sospechar que ella también busca el amor y un milagro los acercard. Una
pelicula que funciona como un cuento para adultos heridos y asustados frente a la noche,
adultos necesitados de recuperar algo de la nifiez perdida; un poco de fantasia y amor, porque
hay el deseo de mostrarnos los pequefios milagros que nos regala la vida y esa pequefia

hada en forma de adolescente que busca un mundo mejor. (Gonzales, 2014).
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Con base en la mitocritica durandiana, interpretamos simbdlicamente redundancias
encontradas en Hombre mirando al sudeste (1987), Ultimas imagenes del naufragio (1989),
No te mueras sin decirme adonde vas (1995), El lado oscuro del corazén (1992), Despabilate
amor (1996) y Pequefios milagros (1997). Segun Aline Almeida:

Este corpus muestra una apertura al universo simbdlico, revelando aspectos de la
realidad concreta de la que emergieron los simbolos, poniendo de relieve la angustia
que adviene de la consciencia que los humanos tenemos del paso del tiempo y
preservando la polivalencia de los universos simbdlicos. Se propone que el retorno a
la realidad mitica a través de estas peliculas puede relacionarse con la necesidad de
encontrar un sentido tras el horror de la dictadura. (2019, p. 217)

El estreno de Las aventuras de Dios (2000) supuso la aparicion de una pieza crucial para la
cinematografia argentina, por el hecho principal de ser la primera pelicula nacional rodada en
digital. El género fantastico nos sumerge en el mundo de los suefios de un personaje. El
surrealismo presente en la obra se expresa a través de figuras catélicas y elementos de cine
negro que nos envuelve en un pozo existencial con sus personajes atrapados en lo que

parece ser un suefio y al intentar escapar temen su propia muerte. (Barbero, 2020).

En su equipo de trabajo el director conté con alumnos de su escuela de cine y filmaron una
parte en Buenos Aires y otra parte en Uruguay. Tuvo como locacion principal un hotel enorme
y lujoso frente al Rio de la Plata de Montevideo, lugar que le sirvié como escenario ideal para
la puesta en escena estafaria de la historia, influenciadas por las pinturas de Cristébal Toral
(...) para una sucesion de anomalias que se nos presenta con mucha naturalidad y utilizan el

absurdo como un reflejo de la sociedad moderna (Berbero, 2020).

En El lado oscuro del corazén 2 (2001), el director empieza a filmar en Argentina y después
el equipo de rodaje se trasladé a Barcelona, donde transcurre parte del film. Para esta
secuela, el poeta Oliverio continua su busqueda infatigable del amor. Esta pelicula es mas
poética que la primera, atrapando con sus textos poéticos Mario Benedetti; esta continuacion
incluye piezas de José Hierro, Alejandra Pizarnik, Antonio Machado y Garcia Lorca, entre

otros. Estos versos forman parte del guion y son puestos en boca de los protagonistas
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(principal, pero no exclusivamente, en la boca de Oliverio) y determinan el mondlogo interior
o el didlogo entre ellos; ambas peliculas se destacan por su alta calidad lirica. Vemos, por
ejemplo, la metafora de la montafia rusa con los gemidos de la banda sonora con las subidas
y bajadas que representan el acto amoroso o la cama especial que deja caer a los posibles
amores. Aqui “se respira los temas eternos de la poesia lirica: el amor, el deseo, la soledad,
el dolor, el tiempo, la muerte” (Curry y Hernandez, 2010, p.59). Esta pelicula fue premiada

con varios galardones en el Festival de Huelva.

Lifting de corazén (2005), es una coproduccion de Argentina y Espafia rodada en Buenos
Aires y Sevilla. Subiela “hace una comparacién cultural, cuyo argumento expone la
contradiccion entre ambos paises” (Rocha, 2012). Antonio Ruiz, un prestigioso cirujano
plastico andaluz vive en Sevilla junto a su mujer y sus dos hijos. Es un cincuentén a punto de
ser abuelo, que cuida de su aspecto y lleva un ritmo de vida saludable y juvenil. Antonio es
invitado a un congreso médico de Buenos Aires. Su asistente personal en esa oportunidad
es una joven y atractiva mujer llamada Delia. Durante su estancia, Antonio disfruta la
compafiia de su ayudante y sus encuentros con ella empezaron a deslumbrarlo. Aprende a
bailar tango y siente, como otros tantos hombres, que la relacion lo rejuvenece. Antonio y

Delia viven una pasién sin limites por lo que de regreso a Espafia su vida ya no sera la misma.

El resultado del amor (2007), es una pelicula que se basa en la religion cristiana. Mabel, una
chica adolescente resulta violada en la capilla de una iglesia. Mabel posteriormente se dedica
a la pantomima y realiza algunos ndmeros para los enfermos en el hospital, dedicandose al
mismo tiempo a la prostituciéon. En la capilla Mabel presencié el acontecimiento de un milagro
en el que la Virgen Maria llora sangre. Se encuentra con un hombre bueno y se enamoran,
pero no podra cumplir ideal porque resulta que tiene SIDA. Finalmente, No mires para abajo
(2008) en Karma Films:

Eloy es un adolescente de 19 afios que trabaja en la marmoleria de sus padres
repartiendo lapidas y figuras ornamentales en las sepulturas que atiende el negocio
familiar en el cementerio de la ciudad. Al morir su padre, Eloy ve acelerar el tiempo
gue lo llevaréa a la edad adulta y se adentrara rapidamente en un mundo hostil y ajeno.
Conoce a Elvira, una joven argentina residente en Espafia, que le ensefiara los
fundamentos del Tao mediante el aprendizaje de ciertas practicas sexuales que le

permitira acceder a zonas desconocidas de su espiritu y realidad. (Subiela, 2009)
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El contexto de El lado oscuro del corazén

Para saber como fue el camino de la cinematografia en Argentina, debemos iniciar ubicando
el contexto histérico y politico del pais en los afios que preceden y rodean al estreno de El
lado oscuro del corazoén, contexto en el que es fundamental el origen y expansion del

peronismo:

Las crisis econémicas y politicas atravesadas por la Argentina entre los afios treinta 'y
comienzo de los cuarenta, generaron una serie de dindmicas que modificarian en
pocos afios la faz del pais. Pero es necesario precisar que esto no fue el resultado
solamente de la accién de los “grandes hombres”, de los generales Uriburu y Justo,
de los politicos como Sabattini, Pinedo, Ortiz o Castillo, de las opciones que se

tomaron “desde arriba”, desde la cupula del poder. (Ortiz, 2011, p. 8)

Esto representa que los argentinos siempre estuvieron bajo la represion del poder de los altos
mandos de las fuerzas armadas. Esta fue denominada la década infame, como explica Ortiz:
“En la Argentina, los afios que transcurren entre 1930 y 1943 han sido tradicionalmente
conocidos como los de “década infame”, término acunado por José Luis Torres con la
finalidad de denunciar los hechos de corrupcion y de fraude que caracterizaron la vida politica
de esos afios” (Ortiz, 2011, p. 1). Referente a la situacién social y politica que comenta la
autora dice que fueron: “Afios de problemas econémicos y de recuperaciéon, de politica
democratica y de politica fraudulenta, afios de violencia y de conciliacién, afios de exclusién
y también afos de inclusion. Afios donde la palabra “crisis” fue sindbnimo de “cambios”. (Ortiz,
2011, p. 10)

Alterados los altos mandatos militares debido a la inestabilidad politica y econémica crean “el
6 de septiembre de 1930 el Grupo de Oficiales Unidos (GOU)” (Menéndez, 2021, p. 70). De
manera que: “La razon de este corte es simple y operativa: constituye el primer golpe de
estado en el siglo XX que quiebra el orden constitucional iniciado en el tltimo cuarto del siglo
anterior” (Menéndez, 2021 p. 77). Organizacién que era liderada por el general Juan Domingo
Peron, quién obtiene el ascenso a la “Presidencia de la Nacion el 4 de junio de 1946” (Galak
y Orbuch, 2017, p. 51). Asi, rapidamente:
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El justicialismo o peronismo, y el conjunto de sus ideas politicas de justicia social,
constituyen el movimiento politico de corte populista, fundado en Argentina por el
general Juan Domingo Peron, a finales de los afios cuarenta. El peronismo es
considerado como un caso histdricamente crucial, no solamente respecto de la historia
argentina, sino también en relacion con el contexto general de los fendmenos politicos

contemporaneos. (Guinand, 2008, p. 52)

El peronismo beneficia a la clase media y trabajadora con leyes y derechos, pero también se

opone a la libertad de expresion:

Fundamentalmente, Cine y peronismo intenta deconstruir las hipétesis de Domingo Di
Nubila, que tuvieron un impacto fundacional, ya que a lo largo de cincuenta afios, gran
parte de la bibliografia sobre cine argentino reprodujo los lineamientos establecidos

en su Historia del cine argentino escrita entre 1959 y 1960 (Kriger, 2009, p. 2).

De igual manera el autor Di Nubila, citado por Kriger, “dedica el primer tomo de su historia al
periodo entre el cine silente y 1942, estos serian los “afios de oro del cine argentino
presumiblemente por el desarrollo industrial alcanzado, la cantidad de peliculas producidas
(202 filmes en cuatro afios) y la conformacién de un modelo de representacién vinculado al
cine clasico hollywoodense” (2009, p. 2). De igual manera Clara Kriger realiza un estudio al
investigar “la actividad cinematografica con la propaganda partidaria y la censura politica”

(2009, p. 1). Entre ellas hace la observacion de que

“los documentales que formaron parte de una politica comunicacional cuyo fin era
difundir y promocionar los actos ... y las politicas del gobierno. Y las peliculas de ficcion
en las que, la emergencia del estado en los relatos, de imagenes que presentan a las
instituciones, los discursos y las politicas estatales no conllevaron una propaganda
partidaria” (2009, p. 1).

Frente a esta situacion cinematografica positiva, de todas formas, “a partir de 1950 la
promulgacién de una nueva Ley del Cine y del periodo cadtico que sobrevino al fin de la

dictadura, una nueva etapa comenzaria a partir de 1957”. (Kriger, 2009, p. 2)
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Y Segun Menéndez se crea “el 16 de septiembre de 1955 movimiento, (Revolucion
Libertadora)” (2021, p. 77). que es liderado por el general Lonardi, con lo que se pretende
llegar al fin del peronismo, “el 19 de septiembre de 1955, cuando fue derrocado por un
alzamiento militar. Se exilié por 18 afios en Espafa. Después de su ausencia volvié al poder
por eleccién popular en 1973, en la que volvié a derrotar a su adversario Ricardo Balbin, [...]
un afio mas tarde fallecié y el peronismo sin Perén prosiguié bajo la presidencia de su
segunda esposa, hasta 1976 en que termind su gobierno en medio del desorden publico y la
corrupcion, producto de un golpe militar’ (Guinand, 2008, p.29). En ese proceso de 1976, las
“Fuerzas Armadas han asumido el control de la Republica” (Menéndez, 2021, p. 94). La
historia argentina es valiosa, ya que, a través de los temas recurrentes sobre el pasado, el
encierro, el individuo/poder, persecucion/huida y el sur marcan la esencia de una identidad

Argentina, porque un pais o una ciudad sin su historia, pierde su valor histérico y cultural.

Asumido el poder nuevamente por las Fuerzas Armadas, ahora bajo el dominio “del teniente
general Jorge Rafael Videla; de la Armada, almirante Emilio Eduardo Massera, y de la Fuerza
Aérea, brigadier general Orlando Ramén Agosti” (Canelo, 2012, p. 109). Con una eleccion
popular El 16 de julio de 1979 “Videla gana por el 68 por ciento de los votos vy, [...]
eventualmente se produce el retorno a la democracia” (Canelo, 2012, p. 136). En los afios 80

con el retorno de la democracia, Arredondo dice:

Los directores ponen énfasis en un nuevo camino de busquedas expresivas. Tratan
de buscar un ‘gesto subjetivo y emocional’ a través de un cine de autor que manifiesta
las posibilidades metaféricas, la critica parddica, las propuestas metafilmicas, la
incursion por los desfiladeros de lo fantastico y la reconstruccion histérica. (Arredondo,
2000, p. 27)

Referente al periodo dirigido por Videla es muy reconocido por la sociedad argentina como,
dice Canelo “el proceso de Marzo de 1976, como ninguno anterior ensefio a los argentinos a
amar la libertad econdmica” (Canelo, 2012, p. 458). Sin embargo, “Hacia 1980, la mordaza
corria riesgos de ciertas filtraciones inconvenientes y la férrea veda sindical comenzaba a
guebrarse. [...] La dictadura tambaleaba y el silencio de cementerio estaba definitivamente
quebrado” (Canelo, 2012, p. 232). En consecuencia, de eso: “La Junta Militar designé a
Galtieri y removi6 al Gral. Videla” (Canelo, 2012 p. 461). El primero de Mayo de 1982 se
produce la “primera victima de la guerra de las Malvinas” (Canelo, 2012, p. 480). “Era abiril...

de 1982. Los militares habian ocupado las Malvinas. En una ciudad de San Pablo un grupo
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pequefio de argentinos, residentes y exiliados” (Canelo, 2012, p. 480). En Mendosa los

enfrentamientos entre militares y civiles dejan “cinco heridos a bala”. (Canelo, 2012, p. 457)

Por otro lado en el contexto politico: “El Ejército anuncié la designacion del general Reynaldo
Bignone, [...] hasta su entrega a las autoridades constitucionales en los primeros meses de
1984” (Canelo, 2012, p. 499). Respecto al momento historico, sociocultural y cinematografico
en que surge la pelicula El lado oscuro del corazén (1992), dice Arredondo: “Con el retorno
de la democracia a la Argentina, en el aflo 1983, se producen en el cine nuevas propuestas
gue marcan diferentes busquedas expresivas y tematicas” (2000, p. 25). Los filmes
nacionales toman una inclinacion hacia la literatura y se empieza a realizar nuevos textos
filmicos con adaptaciones de la literatura, especialmente con nuestro autor, Eliseo Subiela,
quien en la pelicula El lado Oscuro del corazén (1992) pretende reescribir mediante un juego
de imagenes figuradas, la poesia de Oliverio Girondo, Mario Benedetti y Juan Gelman. De la

misma manera, los directores intentan, dice Arredondo, en ese contexto politico y social:

construir una imagen de la realidad histérica y social con la intencién de ‘borrar’ el
ocultamiento de los procesos que esa historia politica reciente instal6 en la sociedad.
La democracia produce una reaccion contra los procesos represores anteriores: una
nueva identidad social conspira contra el afan de la violencia y la represion politica.
(2000, p. 26)

Asi, una nueva imagen social en el cine se inserta en el espacio urbano y cosmopolita,
tratando de desocultar la violencia y la represién politica. Las nuevas peliculas entablan una
relacién con las formas literarias: “La ambigliedad semantica, las expresiones metaféricas,
los juegos espacio-temporales, la incorporacion de modelos tipicos de la literatura, o bien el
trabajo critico a través de la parodia o una vision social frente a lo institucional”. (Arredondo,
2000, p. 26 — 27)

Recordemos que en los afios en que surge la pelicula que estamos estudiando, aparecen
varias peliculas importantes. Primero mencionando a algunos directores argentinos
destacados de esa época tenemos a Pino Solanas con Tangos, el exilio de Gardel (1985),
Sur (1988), El vieje (1992), Nube (1998); Juan Carlos Desanzo con En retirada (1984), Eva
Peron (1996), Al filo de la ley (1992), Hasta la victoria siempre (1997); Carlos Sorin con La

pelicula del rey (1986), Eterna Sonrisa de New Jersey (1989). Y después a otros directores
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gue tienen mas en comudn con la estética del cine poético como es del argentino Leonardo
Favio con Nazareno, la cruz y el lobo (1975), que realiza el uso del sentido figurado en
comparaciones y metéforas audiovisuales; El boliviano Jorge Sanjinés con La nacion
clandestina (1989), Yo, la peor de todas (1990) que busca la apropiacién del lenguaje
cinematogréfico para consolidar el sello, marca o huella que distingue su identidad o cultura
y su firma como cine de autor; Santa sangre (1989) del chileno Alejandro Jodorowsky; Barroco
(1989) del argentino Paul Leduc; La nacién clandestina (1989) del chileno Jorge Sanjinés; Yo,
la peor de todas (1990) de Maria Luisa Bemberg; Gummo (1997) de Harmony Korine; Pi
(1998) de Darren Aronofsky. Evidentemente es interesante el corpus de peliculas que rompe
con las reglas vanguardistas de la modernidad, considerando un arte abstracto desde la
literatura, pero el cine tiene un trasfondo audiovisual donde la interdependencia de los signos
y sentidos de las imagenes y sonidos, se proporciona con mayor objetividad los mensajes del

autor.
El lado oscuro del corazon y la critica

La pelicula El lado oscuro del corazén (1992), ha generado diversas opiniones y criticas a lo
largo del tiempo. Sin embargo, mas alla de las valoraciones individuales, resulta innegable su
papel pionero en el desarrollo del cine con un enfoque poético, junto a otros cineastas que
vienen manejando la misma linea estética de la poesia en los films, como ya lo hemos visto.

Como sefala Arredondo:

Los directores ponen énfasis en un nuevo camino de busquedas expresivas. Tratan
de buscar un ‘gesto subjetivo y emocional’ a través de un cine de autor que manifiesta
las posibilidades metaféricas, la critica parddica, las propuestas metafilmicas, la
incursion por los desfiladeros de lo fantastico y la reconstruccion histérica. (Arredondo,
2000, p. 27)

Efectivamente, los cineastas proponen nuevas expectativas filmicas relacionadas con el cine

de Eliseo Subiela de lo fantastico, surrealista y hasta realista magico:

Subiela propone la innovacion creativa manifestando una relacion con la literatura y
con los discursos sociales que estan funcionando en su pais. Crea una imagen filmica

que, de alguna manera, responde a algunos interrogantes existentes en la sociedad:
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el amor, la libertad, la muerte, entre otros. Mediante las estrategias y los recursos
surrealistas reformula una forma de hacer cine: retoma los ideales de las poéticas

teniendo como forma expresiva una imagen de ruptura. (Arredondo, 2000, p. 28)

Es valido dirigir el enfoque hacia algunos elementos filmicos de la historia, tanto en su
narrativa como en su aspecto técnico: “Subiela nos sumerge en un torbellino surreal de
sensaciones en torno a la busqueda del amor sofiado. Intertextos y paratextos se alteran con
la satira de un relato que enfrenta y mezcla diferentes tipos de discurso: verbal, visual,
mimético, diegético y sonoro extradiegetico” (Vieira, 2013, p. 28). “Y si de recursos formales
hablamos, nos sigue atrayendo la ralentizacion de secuencias, pero entendemos caduca y
cortante esos fundidos en negro bruscos y avasalladores” (Roldan, 2020). Referente a esto,
Pérez manifiesta que la “riqueza de contenidos y los multiples recursos narrativos: verbales,
visuales, musicales, poéticos y simbdlicos, convierten el film de Subiela en una obra de arte
digna de culto” (Pérez, 2017, p. 6). Bajo estas propuestas del surrealismo, fantastico y magico
a breves rasgos, entendemos que el surrealismo (estética del suefio), lo fantastico
(apariciones subjetivas, como la muerte) y lo maravilloso o realismo magico (ruptura de las

leyes de la realidad) va mas alla del mundo real del personaje (diégesis).

En la creaciéon de imagenes retéricas, Subiela utiliza tanto el sentido figurado o doble sentido.
Esta estrategia pone de manifiesto a través de la estructura comparativa, identificada por el
uso del prefijo “como” en comparaciones, asi como mediante la estructura metaférica, que
implica la sustitucion de un significado por otro. El director a través de su imagen figurativa y
estética surrealista, fantastica y magica representa de la manera poética la vida del
protagonista que esta fuera del mundo real y prefiere vivir y convivir con sus fantasmas, como
lo confirma Roldan: “Subiela en El lado oscuro del corazén. Irrita, y mucho, que al argentino
le dé por recurrir precisamente a una vaca (0 a varias), para evocar a la madre del
protagonista” (2020). De igual manera, la “pelicula contiene metaforas y matices densos y
diversos, todos ellos ya muy comentados: entradas por la vagina; la muerte que persigue
convertida en personaje retrotrayéndonos a Ingmar Bergman y El séptimo sello (1957)”
(Roldan, 2020). Comprendemos que es el protagonista que se enfrenta con el personaje de

la muerte en un partido de ajedrez donde se apuesta el alma del protagonista Blovk.

El argumento indica que la pelicula es la de un joven que anda en busca de una mujer que

sepa volar y en esa eterna busqueda, va desplegando ante el espectador sus complicadas
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relaciones con la vida y la muerte, con la amistad y el amor, con la creacion artistica y la
subsistencia diaria. Segun Roldan, el argumento muestra:
ese tufo machista que cifie a la pelicula y que no recordabamos, un panorama que
dudamos que hubiera conseguido financiacion suficiente en la actualidad, al menos
en Espafia. Y ello no se resuelve con el giro final cuando el arma se torna en contra
del varén. No, desde la primera escena el sentimiento es de que a la mujer se le utiliza
a la conveniencia del género masculino y si no le sirve, se le destroza. Esa impresion

marca y no desaparece en todo el filme”. (2020)

Con esto nos encontramos frente a un “relato de la mezquindad, de un personaje egélatra a
la busqueda de su propio placer, lo Gnico que le ocupa y le importa, aunque ello le haga
inoportuno, indeseable y provoque rechazo a su alrededor” (Roldan, 2020). En la vida del
bajo mundo Oliverio conoce a Ana, una prostituta de cabaret, la cual es simbolo de todas las
contradicciones, ante la indiferencia general de la sociedad. En la pelicula Cabaret (1972), de
Bob Fosse parece que también encontramos estética poética “en su vision grotesca y bufona,
ademas de irdnica y critica de la existencia” (Roldan, 2020). Como en El lado oscuro del
corazon, que “pretende reescribir, mediante un juego de imagenes heterogéneas filmicas, la
poesia de Oliverio Girondo, Mario Benedetti y Juan Gelman” (Arredondo, 2012, p. 27). De la
misma forma segun Casas “mezcla de drama, costumbrismo y poesia que en 1992 cosecho6
un gran éxito” (2017). Complementa Arredondo: “El lado oscuro del corazén nos invita a un
amor creativo y libre frente a las ataduras de una vida cotidiana, plagada de renuncias a uno

mismo, renuncias que son como una muerte en vida”. (2017, p. 5)

Entonces, se concibe la creacién de imagenes poéticas, como son las comparaciones y las
metaforas acompafiadas de discursos literarios y sociales que desarrollan las posibilidades
de crear otra realidad. Segun Arredondo es “la tension manifiesta recurrente en sus filmes
gue muestran una dualidad entre la realidad -lo concebido como real en el espacio ciudad- y
la posibilidad -discurso asociado a la idea de utopia y revolucion, basqueda de un cambio
interior” (2000, p. 28). La poesia de lo inconsciente es una propuesta estética que presupone
la liberacion del individuo a partir de la expresion artistica; como en los ejemplos
anteriormente mencionados en sentido figurado que nos referimos a las comparaciones y

metaforas audiovisuales.

Asi, en otra realidad posible el personaje aspira al amor, la igualdad y la creacién poética a

través de “discursos, expresiones, actos, y propuestas expresadas desde el lugar del otro,
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desde el margen: la locura, la poesia, el invento, la escritura” (Arredondo, 2000, p. 28). Asi

mismo complementa que en los filmes:

estas expresiones se construyen como espacios de lo enigméatico, de lo desconocido,
sensaciones existentes en el discurrir cotidiano de la vida real. Por ello pretende entrar
a esos lugares de misterio, entendidos como afirmacion de una busqueda por otros
caminos dentro de lo cotidiano. Aqui propone una doble mirada sobre la realidad,
tefiida por ese discurso surrealista (Arredondo, 2000, p. 28-29)

Subiela juega con los ideales de una poética de la modernidad y rompe con todo lo
establecido, por ejemplo: “Oliverio, al igual que Girondo, utiliza la poesia como un espacio de
experimentacién mediante la palabra” (Arredondo, 2000, p. 31). Y el autor a través de su
protagonista, “se descubre a si mismo y encuentra las contradicciones del espacio moderno.
Se expresa ante la arbitrariedad y estructuracion de un mundo que lo margina, manifestando
su individualidad a través del "yo poético" y su pasion por la literatura” (Arredondo, 2000, p.
31). Ademas, el director crea un mundo sofiado, imaginado a través de la visién subjetiva de
su personaje. Otro de los ideales expuestos de la vanguardia modernista y que podemos

apreciar en la pelicula es la:

busqueda de lo "nuevo" y de lo "original”. Lo nuevo esta enmarcado por la reaccién a
través del arte, una" busqueda" insoslayable para encontrar la forma propia, y por la
"transformacion”, vision personal, un compromiso en ese medio, como es
representado el arte erético en la obra de Gustavo y Erick que son amigos de Oliverio.
(Arredondo, 2000, p. 31)

Esto, de alguna manera nos conduce a recordar:

“‘que todavia se siguen deteniendo, juzgando y condenando penalmente a las
personas por ejercer su libertad de expresion, bajo el paraguas de excusas morales,
religiosas o patridticas. Si, eso también nos ha impactado, pero en este caso, no ya
por la falta de avance sino por el retroceso que detectamos en las sociedades y leyes
actuales. Por mucho que nos horrorice, unos pocos siguen imponiendo sus criterios

puritanos y cavernicolas a la generalidad”. (Roldan, 2020)
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Por otra parte “la dictadura militar y sus cicatrices andaban adn muy proximas y todavia con
efectos muy sangrantes, lo que no se escapa del guion elaborado” (Roldan, 2020).

Resumiendo, el cineasta maneja y combina varios lenguajes que estan relacionados en la
composicion de las distintas comparaciones y metaforas audiovisuales, como: la semantica,
la lingUistica, pintura, poesia, escultura, literatura, surrealismo, la filosofia, mimesis, la luz, el
sonido; incluido el propio lenguaje cinematogréfico, asi como el montaje, el encuadre, la
direccién de arte, etc. Asi: “Subiela construye su texto filmico con poesias portadoras de
iméagenes y significaciones [...]. A demas, las imagenes filmicas parten de la analogia
expresiva de la poesia y sus construcciones simbdlicas” (Arredondo, 2000, p. 31). Cabe
mencionar, podemos mencionar que estos codigos, simbolos, signos y significados dentro
del campo de la linglistica aportan el sentido figurado a la accion comparativa o metaforica
de la escena.
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Capitulo Tercero

Comparaciones y metaforas en El lado oscuro del corazon

En este capitulo vamos a analizar la pelicula El lado oscuro del corazén (1992), de Eliseo
Subiela, donde localizaremos las comparaciones y metaforas audiovisuales que el director
construye a lo largo de la pelicula. Para darle orden a nuestro analisis, como ya hemos
indicado mas arriba, nos basaremos en el método estructuralista, sugerido por Seymour
Chatman, en su libro Historia y discurso (1978), que nos permitira de cada comparacion y
metafora ir sefialando los aspectos de la puesta en escena y del lenguaje cinematogréfico,
gue corresponden a las zonas de la historia/contenido y discurso/expresion, cuya explicacion

la ponemos a continuacion.

La historia contada en el guion cinematografico se sita en el tiempo, pero también consta de
espacio. Seymour Chatman, en el libro Historia y discurso expone que en una narracion
literaria 0 cinematografica “asi como distinguimos el tiempo de la historia del tiempo del
discurso, debemos distinguir el espacio de la historia del espacio del discurso” (1990, p 103),

y también nos explica:

En las peliculas el espacio explicito de la historia es el fragmento del mundo que se
muestra en la pantalla en ese momento. El espacio implicito de la historia es todo lo
que para nosotros queda fuera de la pantalla, pero visible para los personajes, o al
alcance de sus oidos, o es algo a lo que la accion se refiere (1990, p. 103)

Esto respecto a la historia, donde es evidente que se refiere a lo que otros autores llaman
diégesis, es decir, a la linea espacio-temporal en la que la vive el personaje, para entender
cual es su percepcion interior y la relacion con el entorno del mundo exterior. Por lo tanto,
aparte de los lugares del personaje hay otros espacios que lo rodean. Mientras que la
extradiégesis pertenece al término del discurso, que involucra al terreno del narrador o
lenguaje cinematografico, porque no olvidemos que el narrador cinematografico y el lenguaje
cinematogaéfico son los puntos de vista narrativo y estético de un film. En esas dos grades
regiones del film, diégesis y extradiégesis, hallamos a su vez varios elementos, que los

detallamos en los siguientes cuadros.
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Tabla 1
p
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Analisis de la pelicula El lado oscuro del corazon, 1992

Sinopsis

Oliverio es un poeta buscando el amor. Su aspiracion es una chica que sepa volar, hasta
encontrarla rechaza a las mujeres con las que se relaciona eréticamente lanzandolas por un
agujero de la cama. Tras varias decepciones, encuentra en un cabaret a Ana, una prostituta
gue cumple las expectativas del poeta, sabe volar. Otro personaje es la muerte que adopta
un cuerpo femenino en la historia, quiere acabar con las aspiraciones y suefios de Oliverio
para poder llevarselo al otro mundo, ya que la muerte no viene a llevarse a cualquier persona,
sino a las que estan vacias de amor. En este caso Ana ho puede corresponderla con el amor
a Oliverio, porque ella tiene un suefio, irse a vivir a Europa con su hija. En su busqueda

Oliverio encuentra en un cabaret a otra chica que sabe volar.

Comparaciones en la historia o contenido

En la literatura el simil o comparaciéon basado en la:
Rhetorica ad Herennium (RH), el simil se denomina similitudo, voz procedente del
adjetivo similis ‘semejante’. La definicién ofrecida es la siguiente: La comparacion es
un procedimiento de estilo que aplica a alguna cosa, un rasgo comparable tomado de
otra cosa diferente. Se utiliza para embellecer, probar, explicar o poner algo de
manifiesto” (Morales, 2021, p. 47).

Teniendo en cuenta este modelo comparativo, el simil se basa en la yuxtaposicion de los dos
términos que estan presentes y vinculados en el mismo texto. En el cine, estos dos términos
necesitan compartir un mismo espacio-tiempo diegético. Segin Gonzéales en el enorme
terreno de las figuras retdricas “comparar es un término real con otro imaginario que se le
asemeje en alguna cualidad, su estructura contiene adverbios: “como”, “tal cual”’, “cual’ o
similares” (2021, p. 50). Por eso es necesario que en la yuxtaposicion literaria de dos cosas
gue se asemejan en alguna cualidad o caracteristica, esté presente el modulador comparativo
“‘como”, que en la poesia ha sido usado ampliamente. Regularmente, el primer término suele
ser el motivo de la comparacion y el segundo término llega a ser la comparacion propiamente
dicha.
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A continuacion, veremos algunos ejemplos: “Que el dinero es como las mujeres, amigo de
andar y que le manoseen y le obedezcan, enemigo de que le guarden, que se anda tras los
gue no le merecen y, al cabo, deja a todos con dolor de sus almas, amigo de andar de casa
en casa’ (Fernandez, 2007, p. 23). En este ejemplo el “‘como” establece la relacion
comparativa entre dinero y mujeres. En el siguiente poema de Miguel de Cervantes citado por
Fernandez: “...sus cabellos son oro, su frente campos eliseos, sus cejas arcos del cielo, sus
ojos soles, sus mejillas rosas, sus labios corales, perlas sus dientes, alabastro su cuello,
marmol su pecho, marfil sus manos, su blancura nieve...” (2007, p. 58) Encontramos la
estructura comparativa para interpretar a la mujer que inspira al escritor con una profunda

admiracion y compara sus atributos fisicos con elementos naturales llenos de belleza.

La presencia del “como” se encuentra implicito en cada uno de los versos y los dos términos
estan presentes guardando l6gicamente la funcién que los términos tienen en alguna relacion
o cualidad que se parezcan o diferencien, lo que quiere decir que su pelo es rubio, sus ojos
son enormes, sus mejillas estas como si estuviese con fiebre, sus labios para comérselos,

sus dientes son brillantes.

En el 16m 03s, Oliverio esta sentado en el piso armando la pista de un tren de juguete y se
pone a hacer girar el tren en circulos por la pista. Oliverio se pone a jugar con un juguete
como cuando era nifio, es decir, el personaje revive esos recuerdos de su nifiez. En este caso
la analogia se establece entre el juguete y su infancia. Analizando otra analogia, su vida
también de alguna forma esta relacionada con el tren que gira en circulos, debido a que él se
encuentra en una situacion sin salida, buscando a la mujer que sabe volar. Respecto a esto,
dice Morales, “la comparacién de una cosa con otra sustancialmente diferente en términos
de propiedad, cualidad o modo de comportamiento que comparten” (Morales, 2021, p. 49-
50). Ampliando el tema de la diferencia en las propiedades de los términos comparados o de

cudl es la similitud o semejanza que tienen las dos cosas comparadas, menciona que:

Las figuras tipo «simil» incluyen «figuras que son variaciones sobre la forma del simil»
y «figuras que son modos de concebir la propiedad comun», en las cuales, a su vez,
se puede concebir «la diferencia de la propiedad comin como un modo conceptual
para relacionar las dos cosas comparadas» (e.g., el simil propiamente y el ejemplo).
(Morales, 2001, p. 59-60)

Christian Eduardo Barriga Gémez



UCUENCA a8

Figura 1

Fotograma de la pelicula El lado oscuro del corazén (16m 03s).

Nota. Escena donde se compara a Oliverio jugando como cuando él era nifio. Fragmento

tomado directamente de la pelicula.

El andlisis anterior nos permite darnos cuenta que las comparaciones necesitan ser
asimiladas en sus multiples posibilidades de interpretacion a través de operaciones mentales
y entender el sentido poético que se establece entre los contenidos de los planos. Para
concretar lo dicho, Todorov dice: “la poesia es una manera de pensar: un pensamiento por
imagenes” (1970, 55); con lo que el cine puede expresar las situaciones mas complejas del

drama humano a través de yuxtaponer situaciones y objetos.

Analizada la pelicula se nota claramente que la presencia de las metaforas son mas

numerosas que las comparaciones o similes, ya que estas ultimas no son muy abundantes.

Metaforas en la historia o contenido

En la dimension literaria la metafora se contempla como la “sustitucion” de un significado por
otro, como confirma José Luis Garcia: “Metéafora: consiste en la sustitucion por otro del
significado de una palabra. [...] La sustitucion implica dos significados y, en ese sentido, dos
términos, el <<propio>> (sustituido) y el <<impropio>> (tropo), que debe ser mas significativo
0 expresivo que aquel” (Garcia, 2007, p. 53). Entonces, el tropo corresponderia al término
irreal o imaginario (metaférico) con el cual significamos alguna cosa, utilizando palabras
impropias por cierta relacion o semejanza, y que se utilizan para expresar algo de manera no

literal, sino usando el lenguaje figurado o metaférico. Aparte tenemos el concepto de Juan
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Gomez que dice: “En las metaforas s6lo tenemos en el texto poético el término irreal, de
manera que el lector debe deducir o reconstruir el término real elidido” (2004, p. 60). A breves
rasgos el término propio “desaparece”, esta oculto o ha sido desplazado, es decir, el segundo
término o término irreal sustituye de manera figurada o metaférica el significado real o propio

de las palabras.

A continuacion, veremos algunos ejemplos: “cuando se dice Antonio es una fiera - dientes de
perla lo que significa es ‘Antonio es bravo como una fiera’ o ‘lucha como una fiera’ y ‘dientes
blancos como perlas’; luego, una fiera y perla no estan usados en sentido literal sino figurado”
(Fernandez, 2007, p. 58).

En el 1m 18s vemos la escena en que Oliverio esta acostado con una mujer en su cama, pero
después nos damos cuenta que es una cama con doble fondo, por el que se expulsa a las
mujeres que no saben volar. Esta escena figurada podria interpretarse como la metafora que
ha sustituido a la escena real en la que imaginamos, porgue no las vemos, en que Oliverio se
deshace o rechaza a las mujeres que no le agradan o que no cumplen con su ideal femenino,
en tanto que poeta o esteta. Asi se cumple la nocion de metafora segun De Souza: “el limite
entre metafora y no metafora requiere un enfoque en el contexto. Dependiendo del contexto
[...], el cual, una vez incorporado al analisis, asume el caracter de un dato del lenguaje que
infiere decisivamente en la produccién del significado de palabras” (2003, p. 99). El contexto
al que se refiere De Souza lo hemos anotado ya: Oliverio es exigente en sus relaciones con
sus compaferas eréticas, dado que es un intelectual, sus exigencias son altas, es decir, para
el solamente no se trata de cuerpos por mas bellos que sean, sino de inteligencia y
sensibilidad frente al mundo, que es lo que le ofrecera el personaje de la mujer ciega, Vv,

principalmente, Ana.
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Figura 2

Fotograma de la pelicula El lado oscuro del corazén (1m 18s).

Nota. Escena donde las mujeres caen al abismo por doble el fondo que tiene instalado la

cama. Fragmento tomado directamente de la pelicula.

En el 14m 40s observamos a Gustavo (el pintor) durmiendo con una mujer en su cama; el
timbre suena con particular sonido de una mujer gimiendo, Gustavo se despierta y va abrir la
pueta, pero esa puerta en particular tiene una forma de vagina y Oliverio pasa por ella. El mira
a su alrededor, en el espacio se aprecia varios objetos y obras de artes, pinturas v,
especialmente, esculturas de arte er6tico que tienen formas de penes, vaginas y varias partes
intimas del cuerpo en su dimension erética. En esta escena, el sonido de una mujer gimiendo
ha desplazado (metéafora) al sonido usual de un timbre, en forma de campanilleo. Se trata de
una metéafora acustica. Pero la siguiente metaforizacién (sustitucion de un elemento por otro)
recurre tanto a lo visual como lo tactil. La puerta en forma de vagina ha remplazado al mueble
gue normalmente cumple las funciones de la puerta; pero, ademas, nos sugiere la entrada
hacia el mundo del arte, a ese paraiso del arte erético, atrevido, irreverente, y que esa vision
objetiva expresa el universo interno de los personajes. Asi lo sefiala Eisenstein, segun lo
menciona Deleuze sobre la metafora y la manera en que el cineasta construye la metafora y

la forma en que el espectador la interpreta:

Unas veces la metafora puede ser extrinseca, otras intrinseca. Pero en ambos casos
la composicion no expresa solamente la manera en que el personaje se experimenta,
expresa también la manera en que lo juzgan el autor y el espectador, integra el
pensamiento en laimagen: es lo que Eisenstein llamaba «la nueva esfera de la retorica

filmica, la posibilidad de emitir juicio social abstracto». (Deleuze 1985, 215-216)
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Figura 3

Fotograma de la pelicula El lado oscuro del corazén (14m 40s).

Nota. Escena en gue se usa la forma de una vagina para representar la entrada o salida del

paraiso erético. Fragmento tomado directamente de la pelicula.

Entonces en la metéfora, lo extrinseco es la galeria de arte para mostrar la parte intrinseca
del escultor el estilo propio y representativo del arte erético. Y el conocimiento al nuevo mundo
gue esta experimentando Oliverio de su amigo Gustavo y que permite también al espectador
experimentar, para consideracion de un punto de vista social abstracto. La metafora intrinseca
sirve entonces, para presentar el mundo interno de los personajes. Sin embargo, el autor

invita al pablico a pensar, a emitir un juicio social abstracto.

Vamos a ver otro ejemplo. En el 65m 55s, en un bar estdn Ana y entra Oliverio; él se detiene
frente a ella y empieza desnudarse, con su mano derecha penetra su pecho y se arranca el
corazon; acto seguido, lo pone en un plato junto con un billete y le dice al mesero que vaya a
dejarle el plato con el corazén en la mesa de Ana. En nuestro estudio es importante establecer
una distincion entre lo que se entiende, en el campo de la semantica, por sentido literal y
sentido figurado; porque todo signo, incluido el cinematogréfico, tiene al menos dos sentidos,
como lo asegura Martin: “Todo lo que se muestra en la pantalla tiene un sentido y, la mayor

parte de las veces, un segundo significado” (2002, p. 101); este segundo significado, figurado
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en la entrega fisica del corazén palpitante, es la clave de la metafora, ya que segin Marcel
Martin:

De un modo general, el uso del simbolo en el film consiste en remplazar a un individuo,
un objeto, un gesto o un hecho por un signo (se trata entonces de la elipsis simbdlica,
ya estudiada) (2002, p. 101)

Figura 4

Fotograma de la pelicula El lado oscuro del corazén (65m 55s).

Nota. Escena donde Oliverio le regala su corazon a Ana declardndole su amor puro y
verdadero. Fragmento tomado directamente de la pelicula.

Aclaremos que lo que Martin llama “elipsis simbdlica”, nosotros estamos asumiendo como
metafora, dado que en el hecho de remplazar un signo por otro y elidir o desplazar el signo
desplazado se cumple la funcibn metaférica de la escena y el montaje. Es decir, el gesto de

sacarse el corazon y enviarle a Ana ha remplazado o elidido a la declaracion amorosa.

Pero en esta escena de la entrega del corazén hay algo mas y para aclararlo otra vez
recurrimos a Martin, que sostiene que la sustitucion puede ser hecha “por una construccion
arbitraria de la imagen o del acontecimiento que les confiere una dimensién expresiva
suplementaria (simbolo propiamente dicho)” (2002, p. 102). En efecto el coraz6n es un

simbolo con una carga semantica que connota la pasion amorosa. Mas adelante, Martin
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complementa que por “analogia con las figuras retéricas correspondientes. Metafora: consiste
en modificar el significado que no pertenece a dicha palabra, en virtud de una comparacion
gue se efectla en la mente. Simbolo: imagen que sirve para designar convencionalmente
algo” (2002, p. 102). Por tanto, la escena en su conjunto es una metafora de la declaracion o
la entrega amorosa. Y el corazén palpitante es el simbolo de esa pasion. No olvidemos que
en la bandeja hay dinero, y constituye otra metafora; el corazén y el billete metaforiza la

complementariedad de la economiay el amor.

En el 75m 12s, en medio de las sdbanas estan en la cama Ana y Oliverio haciendo el amor;
sobre ella esta Oliverio, él la esta besando y lentamente Oliverio baja hasta colocarse entre
las piernas de Ana, y, sorpresivamente comienza a meter su cabeza en las entrafias de Ana,
hasta que introduce literalmente todo su cuerpo en ella. Por encima de las sabanas parece
como que Ana estuviera embarazada con una barriga enorme; ella con sus manos acaricia

su vientre. Ya después en otra toma vuelven a la normalidad.

Figura 5

Fotograma de la pelicula El lado oscuro del corazén (72m 12s).

Nota. Escena en que Oliverio literalmente se introduce en el vientre de Ana y figuradamente

ella asimila la maternidad de Oliverio. Fragmento tomado directamente de la pelicula.

Christian Eduardo Barriga Gémez



UCUENCA 54

La accion metaforiza el retorno de Oliverio hacia el vientre materno. En esta metafora Ana ha
sustituido a la madre de Oliverio, pero la referencia de Ana con la madre es el nexo familiar,
debido al gran compromiso que Oliverio deposita en Ana para representar esa figura materna.
Juan Gomez nos habla de que hay unas metéaforas puras: “metaforas puras, de las cuales
sélo tenemos en el texto poético el término irreal, de manera que el lector debe deducir o
reconstruir el término real elidido” (2004, p. 60), Y para completar la informacion acerca sobre
la teoria dice, Gémez “denominaremos término real (TR) a la palabra cuyo concepto (o
referente) estamos designando realmente en el texto; y llamaremos término irreal o imaginario
(Ti) a la palabra cuyo concepto (o referente) sustituye al término real en funcion de algun tipo
de semejanza o fundamento” (2004, p. 56). Es lo que pasa en la escena nunca vemos a la
madre que viene a ser el término propio, sino que solo tenemos el término irreal o imaginario
gue es Anay que refleja la presencia de la madre, asi que, cuando en la imagen solo tenemos
el texto poético que se refiere al término irreal o imaginario el espectador tiene que deducir o

reconstruir el término real elidido.

Veamos el siguiente ejemplo en el que igualmente ocurre esta creacién de un segundo
significado que desplaza o elide a un primer significado que permanece oculto, y que el
espectador debe descifrar. En el 107m 48s, Oliverio esta de pie sobre la acera; a través de
un plano corto sus pies se despegan del suelo y empieza a flotar. En otra toma él abre los
brazos sonriendo y se dirige volando en direccion hacia Ana. Ella lo espera en un area
concurrida de gente; ellos se ven, se besan y se abrazan. La representacion de que Oliverio
va volando o que esta en las nubes es una metafora del sentimiento del amor, de esa felicidad
y alegria que te produce una persona y te hace sentir liviano y capaz de ir volando hacia esa
persona que ha invadido tus pensamientos, y la sensacion de ansiedad que sientes para estar

con esa persona que te ha inundado de amor.
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Figura 6

Fotograma de la pelicula El lado oscuro del corazén (107m 48s).

Nota. La escena donde el sentimiento del amor hace sentir a Oliverio que esta volando.

Fragmento tomado directamente de la pelicula.

Cbémo indica Juan Gomez que sucede en las, “metaforas puras, de las cuales s6lo tenemos
en el texto poético el término irreal, de manera que el lector debe deducir o reconstruir el
término real elidido” (2004, p. 60). Aqui vemos otra vez como la imagen figurada ha sustituido
el significado literal que no es visible, pero alude al concepto que el autor busca representar:
la ilusion de libertad que proporciona una sensacion de ligereza. Esta metéfora tiene la
capacidad de transmitir la sensacién de volar, especialmente en el contexto del amor. En este
sentido, se destaca cémo la representacion visual de Oliverio en vuelo se convierte en un

simbolo de la libertad y la ingravidez asociada con el sentimiento amoroso.

En el 108m 32s Ana y Oliverio estan en la cama haciendo el amor y cada vez mas se va
encendido el clima de la pasién, hasta que empiezan a volar, ellos ascienden de la cama,
atraviesan el techo y vuelan en la cuidad por encima de las casas; al final vuelven a descender
en la cama. La escena representa a una metafora pura, como dice GOmez: “en las metaforas
puras solo tenemos en el texto poético el término irreal, de manera que el lector debe deducir
o reconstruir el término real elidido” (2004, p. 60). La imagen de ellos volando es el término

irreal que remplaza al privilegio del acto amoroso que permite gozar de las maravillas del
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orgasmo. Esta imagen figurada es la que espectador debe interpretar, es decir, buscar el
término propio que ha sido elidido u ocultado por la imagen figurada o término irreal.

Figura 7

Fotograma de la pelicula El lado oscuro del corazén (108m 32s).

Nota. Escena en que los personajes vuelan por el cielo haciendo el amor, es la forma

figurativa del orgasmo. Fragmento tomado directamente de la pelicula.

Comparaciones del discurso o expresion

En el 72m 42s, Oliverio y Ana estan teniendo relaciones eréticas en la cama; ella estéd sobre
Oliverio, se besan y acarician. Al mismo tiempo se presenta una serie de planos
comparativos, cada uno de ellos en primer plano o plano detalle; el primero enfoca un billete
de 100 délares que enseguida se prende en fuego, luego unos frascos de perfume que echan
fragancia por si solos, seguidamente una vasija de barro que también se rompe como por
arte de magia, se enciende en fuego una llave de metal sobre una mesa y finalmente,
regresamos a la escena de la cama donde estan los personajes en su intimidad. La
comparacion consiste en que se estad estableciendo relaciones de semejanza entre la
situacion del placer y la satisfaccion que produce el acto erdtico y figurar como el espacio
fisico y sus objetos se han contagiado con ese fuego que desprende la pasion. Para ampliar

el andlisis de esta escena vamos a desglosar algunos aspectos.
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Figura 8
Fotograma de la pelicula El lado oscuro del corazén (72m 42s).

Nota. Escena en la que la quema del billete es un simil de la pasibn amorosa que esté

ocurriendo en la cama. Fragmento tomado directamente de la pelicula.

Para confirmar el proceso de semejanza, recordemos lo que dice Mortara Garavelli, citado
por Roberto Morales: “Desde una 6ptica contemporanea, se entiende como una figura que
«consiste en comparar entre si seres animados e inanimados, conductas, acciones,
procesos, sucesos, etc., cuando se extraen de uno de ellos los aspectos o las caracteristicas
semejantes y ‘comparables’ a los del otros»” (2001, p. 48). Como en nuestro ejemplo citado
anteriormente se establece semejanzas entre la situacion erética con el fuego y con la fuerza
gue inflama las cosas. De la misma manera, especifica Gémez que “las comparaciones se
utilizan para sefialar la analogia entre una situacion animica o amorosa de caracter triste o
negativo con elementos del paisaje o0 ambiente (lo cual recuerda a la convencion renacentista
y romantica de identificar el estado de animo del poeta con el paisaje)’ (2004, p. 56). Esto
permite hacer una referencia y considerar la dimensién simbdlica del espacio escenografico
de la escena que estamos analizando, pues varios objetos de ese espacio operan como
figuraciones. En la literatura, asegura Juan Gomez que: “El mecanismo mas sencillo es la
comparacion, ya que estan presentes el término real y el término irreal y existe un elemento
modalizador (como, mas que, menos que) que atenua la identificacion total entre ambos”
(2004, p. 56). En el cine, el “como” comparativo se establece por cortes simples de montaje

con regreso a la escena principal.

En efecto, en la escena antes citada, en la que predomina la pasion erética, Subiela emplea
cuatro elementos para la comparacion: el billete, los frascos de perfume, la vasija y la llave

de metal. Estos cuatro elementos, que parecen activados por la fuerza de la pasion amatoria,
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expresan el sentido de la analogia o semejanza con la explosion erética que esta ocurriendo
en la cama. Esa fuerza er6tica equivale al fuego que quema el billete y la llave, que segrega
aromas como lo hacen los perfumes y es capaz de romper el cantaro. Asi se cumplen las
relaciones de semejanza o analogia que impone la comparacion segun Gémez (2004),
Morales (2001) y Garavelli (2000).

Metaforas del discurso o expresion

Para hablar de la extradiégesis y la metafora, recordemos que el texto cinematografico no es
producido por un solo autor, como en la mayoria de los casos de los textos linglisticos, sino
por un grupo que trabaja colectivamente con el empleo de medios tecnhol6gicos y recursos
cinematogréficos, siendo la imagen-movimiento la primera materia de expresion del cine,
juntamente con el sonido diegético y extradiegético. En este orden, vamos a hablar de una
escena de la pelicula El lado oscuro del corazén; en el 32m 47s, desde una mirada subjetiva,
observamos los rieles de una montafia rusa y la cAmara aparentemente ocupa el lugar de un
usuario en el vagén que se desliza muy rapido sobre ellos; esta imagen es acompafiada de

un sonido extradiegético de gemidos femeninos.

Figura 9

Fotograma de la pelicula El lado oscuro del corazén (32m 47s).

Nota. Escena de la montafia rusa es la donde imagen figurada sustituye al significado del
sonido femenino extradiegético que es el sentido recto de la metafora. Fragmento tomado

directamente de la pelicula.
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Teniendo en cuenta la variedad de lenguajes que se mezclan en el cine, es decir que “estos
cédigos exponen una interdependencia entre la percepcion visual, la lengua y el [éxico verbal”
(Gémez, 2004, p. 43); entonces, el sonido y la imagen combinan sus sentidos independientes
para conformar la metafora en la que la velocidad creciente del vagon sobre los rieles, ha

sustituido al acto amoroso y su orgasmo.

Asi, José Luis Garcia dice que la metafora “consiste en la sustitucion por otro del significado
de una palabra. [...] La sustituciéon implica dos significados y, en ese sentido, dos términos,
el <<propio>> (sustituido) y el <<impropio>> (tropo), que debe ser mas significativo o
expresivo que aquel’. (2007, p. 53). En el caso de la escena que anteriormente
ejemplificamos, lo que sucede, el significante del término propio que pertenece a voz
femenina sugiere el acto amoroso, pero su significado “desaparece” o ha sido desplazado,
con el significado del “tropo” o término impropio que es la imagen de la montafna rusa y

sustituye el significado al acto amoroso.

A modo de resumen en el trabajo de Subiela podemos observar en las comparaciones y
metaforas esta bastante basado en la imagen figurativa que mediante algun artificio rompe la
linea de la realidad, es decir llegan ha ser imagenes que superan las leyes de la realidad. Por
eso, por algn motivo la realidad tampoco esta relaciona con el cine la ficcion, sino que mas

bien la realidad planteada en la historia, ocurre en el mismo universo del realismo.

A modo de resumen, en el trabajo de Subiela, se destaca su estilo original para hacer cine
poético que a primera instancia podemos decir que un tipo de lenguaje poético que esta mas
relacionado con el uso de las figuras retoricas en el cine, entre ellas las comparaciones y las
metaforas. Estas imagenes figurativas, se basan en gran medida en la construccion del
sentido figurado o doble sentido, que compromete a la estructura comparativa y metaforica.
El director en su pelicula con una estética surrealista, fantastica y magica, logra a combinar y
sustituir los distintos significados que existe entre el sentido literal y el sentido figurado, para
construir las comparaciones y metaforas audiovisuales. Asi podemos observar un ejemplo,
para visualizar como se esta dando la composicién figurativa en la imagen mediante diversos
lenguajes como es el semantico, linglistico, mimético, etc., y el propio lenguaje
cinematografico para que se de esta combinacion o sustitucion de signos, simbolos y

significados. En la escena de la montafia rusa en el 32m 47s donde vemos subjetivamente el
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recorrido del vagon de la montafia rusa, las subidas y bajadas que recorre el vagon
representan visualmente esas agitaciones que se producen en el acto sexual y sustituye al

significado del acto amoroso que es generado por el sonido extradiegético de los gemidos
femeninos.
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Conclusiones

Esta investigacion tiene como objetivo general fundamentar y explicar teéricamente el cine
poético y sus componentes como: la comparacion y la metéfora, para analizar la pelicula El
lado oscuro del corazon (1992), de Eliseo Subiela. Entre los objetivos especificos tenemos,
analizar y describir el género del cine poético y las figuras retéricas de la comparaciéon y la
metéfora; contextualizar la obra cinematogréfica de Eliseo Subiela de El lado oscuro del
corazon (1992) e identificar los recursos técnicos y del lenguaje cinematografico con los que

se construyen las comparaciones y metaforas en El lado oscuro del corazén (1992).

En el primer capitulo definimos la comparacion literaria de un término real con otro imaginario
gue se le asemeje en alguna cualidad, pero siempre utilizando los prefijos “como”, “tal como”,
“cual” o similares” con lo cual el término comparado y el término de la comparacién estan
siempre presentes al mismo tiempo en el texto. Llevado esto al cine, significa la copresencia
de imagenes de objetos o cosas similares. Igualmente, establecimos por metafora la
sustitucién de un significado por otro significado de una palabra por lo tanto estariamos
hablando de dos términos el propio y el impropio, siendo el propio el sustituido por el impropio
o tropo. De tal forma que el término propio “desaparece” y solo encontramos el elemento

metaforico que lo sustituye.

Eliseo Subiela, reconocido director argentino, ha dejado una impactante huella en la industria
cinematografica. Con una extensa carrera que abarca dos cortometrajes, doce largometrajes
y mas de 200 anuncios publicitarios, ha sido galardonado con mas de veinte premios
internacionales. Su obra se distingue por haberse desarrollado mayormente en las décadas
de los ochenta y noventa, épocas marcadas por diferentes contextos econémicos, politicos y
sociales en Argentina, lo que ha influido en su enfoque cinematografico. Subiela, un cineasta
multifacético, desempefia roles diversos como guionista, intérprete, productor, fotdgrafo,
montajista y ayudante de direccion. Su estilo cinematogréafico ha sido considerado en varias
ocasiones como culto. En su obra, fusiona diversos lenguajes, incluyendo semantica,
lingUistica, pintura, poesia, escultura, literatura, surrealismo, filosofia, mimesis, luz, sonido y
el propio lenguaje cinematogréfico, sin descuidar aspectos como el montaje y la direccién de
arte. En resumen, Subiela construye su texto filmico mediante la combinacion de poesia y

visualizacion de imagenes significativas. Su enfoque se basa en analogias expresivas y

Christian Eduardo Barriga Gémez



UCUENCA 2

construcciones simbdlicas, donde los codigos linguisticos aportan sentido figurado a las
acciones comparativas o metaféricas de las escenas cinematogréficas, que es lo que hemos

encontrado en El lado oscuro del corazon (1992).

En el trabajo de Subiela se destaca su estilo original para hacer cine poético, en el que
desarrolla un tipo lenguaje relacionado con el uso de las figuras retoricas en el cine, entre
ellas las comparaciones y las metaforas. Estas imagenes figurativas se basan en gran medida
en la construccién del sentido figurado o doble sentido que compromete a la estructura
comparativa y metaforica. El director en El lado oscuro del corazén, con una estética
surrealista, fantastica y magica, logra combinar y sustituir los distintos significados que
pueden existir entre el sentido literal y el sentido figurado para construir imagenes que tienen
el caracter de similes y metéaforas audiovisuales. Si miramos un ejemplo, podremos visualizar
cdmo se esta operando la composicién figurativa en la imagen, mediante diversos recursos
de puesta en escena, fotograficos y sonoros. En la escena de la montafia rusa en el 32m 47s
donde vemos subjetivamente el recorrido del vagén de la montafia rusa, las subidas y bajadas
gue recorre el vagén representan visualmente esas agitaciones que se producen en el acto
amoroso y sustituye al significado del acto erético que es sugerido por el sonido extradiegético

de los gemidos femeninos. Esta es una de las mas bellas metéaforas de la pelicula.

Christian Eduardo Barriga Gémez



UCUENCA s

Referencias

Almeida, D. (2019). Eliseo Subiela y la revalorizacién del simbolismo en el cine. Revista de la

Asociaciéon Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual. N 19.

Anglada, E. (1991). Lexicografia, metalexicografia, diccionario, discurso. Sintagma: revista de
linguistica, (3), 5-11.

Arredondo Moreira, P. (2000). Mirar la realidad desde otro lugar: El lado oscuro del corazon
de Eliseo Subiela. Anclajes, Vol. 4 (No. 4), 25-38. Universidad Nacional de Tucuman
Argentina.
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&qg=Mirar+la+realidad+desde
+otro+lugar%3A+El+lado+oscuro+del+coraz%C3%B3n+de+Eliseo+Subiela&btnG=

Barbero, J. (2020). Las aventuras de Dios: El film argentino de culto cumple 20 afios.
INDIEHOY. https://indiehoy.com/cine/las-aventuras-de-dios-el-film-argentino-de-
culto-cumple-20-anos/

Calle Rosingana, G. (2013). Sentido literal y sentido figurado: tratamiento cognitivo del
Zeugma como estrategia estilistica en La sombra del viento. En Asociacionespafiola,
p 91-106. file:///C:/Users/sinsi/Downloads/Dialnet-SentidoLiteralY SentidoFigurado-
4596437 .pdf

Canelo, P. (2012). Los efectos del poder tripartito: La balcanizacion del gabinete nacional
durante la dltima dictadura militar argentina. Prohistoria, 17, 129-150.
https://ri.conicet.gov.ar/handle/11336/195651

Cardenas, V. (2017). Releyendo a Ferdinand De Saussure: el signo linglistico. Cuadernos
de la Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales-Universidad Nacional de Jujuy,
(51), 27-38. https://www.redalyc.org/pdf/185/18554668002.pdf

Casas, Q. (2017). Critica de 'El lado oscuro del corazén': En busca de la poesia. elPeriddico,
Osio y Cultura. https://www.elperiodico.com/es/ocio-y-cultura/20170907/critica-lado-

oscuro-corazon-eliseo-subiela-6269963

Casasola Rojas, A. (2004) Poética: cine mexicano hacia el afio 2000 [Tesis de Maestra en
Comunicacion, Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM), México].
https://repositorio.unam.mx/contenidos?c=pQ8wXB&g=cine_._po%C3%A9tico&t=se
arch_0&as=1&d=false&a=-1&v=0

Christian Eduardo Barriga Gémez


https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=Mirar+la+realidad+desde+otro+lugar%3A+El+lado+oscuro+del+coraz%C3%B3n+de+Eliseo+Subiela&btnG=
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=Mirar+la+realidad+desde+otro+lugar%3A+El+lado+oscuro+del+coraz%C3%B3n+de+Eliseo+Subiela&btnG=
https://indiehoy.com/cine/las-aventuras-de-dios-el-film-argentino-de-culto-cumple-20-anos/
https://indiehoy.com/cine/las-aventuras-de-dios-el-film-argentino-de-culto-cumple-20-anos/
file:///C:/Users/sinsi/Downloads/Dialnet-SentidoLiteralYSentidoFigurado-4596437.pdf
file:///C:/Users/sinsi/Downloads/Dialnet-SentidoLiteralYSentidoFigurado-4596437.pdf
https://ri.conicet.gov.ar/handle/11336/195651
https://www.redalyc.org/pdf/185/18554668002.pdf
https://www.elperiodico.com/es/ocio-y-cultura/20170907/critica-lado-oscuro-corazon-eliseo-subiela-6269963
https://www.elperiodico.com/es/ocio-y-cultura/20170907/critica-lado-oscuro-corazon-eliseo-subiela-6269963
https://repositorio.unam.mx/contenidos?c=pQ8wXB&q=cine_._po%C3%A9tico&t=search_0&as=1&d=false&a=-1&v=0
https://repositorio.unam.mx/contenidos?c=pQ8wXB&q=cine_._po%C3%A9tico&t=search_0&as=1&d=false&a=-1&v=0

UCUENCA o

Chatman, S. 1990. Historia y discurso. Madrid: Unigraf. S.A en Mdstoles

Cruz Salgado, I. (2004) La funcién poética en el cine: el lado oscuro del corazon [Tesis de
maestria, Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), México].
https://repositorio.unam.mx/contenidos?c=pQ8wXB&g=cine_._ po%C3%A9tico&t=se
arch_0&as=1&d=false&a=-1&v=0

",

Curry, R. Hernandez, C. (2010). Un ejercicio de “intermedialidad”: “asenso y caida” en las
peliculas El lado oscuro del corazén y el poema “Nocturno de San ldelfonso”. Texas
A y M University. letrashispanas.
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=Un+ejercicio+de+%E2%
80%9Cintermedialidad%E2%80%9D%3A+%E2%80%9Cascenso+y+ca%C3%ADda
%E2%80%9D+en+las+pel%C3%ADculas+El+lado+oscuro+del+coraz%C3%B3n+y+
el+poema+%E2%80%9CNocturno+de+San+ldelfonso%E2%80%9D+de+Octavio+Pa

z&btnG=
Dali, S. (1934). El surrealismo. Revista Hispanica Moderna, 1, 233.
Deleuze, G. 1985. La imagen tiempo, estudios sobre cine 2. Paris: Les Editions de Minuit.

Dillon, A. (2020). Miradas recientes sobre/desde el peronismo en el cine argentino de
ficcion. Desde el Sur, 12(2), 525-545.

Fernandez, V. H. (2007). Diccionario practico de figuras retoricas y términos afines: Tropos,
figuras de pensamiento, de lenguaje, de construccion, de diccién, y otras curiosidades.
https://www.cervantesvirtual.com/obra/diccionario-practico-de-figuras-retoricas-y-

terminos-afines-924724/

Fiallos Quinteros, P. S. (2011) El cine de Eliseo Subiela, del discurso poético al melodrama
comercial [Tesis de licenciatura, Pontificia Universidad Catodlica del Ecuador (PUCE),
Ecuador]. http://repositorio.puce.edu.ec/bitstream/handle/22000/8264/T-PUCE-
3756.pdf?sequence=2&isAllowed=y

France Begué, M. (2013). La metéafora viva de Paul Ricoeur comentada. Teoliteraria No. 5,
Buenos Aires. file:///Users/usuario/Downloads/Dialnet-
TheRuleOfMetaphorCommented-5363354%20(1). pdf

Galak, E. Orbuch, I. (2017). Cine, educacion y cine educativo en el primer peronismo: el caso

del Departamento de Radioensefianza y Cinematografia Escolar. Cine Documental,

Christian Eduardo Barriga Gémez


https://repositorio.unam.mx/contenidos?c=pQ8wXB&q=cine_._po%C3%A9tico&t=search_0&as=1&d=false&a=-1&v=0
https://repositorio.unam.mx/contenidos?c=pQ8wXB&q=cine_._po%C3%A9tico&t=search_0&as=1&d=false&a=-1&v=0
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=Un+ejercicio+de+%E2%80%9Cintermedialidad%E2%80%9D%3A+%E2%80%9Cascenso+y+ca%C3%ADda%E2%80%9D+en+las+pel%C3%ADculas+El+lado+oscuro+del+coraz%C3%B3n+y+el+poema+%E2%80%9CNocturno+de+San+Idelfonso%E2%80%9D+de+Octavio+Paz&btnG=
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=Un+ejercicio+de+%E2%80%9Cintermedialidad%E2%80%9D%3A+%E2%80%9Cascenso+y+ca%C3%ADda%E2%80%9D+en+las+pel%C3%ADculas+El+lado+oscuro+del+coraz%C3%B3n+y+el+poema+%E2%80%9CNocturno+de+San+Idelfonso%E2%80%9D+de+Octavio+Paz&btnG=
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=Un+ejercicio+de+%E2%80%9Cintermedialidad%E2%80%9D%3A+%E2%80%9Cascenso+y+ca%C3%ADda%E2%80%9D+en+las+pel%C3%ADculas+El+lado+oscuro+del+coraz%C3%B3n+y+el+poema+%E2%80%9CNocturno+de+San+Idelfonso%E2%80%9D+de+Octavio+Paz&btnG=
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=Un+ejercicio+de+%E2%80%9Cintermedialidad%E2%80%9D%3A+%E2%80%9Cascenso+y+ca%C3%ADda%E2%80%9D+en+las+pel%C3%ADculas+El+lado+oscuro+del+coraz%C3%B3n+y+el+poema+%E2%80%9CNocturno+de+San+Idelfonso%E2%80%9D+de+Octavio+Paz&btnG=
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=Un+ejercicio+de+%E2%80%9Cintermedialidad%E2%80%9D%3A+%E2%80%9Cascenso+y+ca%C3%ADda%E2%80%9D+en+las+pel%C3%ADculas+El+lado+oscuro+del+coraz%C3%B3n+y+el+poema+%E2%80%9CNocturno+de+San+Idelfonso%E2%80%9D+de+Octavio+Paz&btnG=
https://www.cervantesvirtual.com/obra/diccionario-practico-de-figuras-retoricas-y-terminos-afines-924724/
https://www.cervantesvirtual.com/obra/diccionario-practico-de-figuras-retoricas-y-terminos-afines-924724/
http://repositorio.puce.edu.ec/bitstream/handle/22000/8264/T-PUCE-3756.pdf?sequence=2&isAllowed=y
http://repositorio.puce.edu.ec/bitstream/handle/22000/8264/T-PUCE-3756.pdf?sequence=2&isAllowed=y
file:///C:/Users/usuario/Downloads/Dialnet-TheRuleOfMetaphorCommented-5363354%20(1).pdf
file:///C:/Users/usuario/Downloads/Dialnet-TheRuleOfMetaphorCommented-5363354%20(1).pdf

UCUENCA s

(16), 49-75.
https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/art_revistas/pr.13262/pr.13262.pdf

Garcia, G. 2013. Biografia de Eliseo Subiela. En, cinelatinoamericano.

http://cinelatinoamericano.org/cineasta.aspx?cod=318
Garcia, J. L. 2007. Las figuras retéricas: el lenguaje literario 2. Madrid: Arco Libros

Garcia, Waldo. (s.f). Biografia de Eliseo Subiela. En, tripod.
https://subiela.tripod.com/bio.html

Gbémez, C. J. (2004) La poética del pop: los recursos retoricos en las letras del pop
espafol. [Anales de Literatura Espafiola, N. 17 (2004); pp. 49-72, Universidad de
Valencia]. https://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/7259/1/ALE_17_03.pdf

Gonzales, G. P. (2021) Identificacion de las figuras retéricas en la pelicula Paprika del director
Satoshi Kon [Anuario de Investigacion de la Comunicacion CONEICC, Vol. 1, No.
XXVIII (2021), 187-195, Universidad del Valle de Atemajam (UNIVA), México].
https://anuario.coneicc.org.mx/index.php/anuarioconeicc/article/view/519/304

Gonzales, J. (2014). Cine y pediatria (232). “Pequefios milagros”, pequefias hadas.
Pediatriabasadaenpruebas. http://www.pediatriabasadaenpruebas.com/2014/06/cine-
y-pediatria-232-pequenos-milagros.html

Granados Garnica, V. M. (1999) El mensaje poético en el cine de Rubén Gémez. [Tesis de
licenciatura, Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM), México].
https://repositorio.unam.mx/contenidos?c=pQ8wXB&g=cine_._po%C3%A9tico&t=se
arch_0&as=1&d=false&a=-1&v=0

Guinand, S. (2008). Notas sobre Perdn y el Populismo. Cuadernos Unimetanos, (16), 28-31,
Dialnet.
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=Guinand%2C+S.+%2820
08%29.+Notas+sobre+Per%C3%B3n+y+el+Populismo&btnG=

Herndndez Hernandez, F. (2006). Campos, temas y metodologias para la investigacion
relacionada con las artes. Bases para un debate sobre la investigacion, 9-40.
Ministerio de Educacién y Ciencias de Espafia, Instituto Superior de Formacién del

Profesorado.

Herrera, L. (2009). La direccién de arte en el lenguaje cinematografico. REVISTA IMAGO, (3).

Christian Eduardo Barriga Gémez


https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/art_revistas/pr.13262/pr.13262.pdf
http://cinelatinoamericano.org/cineasta.aspx?cod=318
https://subiela.tripod.com/bio.html
https://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/7259/1/ALE_17_03.pdf
https://anuario.coneicc.org.mx/index.php/anuarioconeicc/article/view/519/304
http://www.pediatriabasadaenpruebas.com/2014/06/cine-y-pediatria-232-pequenos-milagros.html
http://www.pediatriabasadaenpruebas.com/2014/06/cine-y-pediatria-232-pequenos-milagros.html
https://repositorio.unam.mx/contenidos?c=pQ8wXB&q=cine_._po%C3%A9tico&t=search_0&as=1&d=false&a=-1&v=0
https://repositorio.unam.mx/contenidos?c=pQ8wXB&q=cine_._po%C3%A9tico&t=search_0&as=1&d=false&a=-1&v=0
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=Guinand%2C+S.+%282008%29.+Notas+sobre+Per%C3%B3n+y+el+Populismo&btnG=
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=Guinand%2C+S.+%282008%29.+Notas+sobre+Per%C3%B3n+y+el+Populismo&btnG=

UCUENCA o6

Hochet, R. (2016). Biografia de Eliseo Subiela. DECINE21, DIARIO DIGITAL DE CINE Y
SERIES. https://decine21.com/biografias/eliseo-subiela-54847

Jofré, M. (2000). Semidtica Critica de la Denotacion y la Connotacion. Cyber Humanitatis,
No.14. https://cyberhumanitatis.uchile.cl/index.php/RCH/article/view/9107

Juan, G. Arturo, M. (2018). Metonimia y metafora visuales: dos ejemplos Cinema Paradiso y
El Cartero de Neruda. Sincronia No. 73, noviembre, México.
https://www.redalyc.org/journal/5138/513853876020/html/

Karam, T. (2005). Introduccién a la semidtica. Barcelona: Portal de la Comunicacion,
Universidad Auténoma de Barcelona. https://incom.uab.cat/portalcom/introduccion-a-

la-semiotica/

Klinkenberg, J. M. 2006. Manual de semiética general. Bogota: Fundacion Universidad de
Bogota Jorge Tadeo Lozano.
https://books.google.es/books?hl=es&Ir=&id=Nukbh4Aye5gC&oi=fnd&pg=PA200&dq
=Klinkenberg.+J.+Manual+de+semi%C3%B3tica+&ots=3Lz2elAaw9&sig=nd8Z8vB2
FapcL3kAoy4H4bqQzBw#v=onepage&q=Klinkenberg.%20J.%20Manual%20de%20s
emi%C3%B3tica&f=false

Kriger, C. (2009). Cine y peronismo. Dialnet. Revista Imagofagia-Asociacion Argentina de
Estudios de cine y Audiovisuales (ASAECA). Buenos Aires, Siglo XXI.

Lara, L. F. (2006). Curso de lexicologia. México: El Colegio de México.
Martin, M. (2002). El lenguaje del cine. Barcelona: Gedisa.

Menéndez, S. M. (2021). El discurso de las proclamas militares de los golpes de Estado en
la Argentina: Un andlisis estratégico. De los Signos y Sentidos, Departamento de
Letras, Facultad de Humanidades, Universidad Nacional de Mar Del Plata.
https://ri.conicet.gov.ar/handle/11336/166327

Mirizio, A. (2020). El cine de poesia: ¢una «referencia literaria innecesaria»?. Anuario De
Literatura Comparada. Ediciones Universidad de Salamenca.
https://doi.org/10.14201/16162020103557

Morales Harley, R. (2021). Figuras retéricas en la Rhetorica ad Herennium y en el Natyasastra
(I): Figuras de pensamiento. Revista Iberoamericana de Argumentacion, (23), 43-62.
https://revistas.uam.es/ria/article/view/13479/14569

Christian Eduardo Barriga Gémez


https://decine21.com/biografias/eliseo-subiela-54847
https://cyberhumanitatis.uchile.cl/index.php/RCH/article/view/9107
https://www.redalyc.org/journal/5138/513853876020/html/
https://incom.uab.cat/portalcom/introduccion-a-la-semiotica/
https://incom.uab.cat/portalcom/introduccion-a-la-semiotica/
https://books.google.es/books?hl=es&lr=&id=Nukbh4Aye5gC&oi=fnd&pg=PA200&dq=Klinkenberg.+J.+Manual+de+semi%C3%B3tica+&ots=3Lz2elAaw9&sig=nd8Z8vB2FapcL3kAoy4H4bqQzBw#v=onepage&q=Klinkenberg.%20J.%20Manual%20de%20semi%C3%B3tica&f=false
https://books.google.es/books?hl=es&lr=&id=Nukbh4Aye5gC&oi=fnd&pg=PA200&dq=Klinkenberg.+J.+Manual+de+semi%C3%B3tica+&ots=3Lz2elAaw9&sig=nd8Z8vB2FapcL3kAoy4H4bqQzBw#v=onepage&q=Klinkenberg.%20J.%20Manual%20de%20semi%C3%B3tica&f=false
https://books.google.es/books?hl=es&lr=&id=Nukbh4Aye5gC&oi=fnd&pg=PA200&dq=Klinkenberg.+J.+Manual+de+semi%C3%B3tica+&ots=3Lz2elAaw9&sig=nd8Z8vB2FapcL3kAoy4H4bqQzBw#v=onepage&q=Klinkenberg.%20J.%20Manual%20de%20semi%C3%B3tica&f=false
https://books.google.es/books?hl=es&lr=&id=Nukbh4Aye5gC&oi=fnd&pg=PA200&dq=Klinkenberg.+J.+Manual+de+semi%C3%B3tica+&ots=3Lz2elAaw9&sig=nd8Z8vB2FapcL3kAoy4H4bqQzBw#v=onepage&q=Klinkenberg.%20J.%20Manual%20de%20semi%C3%B3tica&f=false
https://ri.conicet.gov.ar/handle/11336/166327
https://doi.org/10.14201/16162020103557
https://revistas.uam.es/ria/article/view/13479/14569

UCUENCA o7

Ortiz Bergia, M. J. (2011). Argentina en los afios treinta, crisis y cambios (1930-1943). Huellas
de la Historia, nam. 25.
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&qg=Argentina+en+los+a%C3
%Blos+treinta%2C+crisis+y+cambios+%281930-1943%29&btnG=

Pasolini, P. y Rohmer, E. 1970. Cine de poesia contra cine de prosa. Barcelona: Editorial

Anagrama.

Rocha, Carolina. (2012). Lazos trasatlanticos: el cine producido entre Argentina y Espafa
(1997-2005). jstor.org. Revista canadiense de los Estados Unidos.
https://www.jstor.org/stable/24388779

Roldan, P. (2020). El lado oscuro del corazén. Amor en las alturas 25 afios después. Cine y

todo lo demas. https://cineytodolodemas.com/el-lado-oscuro-del-corazon/

Subiela, Costa, A., Stivelman, L., Borro, O., Nowak, M., & Aznar, P. (2009). No mires para

abajo. Karma Films.
https://fama.us.es/discovery/fulldisplay/alma991009288899704987/34CBUA_US:VU
1

Todorov, T. 1980. Teoria de los formalistas rusos. Espafa: siglo veintiuno editores, sa.

Vieira Posada, G. J. (2013). Cine y poesia en El lado oscuro del corazon, de Eliseo Subiela.
[Archivo PDF].
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=CINE+Y+POES%C3%8
DA+EN+EL+LADO+OSCURO+DEL+CORAZ%C3%93N%2C+DE+ELISEO+SUBIEL
A&btnG=

Christian Eduardo Barriga Gémez


https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=Argentina+en+los+a%C3%B1os+treinta%2C+crisis+y+cambios+%281930-1943%29&btnG=
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=Argentina+en+los+a%C3%B1os+treinta%2C+crisis+y+cambios+%281930-1943%29&btnG=
https://www.jstor.org/stable/24388779
https://cineytodolodemas.com/el-lado-oscuro-del-corazon/
https://fama.us.es/discovery/fulldisplay/alma991009288899704987/34CBUA_US:VU1
https://fama.us.es/discovery/fulldisplay/alma991009288899704987/34CBUA_US:VU1
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=CINE+Y+POES%C3%8DA+EN+EL+LADO+OSCURO+DEL+CORAZ%C3%93N%2C+DE+ELISEO+SUBIELA&btnG=
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=CINE+Y+POES%C3%8DA+EN+EL+LADO+OSCURO+DEL+CORAZ%C3%93N%2C+DE+ELISEO+SUBIELA&btnG=
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0%2C5&q=CINE+Y+POES%C3%8DA+EN+EL+LADO+OSCURO+DEL+CORAZ%C3%93N%2C+DE+ELISEO+SUBIELA&btnG=

