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Resumen

El presente trabajo de titulacion propone la creacion de una residencia artistica; partiendo del
analisis de estudios tedricos que contribuyan a la reflexibn sobre decolonialidad, re-
existencias y practicas artisticas colaborativas e interculturales, con la intencion de fomentar

la produccién de poéticas visuales en coautoria de mujeres sanadoras y artistas emergentes.

El formato de residencia artistica se desarrolld6 de manera hibrida; es decir, en territorio Ixs
artistas residentes tuvieron la oportunidad de convivir con las mujeres sanadoras en su
comunidad y lugares de trabajo, y a través de sesiones virtuales dialogaron y receptaron
sugerencias de reconocidos actores culturales con larga y mediana trayectoria en procesos

de gestidbn comunitaria y practicas artisticas colaborativas.

Posterior a la residencia, Ixs artistas continuaron visitando a las mujeres sanadoras para
construir en conjunto, poéticas visuales que dialoguen sobre su contexto, partiendo de
metodologias de accidn participativa. Finalmente, se gestiono la exposicion de resultados del
proceso en conjunto con una feria intercultural de saberes con la Asociacion Jatari Warmi, en

el Pargue Argueoldégico y Etnobotéanico del Museo Pumapungo.

Palabras clave del autor: residencia artistica, decolonialidad, interculturalidad,

saberes ancestrales, artistas emergentes

creative
commons

E% HMC MO

El contenido de esta obra corresponde al derecho de expresion de los autores y no compromete el pensamiento
institucional de la Universidad de Cuenca ni desata su responsabilidad frente a terceros. Los autores asumen la
responsabilidad por la propiedad intelectual y los derechos de autor.

Repositorio Institucional: https:/dspace.ucuenca.edu.ec/

Erika Catalina Guaman Chocho



UCUENCA 3

Abstract

This degree project proposes the creation of an artistic residency; based on the analysis of
theoretical studies that contribute to the reflection on decoloniality, re-existences and
collaborative and intercultural artistic practices, with the intention of promoting the production

of visual poetics in co-authorship of women healers and emerging artists.

The artistic residency format was developed in a hybrid way; that is, in the territory the resident
artists had the opportunity to coexist with the women healers in their communities and
workplaces, and through virtual sessions they dialogued and received suggestions from
recognized cultural actors with long and medium trajectory in community management

processes and collaborative artistic practices.

After the residency, the artists continued visiting the women healers to build together, visual
poetics that dialogue about their context, based on participatory action methodologies. Finally,
an exhibition of the results of the process was organized in conjunction with an intercultural
knowledge fair with the Jatari Warmi Association, in the Archaeological and Ethnobotanical

Park of the Pumapungo Museum.

Author Keywords: artistic residency, decoloniality, interculturality, ancestral

knowledge, emerging artists
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Introduccion

El presente trabajo de titulacién parte de la siguiente pregunta de investigacion: ¢Coémo
generar un espacio de produccién artistica colaborativa entre mujeres sanadoras y artistas
emergentes, para el desarrollo de poéticas visuales? Ante esta premisa, se propone en
primera instancia, considerar la incorporacidon de una metodologia cualitativa a través de la
accion participativa; proponiendo una residencia artistica para el desarrollo de un proyecto

colaborativo, interdisciplinario e intercultural.

Como antecedentes, las mujeres guardianas de saberes ancestrales llevan siglos resistiendo
de forma comunitaria para evitar que sus conocimientos se pierdan con el paso del tiempo y
los fendmenos sociales. Aunque en la localidad, es comun ver que estas mujeres realizan su
qguehacer cultural en espacios publicos como mercados o plazas, a los que acuden gran
cantidad de personas; la mayoria de ellas carece de un espacio adecuado y condiciones

dignas para el desarrollo de su trabajo.

Debido a la necesidad de generar ingresos econémicos para sustentar sus hogares, varias
mujeres rurales (en este caso pertenecientes a El Carmen de Jadan, Gualaceo) se ven en la
obligacién de viajar ciertos dias a la semana; por lo general los dias martes y viernes, hacia
los mercados locales para ejercer su practica de medicina ancestral. Ademas, suelen acudir
los miércoles y sabados hacia ferias para comercializar sus productos agroecologicos, pues

en sus huertas no sélo cuidan de plantas medicinales, sino ademas de plantas alimenticias.

Por otro lado, a nivel nacional existen residencias artisticas como TrueQué Residencia
Artistica, Residencia Simbionte, Programa de Residencias No Lugar, por citar algunos
ejemplos; que usualmente convocan cada afio a artistas locales e internacionales para
producir obras en torno a problematicas medioambientales, sociales y de género, entre otros

temas, o a partir de los procesos de produccion e interés personal de cada residente.

En la ciudad de Cuenca, no se han encontrado registros oficiales sobre residencias artisticas
no institucionales, sobre todo enfocadas en el ambito de las artes visuales. Entre las mas
conocidas y contemporaneas podemos destacar a Casa Aparte, perteneciente a la
Plataforma Auténoma de Arte Cuarto Aparte, cuyas ediciones se desarrollaron de forma
independiente, autogestionada y simultanea a varias ediciones de la Bienal de Cuenca. Uno
de sus principales objetivos era visibilizar propuestas artisticas criticas y emergentes de

artistas a nivel nacional e internacional, su Ultima edicién fue en noviembre de 2018.

Erika Catalina Guaman Chocho
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A nivel institucional, en el mismo afio se llevd a cabo Huésped Nativo, una residencia
ejecutada con un modelo de gestién desde el sector publico, ya que fue producida por la
Direccion de Cultura del GAD Municipal; convocé artistas interdisciplinarios de varias
ciudades, cuyas propuestas artisticas se desarrollaron en barrios periféricos y en el espacio
publico. En estos casos locales, las diferentes metodologias empleadas y sus resultados
operativos, representan un valioso antecedente para el desarrollo de proyectos similares,
pues se constata que el formato de residencia artistica permite la generacién de propuestas

en didlogo con la comunidad y reflexiones colectivas que pueden incidir en la esfera publica.

Bajo esta coyuntura, se extendié una carta de invitacion a Samantha Guzman, Radl Armijos,
Priscila Urdiales, Isaac Orellana, Belén Rendoén, Carli Tacuri, y Carlos Toalombo, artistas
emergentes locales que emplean diversos lenguajes visuales y en cuyo trabajo artistico los
temas sociales y politicos han sido una constante; para convivir durante un determinado

periodo con las mujeres sanadoras y su comunidad.

El desarrollo de la residencia artistica se llevdo a cabo en un formato hibrido. Es decir,
presencialmente en territorio en la comunidad de El Carmen de Jadan (Gualaceo), residiendo
en los hogares de Rosa Sisalima, Juana Sisalima, Claudia Jadan, Liliana Uyaguari y Leticia
Lliguin, y acudiendo junto a ellas a las plazas y mercados de Cuenca, en donde las mujeres
sanadoras ejercen su practica.

Ademas de conversatorios/talleres virtuales con actores culturales como la Sociol i Abg
Johana Cruz, Mgtr. Samuel Tituafia, Mgtr. Maria José Machado, Mgtr. Marco Pillco y Mgtr.
Blasco Moscoso; quienes aportaron criterios y consejos basados en su experiencia con

procesos de gestion cultural comunitaria y produccion artistica colaborativa, a los residentes.

Se plantearon los siguientes objetivos para el desarrollo te6rico y practico del proceso:

Objetivo General
Crear un espacio de convivencia y produccion artistica colaborativa entre mujeres
sanadoras y artistas emergentes locales, para la concepcion de poéticas visuales a través del

dialogo intercultural.

Objetivos Especificos
1. Analizar estudios tetricos relevantes sobre practicas artisticas colaborativas e

interculturales para la fundamentacion del proyecto.

Erika Catalina Guaman Chocho
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2. Generar una residencia artistica con artistas emergentes y mujeres sanadoras para la
elaboracion de propuestas artisticas colaborativas.

3. Producir poéticas visuales a partir de la convivencia intercultural para la integracion
de practicas artisticas en didlogo con el contexto que habitan las mujeres sanadoras.

4. Gestionar una exposicidén artistica para la socializacion de los resultados de la
residencia artistica.

La I 2nea de investigaci -n del progndasartesyse enma

el di sefod con | a modalidad de fiProyecto cultur a

Erika Catalina Guaman Chocho
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Capitulo I: Analisis de referentes teéricos

1.1 Practicas Artisticas Colaborativas

Autores como Kester (2004) y Bishop (2012), coinciden en que las practicas artisticas
colaborativas emergen o mantienen un vinculo con el surgimiento de los movimientos
vanguardistas del arte del siglo XX. Es decir, cuando artistas y colectivos empezaron a
cuestionar las légicas dominantes en el arte de la época, desafiando el elitismo y promoviendo

la experimentacion y participacion colectiva.

Para el desarrollo de este acapite, se analizé los articulos El arte colaborativo: una fuerza
transformadora en las comunidades (Bublitz et al, 2019) y Propuestas de arte socialmente

comprometidas: entre la colaboracion, el afecto y los comunes (Oliveira, 2024).
En el segundo articulo, Oliveira (2024) menciona que:

Las précticas artisticas colaborativas que implican la participacion del publico y la
busqueda de la activacién de los afectos de los cuerpos, se han utilizado desde las
propuestas dadaistas de los afios 30, las performances y los happenings de los afios
60/70... (p.248)

Déandonos indicios del posible origen de estas practicas y cdmo se han permeado hasta la
actualidad, siendo mas comun observar proyectos artisticos elaborados con enfoques
participativos y colaborativos desde su concepcién hasta desarrollarlos en comunidades

determinadas.

Este tipo de proyectos estan marcadas por la importancia que se le da a la participacion e
interaccion del pablico, transgrediendo la frontera entre artista como genio creador y el publico
como simple espectador o contemplador, dando paso a la participaciéon activa de la

colectividad, en la construccién del significado de la propuesta artistica.

Con el paso del tiempo, se han ido gestando y consolidando practicas artisticas que se
inmiscuyen en procesos sociales que involucran a sujetos y comunidades en diversos
territorios, no sélo con fines de creacidn artistica, sino procurando la generacion de proyectos
de transformacién social, incluso llegando a influir en algunos casos, en politicas publicas

para mejorar las condiciones de vida de quienes habitan esos espacios.

Erika Catalina Guaman Chocho
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Figura 1.
Families belong together

Nota. Adaptado de Families belong together, de Pierce, I. & Viveros, C., Mural realizado en Filadelfia. [Fotografia]
2018, Fuente. Mural Arts Philadelphia. Tomado de: https://www.muralarts.org/artworks/families-belong-together/

El proyecto Mural Arts Philadelphia fue fundado en 1984 en Estados Unidos, con el objetivo
de empoderar a individuos, vecindarios y grupos comunitarios. Durante su trayectoria ha
creado aproximadamente 4000 murales en colaboracién con miembros de su comunidad y

artistas internacionales, logrando la transformacion de los espacios publicos a través del arte.

El proceso no se limita a pintar un mural, crea narrativas colectivas que visibilizan las luchas
e imaginarios de la comunidad; inicia con la observacion del panorama general de Filadelfia
y sus residentes, la incorporacién de una escucha activa entre los involucrados, conexion

para construir puentes de dialogo, finalmente reflexiones y celebracion de los resultados.

Ademas de los murales comunitarios, Mural Arts Philadelphia cuenta con programas de
educacion artistica, justicia restaurativa?, luz del porche, arte pablico y compromiso civico,

1 Se propone como una alternativa a medios tradicionales de rehabilitacion social y castigo, partiendo
desde el didlogo en comunidad y la comprension como primeros pasos para la reinsercion. Para
profundizar en los programas ofertados por Mural Arts Filadelfia se recomienda visitar su pagina
oficial: https://muralarts.org/programs/

Erika Catalina Guaman Chocho
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razones por las que este proyecto halogr ado consolidarse como | a #fAca
mur al es o0, promoviendo experiencias transformadol

econdmicos a la ciudad, a través del turismo que genera.

Las practicas artisticas colaborativas no se sustentan sélo en teorias de arte y humanidades,
ademas convergen disciplinas como la sociologia, antropologia y psicologia; que contribuyen
a que la participacién individual y colectiva de la comunidad, fortalezca el tejido social y la

construccién de identidad, apropiandose de su entorno en la vida cotidiana.

nE]I arte colaborativo es wuna inversi-n comunitar
recursos. Como resultado de esta inversién, tanto el espacio como la gente de una comunidad
pueden transf or malr2e02,®); delddo ladigemo slb cambia el aspecto
estético del espacio, sino fomenta el desarrollo de narrativas compartidas, procesos de

inclusion, regeneracion de entornos abandonados o marginados y el progreso comunitario.

En el articulo El arte colaborativo: una fuerza transformadora en las comunidades (Bublitz et
al, 2019, p.318) se expone la identificacién de una metodologia estratégica para la ejecucion
de practicas colaborativas, compuesta por cinco etapas a saber: 1. Identificacién de las
necesidades de la comunidad, 2. Ideaciébn comprometida, 3. Creacién colaborativa, 4.

Celebracién compartida, y 5. Amplificacién de impacto.

Para el desarrollo de la metodologia mencionada, se recomienda la priorizaciéon del contacto
en territorio y directo con la comunidad, puesto que se considera que la opcién de
comunicacion a través de medios digitales podria ser limitante y poco efectivo para la
generacién de vinculos interpersonales sinceros y respetuosos, sobre todo en lugares o
comunidades que se les dificulta conectarse en linea por sus actividades cotidianas o carecen

de acceso a servicios como el internet.
Oliveira (2024) comparte esta perspectiva al manifestar que:

Estas experiencias de colaboracion afectiva son evidentes en iniciativas artisticas de
compromiso social, que exigen la presencia fisica de individuos con sus ideas y
afectos. Estas iniciativas ofrecen situaciones vivenciales y condiciones no resueltas

gue fomentan nuevas formas de sentir y pensar colectivamente (p. 553).

Al situarse en territorio, el artista puede vivir y sentir de primera mano la cotidianidad de
quienes habitan ese espacio, facilitando el intercambio de comunicacion y comprension del
entorno, dando paso al fomento de vinculos emocionales que enriqueceran la co-creacion, a

través de la transdisciplinariedad e incorporacion de diversas narrativas culturales.
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Oliveira (2024) considera que fAes - ptimo
menudo pasadas por alto, ignoradas, o desconocidas a través de sus propias imagenes y
voceso (p. 554) . Este proceso sumado a |
conocimientos son bases para edificar proyectos colaborativos trascendentales y de

transformacién social, con vinculos sociales sélidos que se reflejaran en el tejido comunitario.

Existe un gran potencial en el arte colaborativo y socialmente comprometido pero éste debe
estar acompafiado de la participacién activa de las comunidades involucradas, artistas,
gestores culturales e instituciones que apoyen y faciliten el desarrollo de estos proyectos a
través de incentivos y politicas puablicas; lo que permitird superar limitaciones
socioeconémicas y la regeneracion de espacios olvidados o marginados, repercutiendo

positivamente en la calidad de vida de sus habitantes y fortaleciendo el tejido social.

El desarrollo de estos proyectos permite repensar el rol del arte en la sociedad actual, sus
concepciones estéticas, politicas y afectivas, abriendo las puertas para que se consolide
como un instrumento valioso de inclusion, participacién colectiva y transformacion social,

permitiendo el fortalecimiento de la identidad comunitaria.

1.2 Interculturalidad en los Procesos Creativos

La Constitucion de la Republica del Ecuador de 2008, establece al pais como un estado
plurinacional e intercultural, hecho que responde a luchas histéricas de los pueblos y
nacionalidades indigenas, yendo mas alla de la Educacién Intercultural Bilinglie; pues como
mencionan los autores Ofiate & Cafias (2021) uno de los principios clave de la
interculturalidad, es la garantizacion del reconocimiento y la visibilizacion de la diversidad

para la consolidacion de una sociedad mas equitativa.

Lastimosamente en la practica, este concepto se aborda desde las instituciones como
representaciones superficiales en eventos, que terminan folklorizando a grupos
histéricamente excluidos y discriminados, en lugar de reconocer su identidad, practicas

ancestrales y derechos colectivos, para promover el respeto a las diferencias culturales.

Si bien es cierto que existen avances en cuanto a la implementacion de la interculturalidad
en campos como la educacion o salud, aln se experimentan carencias en la formulacion de
politicas publicas en el sector cultural; por ejemplo en el caso del museo tradicional de corte

occidentaly larepresent aci - n de puebl os originarios s
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Museo ha planteado su relacion de poder con las ethias no hegemonicas ha promovido el

raci smo, exotizaci-n vy folclor de | os pueblos or

El autor reflexiona en su texto sobre la falta de autocritica institucional para la representacion
de pueblos y nacionalidades, donde estas reinterpretaciones se generan desde un lugar de
enunciaciéon que no corresponde al territorio y habitantes que son representados en los
museos; por lo que se termina exotizandolos y transmitiendo una imagen colonizada donde
los pueblos y nacionalidades se ven aceptables como esculturas y en fotografias, pero se los
discrimina si son sujetos politicos que salen a las calles a reclamar por sus legitimos

derechos.

Considerando que el Estado promueve la plurinacionalidad e interculturalidad, sus
instituciones (al menos) culturales deberian garantizar la participacion e intervencion activa
de los pueblos y nacionalidades con el fin de que sean ellos mismos quienes puedan
manifestar sus concepciones y lo que implica representar el patrimonio cultural inmaterial que
resguardan, para que desde su lugar de enunciacién se definan sus representaciones

colectivas y autorepresentaciones.

Para ahondar en el concepto de interculturalidad y procesos creativos se ha analizado el
articulo Educando en artes a no artistas: la experiencia intercultural en la Universidad

Amawtay Wasi (Proafio, 2023), pionera en educacion superior intercultural en el pais.

Segun el autor (Proafio, 2023) la concepcion de interculturalidad en el mundo andino, se
sostiene como una complementariedad de dos dimensiones simultaneas; a través de un tinku,
es decir el encuentro de opuestos complementarios y se visualiza en la chakana, con una
dimensién horizontal que simboliza el didlogo entre culturas, y una dimension vertical que

representa las relaciones de poder y economia politica.

Cuando se fundé la Universidad Amawtay Wasi, el entonces dirigente de la CONAIE Luis
Macas mencioné i ¢ mda hablamos de interculturalidad, cuando hablamos de la construcciéon
de la plurinacionalidad, estamos diciendo que debemos pensar en dos ejes fundamentales.
Primero, en una lucha politica; segundo, en unaluchadesdelae pi s t e m®acasgZ00b)p
es asi como la educacion intercultural se edifica como clave en la resistencia de los pueblos
y nacionalidades, con el fin de promover un enfoque critico, autbnomo y emancipador frente

a la imposicion colonial i capitalista en la educacion.

Al ser un proyecto critico y emancipatorio, en la malla curricular de todas las carreras de
UINPIAW se incorporé a las practicas artisticas dentro del proyecto pedagdégico

decolonizador, a través de técnicas artisticas como herramientas para trabajar con la mirada,
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la escucha y saberes del cuerpo, se propuso eludir al inconsciente colonial-capitalista, para
generar acercamientos éticos a las necesidades colectivas, a sus propios cuerpos y

territorios.

A través de estos ejercicios se intenté deconstruir la forma en que se perciben y construyen
las representaciones de otros y la autorepresentacion, generando investigaciones de archivos
gue analizan las formas de circulaciéon y consumo de imagenes hegemoénicas; en medio del
bombardeo de contenido visual al que se accede cotidianamente en publicidad, medios, redes

sociales y plataformas audiovisuales en internet.

Este proyecto pedagdgico se desarroll6 desde marzo a diciembre de 2023; sin embargo,
marca un precedente significativo en cuanto a la importancia de incorporar programas de
educacion artistica para fortalecer no solo procesos de enseflanza, sino también la

construccién y consolidacién de epistemologias interculturales.

Es necesario mencionar, que la lucha histérica que precede a la institucionalidad de la

educacion intercultural bilingte:

ha sido enarbolada sobre todo por las mujeres del movimiento, las verdaderas
guardianas de la comunidad y los saberes comunitarios de resistencia ante los
poderes del estado y del mercado, desde el emblemético trabajo inicial de Mama Dulu,
Dolores Cacuango, pasando por el importantisimo trabajo de la mujer que le tomd la
posta, Transito Amaguana, que impulsd la lucha hasta ser reconocida por el resto de
la sociedad, hasta llegar al trabajo actual contemporaneo de educadoras populares

como Irma Gémez que luchan por mantener vivo el legado. (Proafio, 2023, p. 30)

Dolores Cacuango y Maria Luisa GOmez de la Torre (mujer mestiza) fundaron la primera
escuela kichwa en 1946 con el apoyo de la comunidad, al considerar la educacién como un
pilar fundamental para la emancipacién de los pueblos indigenas. Este proceso fue replicado
en otras comunidades, por lo que también hubo persecucion desde los estrados de poder

hacia sus promotoras y quienes apoyaran o participaran del proyecto.

Con el pasar del tiempo, la persecucion no ceso del todo y tomé otras formas de violencia,
por ejemplo, Rosa Sisalima, mujer sanadora y lideresa comunitaria; comenta que cuando era
nifla sus padres solian quemarles la lengua cuando hablaban en kichwa, para evitar que los
nifios conserven su lengua materna y sean discriminados por ello. (Sisalima, R. comunicacion

personal, 3 de febrero de 2023)
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Actualmente mujeres y lideres como Rosita siguen sosteniendo la lucha histérica que
busca reivindicar sus derechos como pueblos y nacionalidades, en diversos territorios; siguen
sosteniendo los cuidados del tejido social y resistencias en sus comunidades. Desde multiples
trincheras contindan enfrentdndose a un sistema colonial-capitalista que ademas de seguir
invisibilizando su identidad, promueve la invasidn, despojo y extraccién de los recursos en

sus territorios.

1.3 Saberes Ancestrales y Estéticas Decoloniales

Ecuador se presenta como un pais plurinacional e intercultural. Sus pueblos y nacionalidades
indigenas conservan y aln ejercen su ciencia en torno a saberes ancestrales, ligados a ritos
espirituales, agricolas, medicinales, artisticos, artesanales y alimentarios; cosmovisién que

concibe la vida en armonia con la naturaleza.

En la Constitucidn de la Republica del Ecuador (2008), existen varios articulos en los cuales
se reconocen los derechos colectivos de los pueblos y nacionalidades indigenas, por ejemplo
en los articulos 57, 322 y 385, se describen temas como la proteccion y desarrollo de sus
conocimientos y practicas ancestrales, el reconocimiento de su medicina tradicional, rituales
de sanacién y formas de transmision del conocimiento, el derecho a la propiedad intelectual
colectiva sobre sus conocimientos, ciencias y tecnologias ancestrales, y la proteccién de sus

saberes frente a la apropiacion indebida o el uso sin consentimiento.

En la Ley Organica de Cultura (2016), en los articulos 29, 52 y 80, también se reconocen los
saberes ancestrales, su practica como parte del patrimonio cultural nacional intangible o
inmaterial, y se establecen mecanismos para su proteccion como un Estado intercultural,

plurinacional y multiétnico.

También se contemplan en la normativa sobre Propiedad Intelectual y Conocimientos
Ancestrales del EI Cédigo Orgéanico de la Economia Social de los Conocimientos, Creatividad
e Innovacién (Codigo Ingenios 2016), con el fin de promover, proteger y garantizar los
derechos de las comunidades sobre sus conocimientos tradicionales y su propiedad colectiva,
ademas de establecer que cualquier uso comercial de conocimientos ancestrales requiere
consentimiento de las comunidades. Estos argumentos se contemplan en los articulos: 8,
385, 386 y 387.
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En el ambito de la salud, igualmente se ha declarado a la interculturalidad como principio del
sistema, desde el 2007 se ha propuesto el Modelo de Atencién Integral de Salud Familiar,
Comunitario e Intercultural (MAIS-FCI), que incorpora la medicina ancestral con la medicina

occidental en los servicios de salud publica.

La incorporacién de estas politicas publicas ha servido para mejorar un tanto la concepcion
de los pueblos y nacionalidades indigenas. Sin embargo, es necesario fortalecer estas leyes
y normativas en la practica y en los territorios donde el abandono estatal es visible, pues
actualmente muchas comunidades viven incluso sin servicios basicos y en condiciones

precarias.

Para reflexionar sobre | a dec oEstéticasadecolonilds:
sentir, pensar, hacer en Abya Yala y la Gran Comarca (Mignolo & Gémez, 2015) y fEstética(s)
decol oni ad¢vistesPedra PaldorGomez (Gonzalez, Ferreira & Gomez, 2016)

En la entrevista realizada a Gomez (2016), manifiesta que:

La opcién decolonial es la conceptualizacion de un conjunto de practicas historicas
gue fueron invisibilizadas durante cinco siglos y que actualmente empiezan a emerger
en el mundo del siglo XXI, cuando asistimos a un proceso complejo de reconfiguracién

del denominado orden mundial o (p.124).

Esto implicaria la transformacién de la razén, las l6gicas predominantes del estado colonial y
sus instituciones, para que éstos estén al servicio de la vida de los seres humanos y
naturaleza, y no sacrificar estas vidas al servicio del sistema capitalista. En los textos
revisados, sus autores consideran que la decolonialidad deberia criticar el eurocentrismo, el
capitalismo, el neoliberalismo, ya que son modelos que componen y cimentan la

modernidad/colonialidad.

En cambio, sugiere construir organizaciones sociales autdnomas, horizontales, pluriversales
en armonia con los otros?, la naturaleza y en respeto con la diversidad. Iniciando con la
liberacion de la represién® y marginacion alimentada por el racismo desde la matriz colonial,

la imposicién de un tipo de religién occidental y patriarcado; promoviendo la soberania y

2 Al referirse a los otros, se hace referencia a los individuos y comunidades marginadas, olvidadas o
cuyas memorias colectivas han sido borradas o desmanteladas por la historia universal.

3 A la gue aln son sometidas comunidades, por ejemplo, a través del progreso promulgado por
Estados que buscan extraer recursos naturales de sus territorios, sin consultarles y sin que importen
las afecciones al ecosistema natural y social.
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dignidad de los individuos y sus comunidades, por encima de los réditos econdémicos de

ciertas élites que gobiernan.

En cuanto a las estéticas decoloniales, éstas deben hacer cuestionamientos sobre cémo el
arte y la estética fueron herramientas para colonizar subjetividades, por lo que proponen
desobedecer el orden universal-occidental estético y epistémico impuesto, buscando
descolonizar conceptos preestablecidos, cuestionando la colonialidad para liberar la
subjetividad; con el fin de crear, sentir y pensar desde nuestros territorios y practicas

estéticas.
Los autores Magnolo & Gémez (2015) manifiestan que las estéticas decoloniales proponen,

formas de hacer visibles, audibles y perceptibles tanto las luchas de resistencia al poder
establecido como el compromiso y la aspiracidbn de crear modos de sustitucion de la
hegemonia en cada una de las dimensiones de la modernidad y en su cara oscura: la
colonialidad. (p, 112).

Es decir, se invita a concebir las practicas artisticas fuera del campo del arte occidental, de
las l6gicas de las instituciones culturales que promueven la exotizacion de identidades
colonizadas; decolonizando los discursos de invisibilizacion del otro u otros, los espacios
museisticos tradicionales y que sus actores se cuestionen las practicas de folclorizacion

arraigadas, con el fin de enfrentar las matrices coloniales del poder.

Adicionalmente,lai nt enci -n ser2a Avisibilizar | as
2016, p. 126), pero en la practica, se comprende que estos procesos no pueden llevarse a
cabo netamente decoloniales, sin embargo, es posible separarse o desencajarse un tanto de

los regimenes estéticos impuestos.

Es necesario reflexionar no sélo desde el campo artistico, sino en todos los aspectos de la
vida, que la forma en que pensamos, escuchamaos, sentimos, hacemos y creemaos, afecta la
realidad que percibimos, habitamos y consumimos. La propuesta de descolonizar la memoria
e historia universal, procurando no continuar alimentando la matriz colonial que maneja y
manipula subjetividades para alcanzar sus objetivos de poder, también deberia ser abordada

sin ir a extremos que terminen replicando las mismas practicas que se critican.

La decolonialidad sirve como una valiosa herramienta para visibilizar a los otros, sus voces,
conocimientos epistemoldgicos y sus practicas estéticas, dandoles el valor e importancia

negada o desestimada por la hegemonia de la historia universal.
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A continuacién, se presentaran obras consideradas, por su narrativa, vinculada a la

decolonialidad y saberes ancestrales:

El Colectivo Mujeres Creando fue fundado por Maria Galindo, Mdnica Mendoza y Julieta
Paredes en Bolivia, en el afio 1992. Se considera un movimiento social y anarcofeminista,

gue emplea el arte como una herramienta para visibilizar su lucha politica feminista.

Figura 2.
Obra: Milagroso altar blasfemo, mural realizado en Quito-Ecuador

Nota. Reproducido de Milagroso altar blasfemo [Fotografia], 2017, Fuente Paralajexyz.
https://www.paralaje.xyz/el-milagroso-altar-blasfemo-y-el-debate-sobre-genero-en-el-ecuador/

En el afYo 2017, el Colectivo mujeres creando fu
pol2ticao en el Centro Cultural Metropolitano d
ocasion el colectivo desarroll6 un mural localizado en la terraza del centro cultural, en una
pared contigua a la Iglesia de la Compafia, empleando simbolos referentes al catolicismo

para ejercer una critica al legado colonial patriarcal.

Este altar estd compuesto por una mujer desnuda clavada en la cruz, cuatro virgenes, una
gue hace alusion al aborto, otra a la transexualidad, otra que llora por los feminicidios y una
evoca al pecado, ademas de un Cristo de rodillas atado a una cupula por un pene, otro

cargando una cruz félica y un clérico masturbandose.

Debido a esta intervencion, la iglesia catodlica emiti6 un comunicado manifestando su

inconformidad con los simbolos empleados, lo que desencadend un cierre temporal de la obra
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con el pretexto de la conservacion del patrimonio y falta de permisos; lo que se consideré una

forma de censura, para posteriormente re abrirla con paso restringido y visitas guiadas.

Figura 3.

Manifiesto Milagroso altar blasfemo por Colectivo Boliviano Mujeres Creando

Sy f’uilagroso gltar ;ﬁlas{emo T\«_«/‘f = ‘kvj
& b7
ik ; y

Nota. Adaptado de Manifiesto [Fotografia], 2017, Fuente: Paralajexyz. Tomado de: https://www.paralaje.xyz/el-
milagroso-altar-blasfemo-y-el-debate-sobre-genero-en-el-ecuador/

Esta obra interpela la colonialidad patriarcal que, a través de la iglesia, pretende seguir
sometiendo y ejerciendo poder sobre el cuerpo y decisiones de las mujeres, por lo que
indudablemente incomodé al poder religioso e institucional. Obras como estas, son
necesarias porque transgreden e incomodan los poderes politicos, religiosos y econémicos

gue sostienen al sistema capitalista, para dar paso a la discusiéon y reflexiébn sobre estos
temas que nos atraviesan.

Manai Kowii es artista visual y Master en Estudios Culturales por la Universidad Andina Simén
Bolivar, pertenece a los pueblos kichwa Otavalo y Cotacachi. Cofundadora del colectivo de
mujeres artistas de diversos pueblos y nacionalidades, Warmi Muyu. Su trabajo parte de la
exploracion e investigacion de tematicas relacionadas a los procesos de autodeterminacion

a través del arte, mediante lenguajes pictéricos, ilustracion, bordado e instalacion.
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Figura 4.
Obra: Jampipak Samay i Aliento de sanacion

Nota. Reproducido de Jampipak Samay [Fotografia], por Manai Kowii en la muestra Interrelaciones para dar sentido,
2024, Fuente: La Experimental. Tomado de: https://laexperimentalec.com/index.php/interrelaciones-para-dar-sentido/

La obra AnJampi mpak Samay se trata de una
homenaje a las limpias energéticas y a las interrelaciones con los saberes de taytas y mamas
para sanar el esp2ritu.o (Kowii, 2024) . L a
ritual de la limpia energética y que es necesario reconocerla como un espacio fundamental
para la sanacion, siendo imprescindible cuidar y sanar el espiritu, tanto como el cuerpo. Esta
propuesta art2stica es parte de | a muestra

Museo y Centro Cultural de Ibarra MUNA.

Esta instalacion, cobra méas valor y significado porque la artista plantea la obra desde los
saberes de su comunidad y desde el habitat de su territorio, emplea elementos usados en el
ritual de la limpia y los traslada a espacios no comunes para el desarrollo de estas practicas;
decolonizando el cubo blanco, compartiendo su experiencia del ver y sentir hacia publicos

gue usualmente no se acercaran a plazas o mercados, donde acontecen las limpias.

1.4 Poéticas Visuales
Para reflexionar sobre poéticas visuales, se partird del argumento de la investigadora Giovine,

quien menciona que:
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el arte contemporaneo representa en muchos sentidos un giro epistemolégico. Su
funcién, ante todo, es una funcién de ruptura, no se trata de buscar la belleza, sino de
generar preguntas, cuestionamientos, con lo cual, el arte contemporaneofii n v lasd e 0
funciones que habian tenido tradicionalmente otros discursos, como el filosofico.
(2013, parr. 4)

Bajo esta premisa, se analizard como desde el arte contemporaneo se construyen narrativas
poéticas concebidas a partir de las practicas artisticas visuales, con el fin de visibilizar la
fragmentacién estética con el arte tradicional; su enfoque conceptual, experimental, filoséfico,

critico, simbdlico y politico.

En el transcurso de la historia del arte, las poéticas visuales han devenido en propuestas
artisticas que se manifiestan a través de diversos lenguajes y soportes, cuyas composiciones
responden a un profundo proceso de conceptualizacion e investigacion por parte del artista.
Por ejemplo, en la Figura 5 se observa la obra One and three chairs de Joseph Kosuth (1965),
compuesta por un objeto Asillaod, su representaci

textual tomada de un diccionario.

Figura 5.
Obra: One and Three Chairs (Una y tres sillas) de Joseph Kosuth

Nota. Reproducido de One and Three Chairs [Fotografia], 1965, Fuente: Museo Reina Sofia.
https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/one-and-three-chairs-tres-sillas

En esta obra el artista invita a reflexionar sobre fi utriple c6digo de aproximacion a la realidad:
un cédigo objetual, un codigo visual y un cédigo verbal (referente, representacionyl enguaj e) 0

(Fernandez, 2000, parr. 3). Permitiendo al espectador deliberar sobre la forma en que se
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representan los objetos, por qué se prefiere hacerlo a través de un lenguaje determinado,
cuantas interpretaciones podria tener un mismo objeto y cémo éstas influyen en la percepcién

de la realidad cotidiana.

En el arte contemporaneo es comun percibir la inmersién de nuevos y diversos lenguajes
artisticos, que rompen con los paradigmas tradicionales. En esta travesia, se ha incorporado
el uso del cuerpo individual y social, la desmaterializacion, la inmaterialidad, la presencia de
lo ausente, lo efimero, entre otros recursos para concebir obras que dialogan y critican los

diversos contextos que habitamos.

Figura 6.
Obra: Me gusta América y a América le gusto yo, de Joseph Beuys

Nota. Reproducido de Me gusta América y a América le gusto yo [Fotografia], 1974, Fuente: Museo Reina Sofia:
https://historia-arte.com/obras/me-gusta-america-y-a-america-le-gusto-yo

Joseph Beuys realizd una performance en Nueva York en 1974, titulada Me gusta América y
a América le gusto yo, m8s conocida como d€EI cC 0y ottre él; cons |
artista envuelto en fieltro, con un baston y un coyote salvaje durante varios dias. Ana Maria

Guasch (1995, como se citdé en Garcia, 2016) comenta:

Con esta accion multiculturalista, Beuys formulé una hermética pero rotunda critica a
la politica estadounidense en relacion con los pieles rojas, critica que aludiaalé t r a u ma
amer i queBauys ayudaba a superar a través de sus relaciones de tu a ti con el

coyote, con el O6otrob6, como O6otrosd eran | os
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Este performance ejemplifica como en el arte contemporaneo, el artista conceptualiza la
composicion de su obra, recurriendo en este caso al uso de su propio cuerpo y un coyote
como simbolo, para exponer una potente critica hacia la sociedad estadounidense por su

trato con la naturaleza y las culturas nativas; demostrando su compromiso politico y social.

Figura 7.

Obra: Serie Borradores i Yasuni, Encuentro de performance Quito-Québec

Nota. Serie Borradores - [Registro de accion], por Juan Motelpare, 2014, Fuente: José Luis Macas Paredes -
Portafolio. https://joseluismacasparedes.blogspot.com/p/serie-borradores.html

El artista ecuatoriano José Luis Macas Paredes realiz6 varias intervenciones en el espacio

publico para su serie Borradoresque defi ne como 0 un -intewengiomest o de
en espacios urbanos que parten del hecho de dibujar-borrando, utilizando al borrador como
herramienta de dibuj o, sobre muros manchados de
compuesta por: Yasuni - Quito 2014, Borradores chejes - Ambato 2014, Nuestra sefiora de

la borradora - Quito 2015, Qué entendemos por ecologismo - Cuenca 2015, P.A.Z - Bogota

2017.
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Figura 8.
Obra: Serie Borradores - Qué entendemos por ecologismo

Festival de Arte Accion de Cuenca
Ecuador, 2015

Nota. ReprZ)_ducido de Serie Borradores i Festival de Arte Accion Cuenca FAAC [Registrb daccién], por
Gabriela Parra, 2015, Fuente: José Luis Macas Paredes de: https://joseluismacasparedes.blogspot.com/p/serie-
borradores.html

Figura 9.
Obra: Serie Borradores - Qué entendemos por ecologismo

Nota. Serie Borradores - FAAC [Registro de accion], por Gabriela Parra, 2015, Fuente: José Luis Macas Paredes
i Portafolio:https://joseluismacasparedes.blogspot.com/p/serie-borradores.htmi

El artista considera estas intervenciones como una reflexion sobre el dibujo como lenguaje y
sus soportes, que le permite explorar diversas formas de comunicacion visual como la lengua
de sefas y la grafica ligada a la religiosidad popular, mestizaje e industrializacion, trabajando

la intervencidon como una condicion donde lo efimero deviene lo sustancial de la obra.
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Se considera oportuno incluir esta obra por la materialidad de la propuesta y la congruencia
entre ésta y el concepto que plantea el artista, ademas que, al situarse en la ciudad fue posible
evidenciar la poética que desencadend su proceso y como con el pasar del tiempo el smog
seguia resaltado el dibujo, tanto que se intentd cubrirlo con pintura blanca, en un intento fallido

gue termind visibilizando mas la obra.

Para crear propuestas artisticas que detonen en poéticas visuales, es necesario que los
artistas se conviertan en investigadores transdisciplinarios, ya que estas obras no se limitan
a exponer un resultado agradable, sino que intentaran cuestionar y transgredir (dependiendo

de la intencién del artista) para afectarnos.

Las propuestas se componen y alimentan por su proceso de ideacion, creacion,
conceptualizacion, materialidades, contextos histéricos, geogréficos, politicos; ademas de
abordar temas complejos que interpelan lo individual, social, colectivo, ambiental, temporal,

entre otras crisis a las que nos enfrentamos como sociedad moderna.

1.5 Concepto Re-existencias

Figura 10.
Juanita recolectando plantas medicinales en su huerto

Nota. Archivo personal de la autora, 2023.
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Se inicia con la revision del texto PEDAGOGIAS DECOLONIALES Précticas insurgentes de
(re)sistir, (re)existir y (re)vivir (Walsh et al, 2013), con especial interés en el Capitulo 13:
Pedagogias de la ReExistencia (2013) del autor Adolfo Alban Achinte; cuyo articulo ha sido
tomado como base para el titulo e inicio del desarrollo de la residencia, por su reflexion
histérica y conceptual en torno a la invisibilizacion y constante vulneracion de derechos de

los pueblos de Abya yala, como afrodescendientes e indigenas.

Este texto critica el enfoque eurocéntrico colonial de los procesos creativos/practicas
artisticas, que usualmente desvaloriza y minimiza las manifestaciones culturales
afrodescendientes e indigenas, catalogandolas como artesanias o folklor. Estas practicas
culturales son marginadas, perpetuando la invisibilizaciéon y exclusién de otros saberes,
sistemas alimentarios, formas de organizacion y de representacion, generando un proceso

de blanqueamiento.

El autor considera que existe una paradoja, cuando los Estados se promulgan interculturales,
multiculturales y pluriétnicos, pero en realidad no garantiza minimas condiciones dignas de
vida para estas comunidades, quienes terminan siendo exotizadas o folckorizadas para el
deleite de turistas o extranjeros en museos. Ademas de ser fuertemente reprimidas por
poderes estatales y empresariales, cuando se oponen a proyectos extractivistas que

destruyen sus territorios.

i EI acto creador asumi do como una pr8ctica
desaprender o (Al b8n, 2013, p.450), agmermandosea | a p
decolonize y sumado a otras pedagogias; se convierta en un sistema de interpelacion al
capitalismo colonial, generando précticas artisticas que problematicen el mundo a través de
la comprension, interpretacion, representacion y auto-afirmacion desde nuestras realidades

socioculturales y sentires.

El arte como una pedagogia decolonial, estd comprometida con la visibilizacion de la
diversidad de pensamientos, haceres, sentires, actuares; constituyendo una resignificacion
de las otras historias, memorias y cosmovisiones, que a través de propuestas artisticas podria

incidir en la esfera publica y generar transformaciones sociales, politicas y econémicas.
El autor Alban, manifiesta en su texto que concibe el término:

re-existencia como los dispositivos que las comunidades crean y desarrollan para

inventarse cotidianamente la vida y poder de esta manera confrontar la realidad
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establecida por el proyecto hegemdnico que desde la colonia hasta nuestros dias ha
inferiorizado, silenciado y visibilizado negativamente la existencia de las comunidades

afrodescendientes.

La re-existencia apunta a descentrar las I6gicas establecidas para buscar en
las profundidades de las culturas en este caso indigenas y afrodescendientes las
claves de formas organizativas, de produccion, alimentarias, rituales y estéticas que
permitan dignificar la vida y re-inventarla para permanecer transformandose. La re-
existencia apunta a lo que el lider comunitario, cooperativo y sindical Héctor Daniel
Useche Ber - n fP&¢nde86 én, el Musicgp® denBughlagrande en el
centro del Valle del Cauca, Colombia, alguna vez planted: i a Q no®vamos a inventar

hoy para seguir viviendo? (2013, p.455)

Este fragmento, me da paso a generar reflexiones y conexiones con la cotidianidad de la
ruralidad en nuestro contexto ecuatoriano, sobre todo en el peso que recae sobre las mujeres
del campo, en especial las mujeres sanadoras; quienes como lideresas suelen sostener
procesos de lucha y resistencia en sus comunidades, frente a proyectos colono-capitalistas
en sus territorios, estan a cargo de los cuidados de sus hogares y huertos, mantienen el tejido
social comunitario unido, ademas resguardan y transmiten sus saberes ancestrales, a futuras

generaciones.

Se considera que el concepto de ReEXxistencias esté en sincronia con las nociones analizadas
en la revision tedrica hecha sobre practicas artisticas colaborativas, interculturalidad en los
procesos creativos, saberes ancestrales, estéticas decoloniales y poéticas visuales; ademas
de evidenciar procesos similares a los que viven dia a dia las mujeres sanadoras que se

trasladan a la ciudad para ejercer su practica cultural.

Durante el desarrollo del proyecto se realizaron visitas frecuentes a la comunidad de El
Carmen de Jadan, a los puestos de trabajo de Rosa Sisalima (fundadora de la Asociacion
Jatari Warmi) y Juana Sisalima (Presidenta de la Asociacién), para dialogar constantemente
en torno a su quehacer cultural y vida comunitaria, constatando que su realidad cotidiana y

practica se ve reflejada en el concepto de ReExistencias planteado por el autor.

Es decir, la Re-existencia va més alla de resistir a la marginacion, invisibilizaciéon y opresion
de los poderes de turno con sus légicas e imposiciones coloniales-capitalistas, estas mujeres

ejemplifican el compromiso latente de reafirmar su identidad cultural propia, se enuncian,
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organizan, trabajan y crean nuevas estrategias de vida desde sus saberes, haceres y sentires

comunitarios para enfrentar dia a dia a la matriz colonial, neoliberal y hegeménica.

Figura 11.
Huerto de Juanita Sisalima

Nota. Archivo personal de la autora, 2023.
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Capitulo Ill: Proceso de Gestion

2.1. Gestion de la Residencia Artistica

Residencias Artisticas

Las residencias artisticas se conciben como espacios fisicos y de reflexién, compuestos por
tiempo fuera de la cotidianidad y recursos humanos, intelectuales, materiales para el
fomento de la creacion individual o colectiva; a partir de la convivencia contextual con otros

actores sociales y culturales.

Estos proyectos suelen incentivar la investigacion, trabajo de campo, produccién artistica,
pensamiento critico en un formato de apoyo colectivo, propiciando la interdisciplinariedad,
multidisciplinariedad y la generaciébn de redes entre artistas, gestores, historiadores,
investigadores, curadores, criticos de arte, instituciones, territorios, diversos actores y
comunidades locales, nacionales e internacionales, entre otros; con quienes se pueden

intercambiar experiencias, enriqueciendo mas el proceso.

Luego de hacer una exploracion en linea de los esquemas de produccién que manejan
algunos programas de residencias artisticas en Europa y Latinoamérica como: Tabakalera,
TransArtists, Co-net Art, Uberbau_house; ademas de revisar el informe Analisis de modelos
de residencias (2017) realizado por Kulturaren Euskal Behatokia / Observatorio Vasco de la

Cultura, se considera que existen varios principios base como:

1. Especializacion: se refiere a la definicion del enfoque o tema que se abordara como
eje central de la residencia.

2. Formato: se considera mas oportuno realizarlas de manera presencial, pero depende
de las circunstancias que atraviesan al proyecto, por lo que cada vez es mas comun
la incorporacién de formatos virtuales o hibridos, es decir presencial-virtual.

3. Seleccion de artistas: a través de una convocatoria publica o por invitacién de acuerdo
al eje tematico y los perfiles o portafolios de artistas.

4. Estructura del programa: implica fases de investigacion, discusion, critica,
retroalimentacién, creacion, produccion y exposicién.

5. Duracion: esta determinada por el tipo de residencia, eje tematico y podria tener una
extension de dias, semanas, meses 0 afos.

6. Recursos: las residencias usualmente propician materiales, talleres, conversatorios,
acompafiamiento, asesorias personalizadas, acercamientos a las comunidades de

trabajo, para facilitar el proceso de investigacion y creacion de los residentes.
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7. Financiamiento: en nuestro contexto es habitual que los artistas paguen altos valores
econdémicos para acceder a residencias artisticas, o en caso de que éstas sean
ofertadas por instituciones culturales, pocas veces se remunera al artista por su
trabajo.

8. Exposicion i difusién: se considera importante visibilizar los procesos y resultados de
los residentes, por lo que generalmente se realizan exposiciones abiertas al publico,
al terminar la residencia artistica.

9. Generacion de redes colaborativas e interdisciplinarias a nivel local, nacional e
internacional.

Con base en la informacion analizada, se considera que la gestion y producciéon de una
residencia artistica puede ser la mejor forma de trabajar en colaboracion con mujeres
sanadoras y artistas emergentes para la generacion de poéticas visuales, a partir de la

convivencia entre estos actores culturales.

Primeros Acercamientos y Acuerdos con la Asociacion Jatari Warmi, Colectivo
Yerbateras y Artistas

Figura 12.

Nota. Rosita y Juanita entregando presentes a nifios. Archivo personal de la autora, 2023.
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La Asociacion Jatari Warmi fue fundada en 2011, presidida por Rosa Sisalima Corte,
reconocida lideresa comunitaria por su gestion para la consecucién de servicios basicos como
agua, luz, construccién de una casa comunal, acceso a agua de riego y creacién de la primera
guarderia en su territorio, ademas de contribuir permanentemente a tejer y conservar el tejido
comunitario, promoviendo la revalorizacion y el cuidado de adultos mayores, a través de

actividades realizadas con la asociacion.

Mama Rosa o Rosita, como es conocida por sus allegados; inicié su trayectoria hace mas de
40 afios con la lucha de derechos humanos vy justicia social en su comunidad, acompafiada
de la practica de medicina ancestral, heredada por sus antepasadas y reforzada a través de
educacion formal y no formal, pues cuenta con una Licenciatura en Enfermeria y Medicina
Ancestral por la Universidad de Cuenca. También ha sido reconocida por diferentes
instituciones a nivel local y nacional, siendo acreedora a reconocimientos como la Presea

Dolores Vintimilla de Galindo por el Gobierno Provincial del Azuay en 2023.

Es socia fundadora de la Red de Turismo Comunitario del Austro i Pakarifian, participa como
miembro activo de la Red-LAC y vocal de ANJUPRE; también es coautora de Despiertas y
de Pie (2015), publicado por el Consejo Nacional Electoral (CNE) y El agua, el ser, la vida
(2024), publicado por la Red Universitaria de Estudios Urbanos del Ecuador (CITIVIC) y
colaborado en varias tesis de pregrado y posgrado. Ha viajado a varios paises de la region,
como Chile, Colombia y recientemente a México para participar de congresos, talleres y dar

ponencias. (Sisalima & Carrién, comunicacién personal, 25 de mayo de 2025)

Rosita ha comentado en varias ocasiones, que la principal motivacion para crear la
asociacion, fue empoderarse junto a sus comparfieras de la comunidad para organizarse,
fortalecer sus conocimientos, producir y comercializar sus productos; lo que permitiria mejorar
sus ingresos econdmicos, ademas de acompafiarse unas a otras para afrontar el

predominante machismo de su entorno.

Actualmente la Asociacion esta conformada por 21 mujeres y abarcan cuatro ejes de
produccién: 1. Agroecologia, 2. Artesanias, 3. Gastronomia, 4. Saberes Ancestrales; a su
vez, algunas mujeres sanadoras conforman el Colectivo Yerbateras con sede en el centro de
la ciudad de Cuenca, donde hacen limpias, masajes y venden productos derivados de sus

huertos medicinales.
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Figura 13.
Tienda Yerbateras

Voot rard winnd,.
Wpte a better future

Nota. Archivo personal de la autora, 2023.

El contacto con las mujeres sanadoras del colectivo Yerbateras inici6 hace 4 afios en su
tienda fisica, lo cual permitio la apertura y confianza de las mamas para vincularse al proyecto,
gue posteriormente se socializ6 con la Asociacion Jatari Warmi; quienes aceptaron
colectivamente formar parte del mismo. Adicionalmente, se acorddé hacer una donacién

simbdlica de $100,00 a la Asociacion en agradecimiento por su apoyo y colaboracion.

También se acord6 un fee simbdlico con Ixs* artistas de $50,00 a cada uno, por su tiempo y

trabajo. Al igual que con la Asociacion Jatari Warmi, se hizo el compromiso de que en caso

“A partir de este cap2tulo se reemplazar8n | as
incorporando un lenguaje inclusivo para referirse a las, les y los artistas invitadxs, por respeto su
diversidad, equidad e identidad de género, ya que existen residentes que pertenecen a la comunidad
LGBTIQ+. Esta decisién se fundamenta en tedricos linglistas como Cameron (1995) &
Fairclough(1992), quienes sostienen que el lenguaje no es neutral, entendiéndolo como un espacio
de disputa simbdlica; donde se atraviesan, reproducen o resisten a las relaciones de poder y
estructurales sociales.
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de conseguir financiamientos que excedan los costos de produccién de la residencia artistica

y exposicién de resultados, estos recursos serian redistribuidos con todxs Ixs participantes.

Se socializé el proyecto con Ixs artistas en una primera reunidon. Durante este primer
encuentro, se expuso los objetivos y parametros que motivan a la realizacién de un proyecto
colectivo en vinculaciéon con las mujeres sanadoras; las/los presentes expusieron sus
principales dudas al respecto y aceptaron formar parte de la residencia conforme a los
siguientes principios base, postulados en el Manual de buenas practicas para las artes
visuales (Ledn et al, 2014), 1. La reciprocidad, entendida como el equilibrio en las
interacciones y transacciones, 2. La complementariedad creativa, 3. La convivencia, en lugar

de competencia y 4. La transparencia. (Léon, 2014, p.10).

Ademas, se realiz6 una visita al local de Yerbateras para iniciar un primer acercamiento con
Ixs artistas y colectivo de mujeres sanadoras. Al tener definido el grupo de residentes, se
acordo la fecha definitiva para la realizacion de la residencia artistica en la comunidad a través
de un consenso con Ixs artistas y Yerbateras, adicionalmente se manifesté la intencién de
realizar la exposicién de los resultados artisticos en la Comunidad de El Carmen de Jadan, y
Ixs artistas se comprometieron a visitar regularmente las plazas y mercados en los cuales

laboran las mujeres sanadoras, previo a la residencia.

Financiamiento

En cuanto a la financiacion del proyecto, éste se realizara de forma autogestionada, con la
busqueda de auspicios, una rifa y con otras formas de economias comunitarias, como el
intercambio o trueque, sin descartar la posibilidad de financiamiento de empresas publicas o

privadas.

Para la rifa se lleg6 a acuerdos de donacién a cambio de difusion en el proyecto, con marcas
locales de disefio, arte y artesanias. Los premios, auspiciantes y el afiche promocional
pueden observarse en el Anexo B. Finalmente, los auspicios y rifa cubrieron
aproximadamente el 30% del proyecto, por lo que el resto del presupuesto fue autofinanciado

a través de ahorros y el sueldo que percibia en ese momento por mi empleo.
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2.2. Artistas Invitadxs

Breve Biografia

Figura 14.

Zamantha Guzman - 1995

Nota. Reproducido de autoretrato de Zami, [Fotografia], por Zamantha Guzman, 2023. Fuente: compartida
personalmente a través de Google drive.

Ha realizado estudios en las artes visuales, direccionando su interés por la pintura y dibujo,
en sus diferentes técnicas y formatos. El enfoque en su obra contemporanea es la apreciacion
sensorial mediante la percepcion de los multiples sentidos del cuerpo humano, interviniendo
como medios de asimilacién la materia, fisiologia humana y cultura, entendiendo la gran
cantidad de variantes que derivan en la vida real estos términos. Lo que nos lleva a la
comprension estética en las producciones, desde la sensibilidad qué estas pudieran generar

con el espectador al interactuar directamente con las obras.

Sus propuestas generalmente surgen a raiz de investigaciones de campo, ademas de
colaborar con profesionales de las diferentes ramas de las artes que complementan las
atmosferas de las que se sostienen integralmente los discursos a manejar. Su motivo principal
es que quién aprecie lo poético del discurso pueda complementar su receptividad con la

accion de la experiencia estética.
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Figura 15.
Priscila Urdiales i 1991

Nota. Reproducido de autoretrato de Pris, [Fotografia], por Priscila Urdiales, 2023. Fuente: compartida
personalmente a través de Google drive.

Es licenciada en Artes Visuales por la Universidad de Cuenca. Ha participado en varios
talleres de formacién artistica, los mas importantes son Fuera de Clase, programa de
educacion artistica organizado por la Bienal de Cuenca (2015) y de la tercera generacion del
Circulo de Critica de Obra, programa en linea para artistas latinoamericanos. Cuenta con
muestras individuales: Tripulacion del Verbo, exploracion animal mineral en la galeria OFF
arte contemporaneo, Cuenca (2023); & Animal no Verbal, el referente ausente en la galeria
Saladentro, Cuenca (2022).

Su obra ha sido presentada en la V Edicién del Premio Brasil, en el CAC Quito (2022); Solitario
deseo de comer carne, muestra en dueto en la Casa Marqués, Cuenca (2021); Interregno,
galeria Purisima Arte Contemporaneo y Taller Transversal MX, (2020); Centrum Sztuki
Galeria EL, E | b IPBland, (2020); 6/4 en el MAM de Cuenca, (2019); Artefactos y Artilugios
en el Museo de la Ciudad, (2017).
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Figura 16.
Raul Armijos T 1995

Nota. Reproducido de autoretrato de Radul, [Fotografia], por Raul Armijos, 2023. Fuente: compartida
personalmente a través de Google drive.

Licenciado en Artes Visuales por la Universidad de Cuenca, Mgst. en Antropologia Visual por
la Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales - FLACSO Ecuador y Gestor cultural
independiente. Tiene en su haber varios proyectos expositivos dentro y fuera del pais, que
los ha trabajado de forma independiente con amigxs de la carrera, en un intento por formarse
en la practica curatorial critica; la mayoria de ellos fueron en Salida de Emergencia, procesos

en los que se abordaron diferentes discursos y analisis estéticos.

Cuenta con varios textos en plataformas digitales, fanzines y libros, entre los que destaca un
articulo en Arte, Educacion e Interculturalidad: Reflexiones desde la practica artistica y
docente publicado por la Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes i PUCE Ecuador y el
poema Plegaria detonante en el libro Diablo verde de la CCE Azuay. Fue organizador del VIl
Festival de Cine Etnografico de Ecuador, ha participado como ponente en congresos

académicos a nivel nacional e internacional.
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Figura 17.
Carli Tacuri - 1988

| 4

Nota. Reproducido de autoretrato de Carli, [Fotografia], por Carli Tacuri, 2023. Fuente: compartida
personalmente a través de Google drive.

Artista visual y performer dedicade a practicas artisticas participativas y arte de accion.
Licenciade en Artes Visuales por la Universidad de Cuenca. Gestore cultural independiente,

ex-miembro del colectivo LaKomuna y de la Plataforma Autonoma de Arte - Cuarto Aparte.

Figura 18.

Isaac Orellana - 1990

Nota. Reproducido de autoretrato de Isaac, [Fotografia], por Isaac Orellana, 2023. Fuente: compartida
personalmente a través de Google drive.

Reside en una zona rural de Gualaceo. Se considera artista visual y aprendiz de
permacultura. Su interés y cercania a entornos naturales se ven reflejados en su trabajo

artistico, que ademas incluyen temas anecdéticos y de género.
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2.3. Desarrollo de Residencia Re-existencias

Talleres y convivencia en territorio

La residencia inicia con sesiones virtuales, gracias a la colaboracion de reconocidos artistas
y gestores culturales que cuentan con medianas y largas trayectorias en el medio, para que
compartan sus perspectivas en torno a sus experiencias con practicas vinculadas a procesos
comunitarios y produccion artistica desde el territorio. A continuacion, las y los talleristas

invitados:

1 Mgtr. Maria José Machado: Artista visual, gestora cultural, investigadora, docente
de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca.

1 Sociol - Abg. Johana Cruz: Investigadora comunitaria, gestora cultural, socia
fundadora del Colectivo Yerbateras, tallerista comunitaria, propietaria del Museo
del Cacao - Cuenca.

1 Mgtr. Samuel Tituafia, fundador de Al Zur Ich, artista visual, gestor cultural y
docente universitario en la Facultad de Artes de la Universidad Central del
Ecuador.

1 Mgtr. Blasco Moscoso: Artista visual y sonoro, gestor cultural, investigador,
docente universitario de la Universidad Nacional de Educacion.

1 Mgtr. Marco Pillco: Artista visual, docente de artes, investigador comunitario e
ilustrador naturalista.

Primera Sesion Impartida por la Mgtr. Maria José Machado

En el taller virtual se abordaron temas relacionados a la ética que implica trabajar con
proyectos colectivos y comunitarios, para evitar caer en extractivismos culturales. Se sugirid
a Ixs artistas analizar el concepto de ética desde las perspectivas feminista, activista y de
derecho, ademas de ser una interfaz que genere dialogos, porque desde el Estado se ha

olvidado de promover a la cultura como un derecho legitimo.

Se analiz6 los conceptos de arte relacional a partir de referentes tedricos como Bourriaud,
que lo definecomoeliconj unt o de pr8cticas art2sticas que
tedrico y practico el conjunto de las relaciones humanas y su contexto social, mas que un

espacio autbnomoyp r i v @@D6, p.142) y el arte comunitario como i € p r § cattisticaa s
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gue implican la colaboracién y participacién del publico en la obra y un intento de alcanzar

una mejora social a trav®go(2009198.rteod seg¥

Figura 19.

Sesioén virtual con José Machado

Ana Belén Rendén Reinoso

Nota. Archivo personal de la autora, [Captura de fotograma], 2023.

A partir de estos conceptos se reflexiond sobre las residencias artisticas y su vinculacion
directa con el arte relacional® y comunitario®; cémo han consolidado histéricamente espacios
de emancipacion de museos o galerias y su aporte a la democratizacion del arte por su trabajo
con grupos vulnerables, proponiendo la integracion de la bioética en el desarrollo de este
proyecto y los resultados artisticos.

Se pidi6 replantearse la forma de acercarse y llegar a una nueva comunidad, repensando
desde qué lugar de enunciacion se va a producir la obra y como nos atraviesa el territorio.

Las sugerencias para no caer en extractivismos culturales giraron en torno a reconocer los

5 Prioriza las interacciones sociales y vinculos que se establecen en contextos cotidianos, siendo
parte fundamental en el proceso creativo.

6 La implicacién y colaboracion activa de la comunidad es esencial para el proceso artistico,
convirtiéndose en co- creadores de las obras, ademas de considerar el arte como un agente de
transformacion social.

Erika Catalina Guaman Chocho
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aportes que las mujeres sanadoras compartan, ademas de otorgarles su autoria, no
capitalizar y apropiarnos de algo que no nos pertenece, siendo respetuosos al observar,

escuchar sus vivencias y habitar sus espacios; manifestando:

Yo puedo decir un discurso artistico, pero tengo que buscar desde la poesia visual,
desde recursos democraticos, desde dispositivos no invasivos, desde entes
mediadores como la comunidad lo que es la residencia, porque la residencia en su
origen epistemoldgico es fi r e syiqdiénredide es el que vive, el que convive, el que
habita. Pero ustedes no pueden llegar como turistas, como joh, qué bonito! y tomar
las cosas y llevarte la foto y comprar el souvenir. Los valores culturales no son
souvenirs, no son materia prima en construcciéon, son herramientas de reflexién para
la construccion artistica y del discurso. Discurso que puede terminar en un

verificableé (Machado, comunicaci-n personal,

Se recalcé la importancia de desaprender en el proceso, considerando la importancia del
valor que tiene el establecimiento de relaciones y convivencia con la comunidad; el arte
funciona como un interfaz del conocimiento y la democratizacion que rompe con la hegemonia
de la cognicién universal, pues las residencias artisticas interpelan la naturaleza de estos

preceptos a través de una metodologia de aprendizaje mutuo.

Para finalizar, Ixs artistas manifestaron su preocupacion y lo conflictuados que se sentian,
comprendiendo que llegan desde espacios de privilegios y con la presion de no caer en
extractivismo cultural o en la folclorizacién de las mujeres sanadoras al producir las obras;
preguntas que se consideraron relevantes para el andlisis, recomendando desarrollar una
metodologia no invasiva y participativa, en reflexion con ramas como la sociologia,

antropologia y sobre todo bioética.

Segunda Sesion Impartida por el Mgtr. Samuel Tituafia

En esta sesion virtual, Samuel nos compartié su experiencia en la ejecucion de proyectos
artisticos comunitarios con base en el reconocido Encuentro de arte y comunidad Al Zur-Ich,
siendo uno de los miembros fundadores junto a Pablo Almeida y Carla Villavicencio, entre los
afios 2002-2003. Comenta que el proyecto fue concebido como una plataforma para el
desarrollo de las artes visuales en relacién con la comunidad, debido al poco acceso que

tenian hacia espacios institucionales.
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Figura 20.

Sesion virtual con Samuel Tituafia

Ana Belén Rendon Re

Isc Orlin

X Carlijfagt ; A Raul Armijos

Nota. Archivo personal de la autora, [Captura de fotograma], 2023.

El proyecto nace a partir de la vinculacion de los fundadores con espacios alternativos para
la difusiébn y comercializacion de sus obras, como cafeterias y espacio publico, lo que les
permitié articularse con el Festival del Sur, un proyecto comunitario que trabajaba con varias

practicas artisticas y organizaciones del sur.

Este acercamiento dio paso a la concepcién de un proyecto que promueva arte accesible,
gue genere debates socioculturales y participativos sobre los conflictos del sur de la ciudad
de Quito, proponiendo la creacién artistica en espacios de producciéon no convencionales con

las personas que habitan esos barrios y comparten autoria de los proyectos.

Al constituirse fuera de la academia e instituciones culturales, el proyecto no contemplaba la
legitimacion de artistas, ademas se generaban criticas en torno a sus propuestas porque no
resolvian problemas estructurales en los barrios, que en teoria deberian ser solventados por
el Estado; pero con el tiempo Al Zur-l ch se consol i d- como un
p¥“blicos sin querer, a partir de |l a acci

personal, 6 de febrero de 2023)
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Actualmente el encuentro cuenta con mas de 20 afios de trayectoria y convoca a diversos
artistas nacionales e internacionales para desarrollar sus propuestas artisticas, con previo
conocimiento de los conflictos o necesidades del barrio, propiciando articulaciones con los
habitantes, acompafiamiento y asesorias para la produccion, difusién y exposicion de las

intervenciones colaborativas.

Al Zur-ich contribuy6 a la disminucién de la polaridad entre arte culto y popular, dando paso
al desarrollo de proyectos artisticos y politicos, gestados en barrios marginados con autoria
de las comunidades, resignificando el papel del artista, convirtiéndolo en mediador de los

procesos que giran en torno a imaginarios, tradiciones, costumbres y memorias colectivas.

Tercera Sesion Impartida por el Mgtr. Marco Pillco.

En esta sesion, Marco nos comentd acerca del proceso de produccién de su trabajo de
titulacion, previo a su obtencidon de Licenciatura en Artes Visuales. En su tesis titulada
Creacion de una propuesta artistica a partir de la medicina tradicional de la comunidad de

Ingapirca de la parroquia Santa Ana (2020).

Figura 21.
Sesion virtual con Marco Pillco

Preparacion de recetas y bocetos
iniciales de ilustraciones

Nota. Archivo personal de la autora, [Captura de fotograma], 2023.
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La propuesta se sustenta a partir de su experiencia personal al habitar la ruralidad desde su
infancia y crecer en un contexto donde estas practicas de medicina son recurrentes y se
mantienen vivas a través de su familia y vecinos, por lo que decidié vincular el arte con estos
saberes, gracias a la colaboracion de seis mujeres cercanas: Purificacion Pillco, Ana Bueno,

Julia lllescas, Regina Pillco, Sofia Bueno y Luz Nivelo.

Comento sobre artistas y tedéricos referentes para su proyecto, sin embargo, recalcd que la
concepcion de las propuestas artisticas, partieron desde sus vivencias basadas en las labores
agricolas, mingas y el permanente contacto con la naturaleza; ademas de los conocimientos
transmitidos por su familia y comunidad, donde la medicina tradicional forma parte de la
memoria colectiva, resolviendo incorporar conceptos del cosmos andino y los elementos que

se emplean en para sanar.

Marco mencioné que, en la cultura andina se conciben cuatro elementos esenciales: el agua
que ayuda a destilar las propiedades curativas de plantas, el fuego contribuye a mitigar
molestias relacionadas con el frio, el aire en nuestros pulmones que se puede aplicar en
algunos remedios mediante soplos y tierra que propicia de cualidades curativas a raices de

las plantas.

Las recetas de medicina tradicional son transmitidas de manera oral por madres, abuelas y
vecinas de la comunidad, recalcando que la fe es un factor indispensable para conseguir los

resultados deseados al tratar los siguientes malestares:

=

Recetas de aire: Remedio para el mal aire, las limpias y bafios, soplo para el susto.

Recetas de fuego: Remedio para la inflamacioén y recaida, remedio para las penas

y rabia, remedio para la pulmonia.

1 Recetas de agua: Remedio para los célicos menstruales, remedio para la gastritis,
vitaminico postparto.

1 Recetas de tierra: Remedio para el dolor de huesos, Bafios postparto con montes,

remedio para los golpes.

Finalmente, Marco reivindica los saberes ancestrales de su comunidad a través de una
exposicion artistica compuesta por ilustraciones y botiquines, desde los cuales se proyecta la
voz de mujeres sanadoras que narran recetas de remedios tradicionales para curar estos
doce tipos de malestares, ademas de compartir la medicina con los asistentes para que sean

participes de la obra.
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UCUENCA 0

Figura 22.

Sesion virtual con Marco Pillco, exposicion y accion artistica curativa

Etapa D: Exposicion y accion artistica-curativa

®» FExposicion y preparacion remedios - Cofoborqdoros y el autor en la
fradicionales en la Casa Comunal de exposicion de Salida de Emergencia
Ingapirca, 2019 2020

Nota. Archivo personal de la autora, [Captura de fotograma], 2023.

La exposicion se realizé en la casa comunal, donde concurrieron vecinos y familiares,
convocados por afiches impresos, un parlante comunitario y de boca en boca. Este espacio
se convirti6 en un lugar seguro, donde varios habitantes se abrieron con el artista para

recordar a sus abuelos, contar historias personales o desahogarse.

Figura 23.

Sesion virtual con Marco Pillco, exposicion en Casa comunal de Ingapirca

Nota. Archivo peréonal de la autora, [Captura de fotograma], 2023.
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Marco solventd varias inquietudes de Ixs artistas, ademas comenté que una de las
experiencias mas enriquecedoras del proceso fue ver como su madre, a partir de este
proceso, decidi6 empoderarse mas de sus saberes e involucrarse a fondo en su practicay en
el fortalecimiento de redes con otras mujeres sanadoras. Para finalizar, mencioné que espera
seguir aportando a la conservacion y difusién del patrimonio cultural inmaterial de su

comunidad. (Pillco, comunicacion personal, 1 de febrero de 2023)
Residencia en Territorio

Las mujeres sanadoras que conforman la Asociacién Jatari Warmi, residen en El Carmen de
Jadan, perteneciente al cantén Gualaceo, provincia del Azuay; este territorio se encuentra al

sur este de la parroquia Jadan.

Figura 24.

Ubicacién geografica de El Carmen de Jadan, Gualaceo.
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Nota. Adaptado de Ubicacion El Carmen de Jadan. [Captura de pantalla], 2025. Fuente: Google Maps.
https://iwww.google.com/maps/@-2.9290468,-
78.8979251,13.42z7entry=ttu&g_ep=EgoyMDI1IMDMxOS4xIKXMDS0ASAFQAW%3D%3D

La residencia en territorio se desarrollé6 durante tres dias, con el objetivo de convivir, hacer,
sentir y escuchar la cotidianidad de las mujeres sanadoras. La salida se plante6 para el dia
jueves, luego de presenciar un conversatorio a cargo de Rosita Sisalima, sobre el uso de
plantas medicinales en el Mercado 10 de agosto; ella nos dirigié durante todo el trayecto a su

comunidad.
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Figura 25.
Mama Rosita exponiendo el uso de las plantas

Nota. Archivo personal de la autora, 2023.

Figura 26.
Mama Rosita con artistas residentes

Nota. Archivo personal de la autora, 2023.
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Figura 27.
Artistas trasladandose a la comunidad El Carmen de Jadan, Gualaceo.

Nota. Archivo personal de la autora, 2023.

Debido al tiempo y las distancias desde el centro histérico de Cuenca hasta la parada de
buses interparroquiales e interprovinciales ubicada frente al Hospital de Rio, no fue posible
tomar un bus directo hacia EI Carmen de Jadan; ya que éstos pasan después de intervalos
largos de horas al dia, por lo que se empled taxis hacia otra parada de buses, frente al Colegio
Manuela Garaicoa de Calderdn, para subir a un bus con direccion a la comunidad de Zhidmad

y posteriormente avanzar en una camioneta hasta la comunidad.

Por decisién de la Asociacion Jatari Warmi, la primera noche se dividi6 al grupo de residentes
para alojarlxs en cinco hogares diferentes, pertenecientes a Rosita Sisalima, Juanita Sisalima,
Claudia Jadan, Lili Uyaguari y Leticia Lliguin, quienes permitieron a Ixs residentes habitar sus
espacios, convivir con su familia y conocer de cerca las diversas actividades que realizan,

como los preparativos para madrugar a su jornada laboral de los dias viernes.

Lxs residentes tuvieron la oportunidad de conversar sobre la vida y cotidianidad de cada mujer
sanadora durante la noche, ademas de colaborar activamente en el cuidado de animales,
recoleccién de plantas en sus huertos para las limpias y preparacion de aguitas medicinales

durante la madrugada, antes de partir a las plazas y mercados de Cuenca.
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Figura 28.
Juanita y su esposo, armando atados de plantas medicinales para las limpias
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Nota. Archivo personal de la autora, 2023.

Figura 29.

Mujeres sanadoras y artistas en el Mercado 10 de Agosto.

"ﬁ L v‘mg

Nota. Reproducido de Mujeres sanadoras y artistas en el Mercado 10 de agosto en preparativos para iniciar la

jornada. [Fotografia], por Priscila Urdiales, 2023, Fuente: compartido personalmente a través de Google drive.
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Lxs residentes iniciaron su dia al igual que las mujeres sanadoras, aproximadamente a las 3-
4 am para culminar con todos los preparativos en casa, ademas de dejar a sus familias y
animales a buen recaudo mientras estan ausentes. Salieron de los diversos hogares, en su
mayoria caminando hacia la parada de bus (no muy cercana) con direccién a la ciudad, cuyo
recorrido tarda aproximadamente una hora hasta el norte de la Cuenca; posteriormente se
toma uno o dos buses urbanos dependiendo de la ubicacion de la plaza o mercado al que se

dirija, para finalmente llegar aproximadamente a las 6-7am a sus puestos de trabajo.

Figura 30.

Rosita y Priscila conversando sobre plantas medicinales

Nota. Reproducido de Rosita y Priscila conversando sobre plantas medicinales en el Mercado 10 de agosto.
[Fotografia], por Priscila Urdiales, 2023, Fuente: compartido personalmente a través de Google drive.

Los residentes permanecieron con su mama adoptiva hasta el mediodia, hora en la que
acordamos encontrarnos para almorzar y luego recorrer el Mercado 10 de agosto, Casa
Provincial de la Prefectura del Azuay y Uncovia, espacios donde las mujeres sanadoras que
acompafaron, realizan su trabajo.
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Figura 31.
Juanita realizando una limpia a Carlos en su puesto de trabajo, Uncovia.
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Nota. Archivo personal de la autora, 2023.

Sesién Presencial con la Sociol - Abg. Jhoana Cruz

Posteriormente Ixs artistas se reunieron presencialmente con la Abogada y Soci6loga Jhoana
Cruz, Co-fundadora de Yerbateras; quien expuso la coyuntura en que actualmente las
mujeres sanadoras ejercen sus practicas en los espacios publicos de la ciudad. (Cruz,

comunicacion personal, 3 de febrero de 2023)

Recalco que a pesar de que existen leyes y normativas avaladas por la Constitucién, donde
se reconocen y garantizan derechos en torno a los saberes ancestrales; no existen politicas
publicas reales para que su quehacer cultural no sea precarizado, ademas de folclorizar su
identidad en eventos institucionales o determinadas fechas, a través de la celebracion de

raymis o elaboracién de chacanas.

Ademas, expreso el malestar que ha generado la incidencia de la academia o instituciones
estatales en organizaciones de mujeres rurales, especialmente en quienes practican saberes
ancestrales; considera que i nkan contribuido a mejorar sus condiciones de vida o politicas
p ¥%b | i(Gruz,d.0comunicacion personal, 3 de febrero de 2023), ya que usualmente extraen
la mayor cantidad de informacion posible de ellas para desarrollar sus investigaciones, pero

no hay reciprocidad o retribucion justa a la comunidad.
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Por lo que también mencioné que el Colectivo Yerbateras va mas alla de su convergencia en
una tienda fisica; trabaja a través de varios ejes como el politico, para que su lucha y
resistencia colectiva como guardianas de saberes ancestrales sea reconocido, valorada y que

sus condiciones laborales mejoren considerablemente.

Feminista y de género, siendo un proyecto conformado por mujeres en su totalidad, porque
el patriarcado a través de sus ldgicas coloniales, las invisibiliza, quitandoles los espacios que
histéricamente se han disputado, robando su identidad e ideas. Jhoana comento que es usual
observar que en la mayoria de ceremonias prima la presencia de un Taita como celebrador,
a pesar de que la mayor parte de responsabilidad del cuidado comunitario, de hogar y huertos
recae sobre ellas, siendo las reales portadoras de saberes; pero terminan siendo delegadas

a la cocina o preparacion del ritual, opacadas por los hombres.

También promueven la economia popular y solidaria con el fin de recibir un rédito justo por
sus productos y servicios, por lo que han tenido que estar en constante reinvencion para que
el publico acoja el proyecto y pueda autosustentarse con el paso del tiempo. Ademas,
manifestd que este proyecto politico ha contribuido al empoderamiento de sus integrantes y
a la resignificacién de la palabra i Y e r b a énawuestre contexto, antes concebida como un

insulto, ahora valorada por la ciudadania en general, en especial las jévenes.

Figura 32.
Rosita realizando una limpia a Isaac

Nota. Reproducido de Rosita su puesto de trabajo, en el Mercado 10 de Agosto. [Fotografia], por Priscila
Urdiales, 2023, Fuente: compartido personalmente a través de Google drive.
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Sobre la infraestructura en que realizan su quehacer cultural las mujeres sanadoras,
menciona que en otros paises existen centros de interpretacion de saberes ancestrales
mientras que aqui se desvalorizan sus practicas, relegandolas a espacios sin privacidad para
los pacientes e inadecuados como en el caso del Mercado 10 de agosto, que las ubica bajo
las gradas eléctricas, frente a servicios higiénicos y cercanas a la comercializacién de

carnicos; es decir en condiciones precarias y poco insalubres.

Por esta razén, Yerbateras espera consolidarse como un espacio digno para el desarrollo de
estos saberes, donde los pacientes puedan sentirse seguros y tranquilos, complementando
el circuito de cuidados que inicia con la siembra y recoleccién de las plantas medicinales en
sus huertos, siguiendo con la preparacion de atados, ungientos, jabones y agiiitas;

finalizando con el diagndstico y tratamiento al paciente, a través de limpias, bafios o masajes.

Figura 33.

Espacio asignado a las limpias en el Mercado 10 de Agosto

Nota. Reproducido de Espacio asignado a las limpias en el Mercado 10 de Agosto. [Fotografia], por Radl
Armijos, 2023, Fuente: compartido personalmente a través de Google drive.

Para finalizar, Jhoana manifesté que la apertura del Colectivo Yerbateras para el desarrollo
de la residencia artistica, estuvo marcado porque confia en que desde el arte se puede
visibilizarla lucha politica que involucra este proceso, con mayor sensibilidad. Después de

reflexionar sobre lo tratado en esta sesién, se acordd entre Ixs presentes, tener cautela en la
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produccién de obras, evitando la folclorizacion, ademas consensuando que la exposicién de

los resultados finales se realice en la Comunidad El Carmen de Jadan.

Finalizado el dialogo con Jhoana, el recorrido continu6 por los puestos de trabajo de las
mujeres sanadoras hasta las 18h00, para luego dirigirse hacia el terminal terrestre vy
trasladarse hasta la comunidad. Debido al trafico no fue posible tomar el bus de turno y
nuevamente fue necesario acercarse en taxis hacia la parada del Hospital del Rio para
alcanzar el bus, ya que, en caso de perderlo, se esperaria una hora y media mas para el

siguiente.

Estos inconvenientes con el transporte, dieron paso a profundas reflexiones sobre las
dificultades que representa para los habitantes de la comunidad, acudir a la ciudad para
trabajar o estudiar. El intervalo de espera entre buses es de horas, asi que por lo general van
llenos y las paradas se ubican lejanas a la mayoria de hogares; respecto a la ciudad, sélo es
posible tomar el bus en el Terminal terrestre y Hospital del Rio, lo que complica mas el
traslado desde otros sectores de la ciudad, influyendo significativamente en la economia de

las personas.

Durante la segunda noche de convivencia, todxs Ixs residentes se alojaron en el hogar de la
presidente de la Asociacion Jatari Warmi, Juanita Sisalima; cansadxs de la larga jornada, se

compartié la merienda con la familia de Juanita, mientras se dialogaba con sus integrantes.

Posteriormente, la familia fue a descansar luego de terminar con el faenamiento y
conservacion de pollos, guardaron las verduras y hortalizas cosechadas de sus huertos;
productos que son comercializados en las ferias agroecolégicas de Cuenca, por lo que sus

actividades cotidianas también inician a las 4am los dias sabados.

Lxs residentes aprovecharon el tiempo para compartir brevemente sobre sus experiencias en
esos dias y finalmente descansaron apreciando el paisaje nocturno, iluminado por las
estrellas visibles en el cielo que se observaban por la ventana, escuchando sonidos a los que
no estan acostumbrados en la ciudad llena de concreto, y de vez en cuando asustados por

los fuertes aullidos, pero con la premura de dormir para madrugar al siguiente dia.
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Figura 34.
Rosita explica el uso de plantas medicinales y alimenticias en su huerto

Nota. Archivo personal de la autora, 2023.

El tercer dia inici6 a las 4am, para visitar el huerto medicinal y alimenticio de Rosita Sisalima,
quien vive en el centro de El Carmen de Jadan, ubicado aproximadamente a 10minutos en
camioneta y 40minutos caminando de la casa de Juanita. Rosita recibié con entusiasmo a Ixs
residentes e inmediatamente inicié con el recorrido, explic6 el uso y los beneficios de la
mayoria de las plantas que tenia, ademas de dialogar sobre como la alimentacion sana y
organica, puede convertirse en medicina preventiva, ademas como tratamiento para algunas

afecciones.

Lxs artistas aprovecharon para solventar varias dudas que surgieron durante los dias de
convivencia, en especial sobre los rituales de sanacién que tratan el espanto, mal de ojo y las
plantas que intervienen al momento de realizar las limpias, como funcionan y qué otros usos

se les da, posteriormente desayunaron y continuaron con el dialogo compartido con Rosita.
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Figura 35.
Rosita y artistas, cosechando en el huerto.

Nota. Reproducido de Rosita y artistas, cosechando y compartiendo en el huerto. [Fotografia], por NA10
Colectivx, 2023, Fuente: compartido personalmente a través de Google drive.

Figura 36.
Artistas residentes recorriendo los huertos en El Carmen de Jadan, Gualaceo.

Nota. Adaptado de Artistas residentes recorriendo los huertos [Fotografia], por NA10 Colectivx, 2023, Fuente:
compartido personalmente a través de Google drive.
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Figura 37.
Artistas residentes en territorio

Nota. Archivo personal de la autora, 2023.

Dentro de la planificacion se preveia retornar de la comunidad al atardecer, pero por peticion
de Ixs residentes la salida se adelantd, puesto que se encontraban agotados por las intensas
y exhaustivas jornadas de los ultimos dias en residencia. Como reflexiones finales, antes de
retornar dialogaron sobre lo dificil que es vivir y trabajar en el campo, a pesar de que no
realizaron todas las actividades que sus habitantes desempefian, pero sélo como

observadores participativos, no aguantaron su ritmo.

Concluyeron que el acercamiento procur6 ser lo mas respetuoso posible, procurando aportar
en medida de sus posibilidades y no significando una carga mas para las mujeres sanadoras
y sus familias durante los dias de convivencia. Finalmente, salieron del territorio mucho mas
conflictuadxs y afectadxs, con diversas dudas e incertidumbre, sinceramente sin ideas sélidas
sobre las propuestas artisticas, y con los sentires que implica salir de sus zonas de confort,
pero con la certeza de que el apoyo colectivo y las interrelaciones articuladas entre Ixs

diversos actores, sostendrian el proceso de la mejor manera.
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Capitulo Ill: Proceso Post Residencia

3.1. Pre-produccion de Propuestas Artisticas

Durante la primera sesion de intercambio de ideas y experiencias, posterior a la residencia
artistica en territorio; abordamos las impresiones més fuertes que Ixs artistas percibieron en
el trabajo de campo. Estas fueron trasladadas al papel como ejercicio didactico y procesual,

en el camino hacia el desarrollo de la produccién de obras.

Figura 38.

Ejercicio didactico con Ixs artistas

Nota. Archivo personal de la autora, 2023.

El primer ejercicio didactico consistid en que Ixs artistas escriban palabras claves en notas
adhesivas, que posteriormente fueron distribuidos por afinidad en papelografos; éstos se
dividieron por secciones para abordar las necesidades de la comunidad, las frases
mencionadas por las mamas y talleristas que mas resonancia tuvieron en Ixs residentes, con

el fin de generar una lluvia de ideas para la generacién de las propuestas artisticas.
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Los temas mas recurrentes giraron en torno a la dificultad que tienen los habitantes de la
comunidad para trasladarse del campo a la ciudad y viceversa, debido a la poca frecuencia
de unidades de transporte publico, el estado de las carreteras y la distancia, el abandono por
parte del Estado para cubrir necesidades basicas como el acceso a agua potable, la energia
eléctrica llegd a la comunidad hace aproximadamente 20 afios y actualmente no cuentan con

sefial de telefonia celular en su territorio, lo que dificulta la comunicacion.

Figura 39.

Artistas clasificando las notas adhesivas sobre papeldgrafos
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“L. k| l’& o | %\

Nota. Archivo personal de la autora, 2023.

Ademas de las precarias condiciones en las que ejercen sus saberes ancestrales, la falta de
politicas publicas que garanticen sus derechos como patrimonio cultural inmaterial; el cuidado
y proteccion de la naturaleza como parte de su identidad, por lo que dedican gran tiempo a
sus huertos medicinales y alimenticios, la falta de acceso a la educacién, el contexto
sociocultural, su salud emocional y género.
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Después de una mafiana y tarde de didlogos abordando estos temas, cada artista se
comprometié a seguir reflexionando sobre la forma mas pertinente y sincera de involucrar su

practica artistica con la diversa informacion transmitida por las mujeres sanadoras.

Figura 40.

Encuentro virtual con Ixs artistas

o

ana belen rendon reinoso

CARLOS ANDRES TOALOMBO NARANJO
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Nota. Archivo personal de la autora, [Captura de fotograma], 2023.

El siguiente encuentro con Ixs artistas se desarroll6 de manera virtual, debido a
complicaciones de tiempos y las diversas actividades que realizan; por lo que la sesion fue
agil y concisa, en gran medida también porque adn no tenian propuestas sélidas y
estructuradas para producir, seguian conflictuadxs por las diversas vivencias en territorio y

analizando la mejor forma de abordarlas a través de una obra.

Motivos por los cuales se prefiri6 generar mas didlogos, sin presiones y considerando los
conflictos que Ixs atravesaban en ese momento, cabe recalcar que el apoyo entre el grupo
fue fundamental, ademas del afectuoso acompafiamiento de las mujeres sanadoras, que Ixs

artistas seguian visitando en sus puestos de trabajo y comunidad.
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Figura 41.

Encuentro en el Mercado 10 de Agosto con Ixs artistas

l.".‘
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Nota. Archivo personal de la autora, 2023.

Posteriormente se desarrollé un encuentro en las instalaciones del Mercado 10 de Agosto, se
visitd a las mujeres sanadoras y luego se recorrid el espacio a modo de deriva, con la
intencion de buscar respuestas a las preguntas generadas por cada artista. AUn no se
resolvieron las propuestas, pero se realizaron los primeros acercamientos para la definicion

de las teméticas que cada unx abordaria en sus obras.

3.2. Definicion y Produccion de Poéticas Visuales con Ixs Residentes

Primeras Ideas de Producciones Artisticas

Las visitas de Ixs artistas a las mujeres sanadoras fue constante, lo que contribuyé a que sus
propuestas sean guiadas por las mismas, considerando su voz y perspectiva fundamental en
el proceso de creacion. Con el pasar de las semanas, Ixs artistas iban definiendo sus
propuestas, en ese entonces, para ser expuestos en un espacio abierto de El Carmen de

Jadan.
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Sesién Presencial con el Mgtr. Blasco Moscoso
Figura 42.
Dialogo sobre las propuestas artisticas con el Mgtr. Blasco Moscoso

E

Nota. Archivo personal de la autora, 2023.

Las primeras ideas habian tomado forma, Ixs artistas definieron sus temas de produccion y
algunxs compartieron sus primeros bocetos; Isaac, quien vincula sus proyectos artisticos a la
permacultura, decidi6 trabajar en torno a las plantas que intervienen en el ritual de la limpia
con cuatro plantas maestras y tres auxiliares, incorporando un sistema de juego para que el

publico participe en la obra, el siguiente es su primer boceto:

Figura 43.
Primer boceto de la propuesta de Isaac

Nota. Adaptado de Primer boceto de la propuesta de Isaac. [Fotografia], por Isaac Orellana, 2023, Fuente:
compartido personalmente a través de Google drive.
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Priscila, por otro lado, propuso trabajar a partir de las sensaciones que se generan al
realizarse una limpia, con especial énfasis en los olores que se perciben, proponiendo un
paisaje de olores como instalacion a modo de jardin moévil (con plantas colgantes como
ambientadores); con un objeto instructivo, dispuestos en los buses que trasladan a las
personas de la comunidad a la ciudad y viceversa, haciendo alusion al viaje que realizan las

mujeres sanadoras para curarnos.

Figura 44.
Primer boceto de la propuesta de Priscila

Nota. Adaptado de Primer boceto de la propuesta de Priscila. [Fotografia], por Priscila Urdiales, 2023, Fuente:
compartido personalmente a través de Google drive.

Las siguientes propuestas de Ixs artistas fueron transmitidas verbalmente, por lo que no se
presentd un boceto. Zamantha expuso su intencion de trabajar con un lenguaje no verbal,
produciendo un panel de plantas con figuras bidimensionales que represente las manos
abiertas de las mujeres sanadoras, en consecuencia, estaria compuesto con plantas

medicinales.

Raul, en cambio, se encontraba trabajando en un documental analizando etnograficamente
la limpia andina en Azuay con Yerbateras, por lo que propuso trabajar en un video arte, y
como otra opcidn, la realizaciéon de una instalacion con forma céncava, compuesta por las

plantas usadas en el ritual de la limpia.
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Carli decidi6 trabajar desde una perspectiva de género, de modo que, a partir de
conversaciones con |l as mujeres sanadoras,a
implementacion de una cabafia con elementos simples, procurando resignificar y revitalizar
la memoria. Blasco escuché cada una de las intervenciones de Ixs residentes, recomendo el
analisis de varios referentes tedricos y artisticos, ademas contribuyd con sugerencias en torno
a la materialidad y operatividad de las obras en el contexto de la comunidad, retroalimentando

las propuestas de Ixs artistas.

Meses mas tarde, debido a un cruce de actividades festivas vinculadas a la iglesia de la
parroquia de Jadan y la Asociacién Jatari Warmi, se propuso cambiar de fecha una vez mas
la feria y exposicion, consensuando su realizacién en la ciudad de Cuenca. Posterior a la
gestion realizada para exponer los resultados artisticos en el Parque Arqueoldgico vy
Etnobotanico del Museo Pumapungo, Ixs artistas definieron sus propuestas finales luego de

una visita grupal al espacio, proponiendo desarrollar instalaciones en su mayoria.

Definicién de Propuestas Finales

La propuesta final de Carli se constituyé como una fi i talagion-performance a modo de limpia

-poética- del machismo en los hombres; generada a partir de las practicas y saberes médicos
ancestrales y populares de mujeres sanadoras, y con el apoyo de activistas locales en
masculinidadeso ( Ta csonalilp decseptiembré aea2@2B): alemasede
diversos didlogos con Yerbateras, para la incorporacion de plantas, esencias e inciensos que

ellas consideran podrian curar el machismo.

La instalacion-performance fue planteada como una réplica al bafio del inca, ubicada junto a
donde se desarrollaria la obra. Adicionalmente, se incorpord un sistema de audio que permitia
escuchar a los participantes, diversos casos y experiencias en torno a la violencia de género
ejercida sobre las mujeres sanadoras, en su contexto sociocultural, masculinidades

subordinadas y personas trans, pero manteniendo sus testimonios en anonimato; mientras

Ppropus

atravesaban |l a instalaci-n, camino a ser Alimpi a

Los requerimientos técnicos fueron: carrizos, agujas, hilos, auriculares, plantas para

las limpias, perfumes y esencias, inciensos y un equipo de apoyo para montaje.
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Figura 45.

Boceto final de la propuesta de Carli
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Nota. Reproducido de Boceto final de la propuesta de Carli. [Boceto digital], por Carli Tacuri, 2023, Fuente:
Fuente: compartido personalmente a través de Google drive.

Raul resolvié su obra como video-instalacion, que seria ubicado en la torre junto al avifauna.
Proponiendo un video-arte con base en la investigacion etnogréfica sobre la limpia andina en
Azuay, que desarrollaba en su maestria; indagando en:

¢, Qué es el ritual? ¢Desde donde surge?, ¢Ddbnde termina, y como atraviesa a los
individuos en sus procesos de cura y enfermedad?, ¢ Qué es limpiarse? ¢ Renacer?
¢ Se cambia o se vuelve a la esencia? ¢, Cuéles son las tensiones sociales que la limpia
andina permite descargar dentro de sus procesos rituales? (Armijos, comunicacion
personal, 10 de septiembre de 2023)
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Para el video-instalacion el artista generara una galaxia en la que confluyan todos los
elementos que intervienen en la limpia andina, para propiciar una experiencia en la que se

impliquen los estimulos visuales, auditivos y olfativos.

Sus requerimientos técnicos fueron: pantalla o proyector, equipo de audio, hilo para pesca,

plantas que intervienen en la limpia y cascaras de huevo rotas.

Figura 46.
Boceto final de la propuesta de Radll

torre Pumapungo

proyector
Hojas secas de plantas

= usadas en la limpia
proyeccion

documental

G-
17

Céscara de
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rotas

Nota. Reproducido de Boceto final de la propuesta de Radul. [Boceto digital], por Raul Armijos, 2023, Fuente:
Fuente: compartido personalmente a través de Google drive.

|l saac defini:- su propuesta a partir de | a
gue ha sido silenciado y excluido es como permitimos re-existir ese conocimiento milenario
intrinseco a los pueblos y nacionalidades -d e | Cc 0 nt iella@ancbneudica¢io® personal,
10 de septiembre de 2023).

La obra se constituye como un juego interactivo y cooperativo, en el que el publico pueda
relacionarse como el juego lanza monedas, como si se tratara de una feria popular; pero con
un enfoque pedagogico y una grafica que representa las diversas plantas usadas en las
limpias medicinales para el espanto. Su objetivo se centrd en visibilizar el (des)conocimiento
sobre estas plantas, posibilitando didlogos constructivos entre el publico, en lugar de
monedas se lanzan semillas y si el participante acertaba el nombre de las plantas, se llevaba

un kit de semillas.

Erika Catalina Guaman Chocho
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Sus requerimientos técnicos fueron: 2 médulos, uno para incorporar los paneles de mdfy otro
para exhibir los kits de semillas.

Figura 47.

Boceto final de la propuesta de Isaac

Nota. Reproducido de Boceto final de la propuesta de Isaac. [Boceto], por Isaac Orellana, 2023, Fuente:
compartido personalmente a través de Google drive.

Priscila propone una instalacién con plantas que i ¢ u r sélm ¢on su aroma; después de
plantearse y reflexionar sobre:

¢, Qué hierbas te curan solo con su aroma? Hay olores que alivian los males al instante

de sentirlos, esencias que conectan con una memoria heredada que nos atraviesa al

percibir. Los quehaceres culturales de las curanderas son experiencias cotidianas

para | os residentes de |l a ciudad, es p¥blicc
importantes?, ¢qué pasa si lo experimentamos en otro contexto?, ¢nos importa, nos

conecta con algo? (Urdiales, comunicacion personal, 10 de septiembre de 2023).

La instalacion pretende envolver de fuertes aromas a quienes atraviesen las plantas

colgantes, también se da la apertura para que el publico pueda intervenirla, tomando atados
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y auto realizandose una limpia, planteando que Al as Yer b a tegigtea somd ambi ®n

aroma. o0 (Urdiales, comunicaci-n personal, 10 de

Figura 48.

Boceto final de la propuesta de Priscila

Nota. Adaptado de Boceto final de la propuesta de Priscila. [Boceto], por Priscila Urdiales, 2023, Fuente:
compartido personalmente a través de Google drive.

Sus requerimientos técnicos fueron: rejilla, hilo de algodén, macerado de plantas de Mama
Rosita, plantas en su largo méaximo, 100 lavandas, 100 rudas, 100 santa marias, 100
eucaliptos,100 romeros, equipo de apoyo para montaje.

Por otro lado, Zamantha propone la realizacion de un performance botanico con la intencién

de mostrar ifila evocaci-n de |l a natwuraleza antr
migracién, buscando generar la sensacion de desplazamiento simbiético hacia el re existir en

el espacio del gue alguna vez fueron habitantes
septiembre de 2023); por lo que se plantea recolectar elementos que se encuentran en la

naturaleza, sacados de sus habitat por accion humana o circunstancia adversas a través de

una deriva.
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Los elementos seran trasladados y distribuidos desde el interior del parque, hasta extenderse
hacia afuera del museo, pretendiendo atravesar la avenida Huayna Céapac, por lo que se
considera que sera necesario la gestion de permisos para la disposicién de elementos en el
exterior. Sus requerimientos técnicos fueron: elementos de la naturaleza obtenidos a través

de la deriva, alambre, hilos y equipo de montaje.

Figura 49.

Boceto final de la propuesta de Zamantha

@

@

Nota. Reproducido de Boceto final de la propuesta de Zamantha. [Boceto], por Zamantha Guzman, 2023, Fuente:
Fuente: compartido personalmente a través de Google drive.

Las propuestas finales planteadas por Ixs artistas abordan temas que dialogan con el contexto
diario en el que habitan las mujeres sanadoras; tales como la migracién del campo hacia la
ciudad o al extranjero, el machismo predominante aln en gran medida en la ruralidad, el ritual
de sanacion compuesto por elementos fisicos, simbdlicos y sensoriales, ademas de la

conservacion y transmision de sus saberes comunitarios, en armonia con la naturaleza.
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Capitulo IV: Re-Existencias Proyecto Expositivo

4.1. Gestion Para la Propuesta Expositiva

Pre Produccién

Figura 50.

Reunién de planificacién con las compafieras de la Asociacion Jatari Warmi

Nota. Reproducido de Reunién de planificacion [Fotografia], por Cristina Narvaez, 2023, Fuente: Fuente:
compartido personalmente a través de Google drive.

El inicio de la gestion expositiva inicié con varias reuniones y conversaciones con la
Asociacion Jatari Warmi, en algunas ocasiones mientras realizaban sus trabajos
comunitarios; con el fin de acordar una fechay las actividades a realizar. Luego del desarrollo
de la residencia en territorio, se definié que la exposicién de los resultados se realizaria el
domingo 25 de junio de 2023, en la comunidad de ElI Carmen de Jadan, debido a que la
mayoria de sus habitantes se traslada a la ciudad de lunes a sabado por sus trabajos o

estudios.
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Figura 51.

Reunién y colaboraciéon con las compafieras de la Asociacion Jatari Warmi

L R

Nota. Archivo personal de la autora, 2023.

Por este acuerdo, existi6 un acercamiento con el GAD de Jadan para solicitar su apoyo en
logistica, para el desarrollo del evento. Ademas, se realiz6 una solicitud a la Facultad de Artes
(ver Anexo C) para que contribuya con el traslado de estudiantes y ciudadanos hacia la
comunidad, el dia del evento, a través de los buses que dispone la universidad.
Lamentablemente no fue posible porque los sefiores conductores no laboran los dias

domingo.

Posteriormente surgieron nuevos inconvenientes con la organizacion, lo que desencadend el
aplazamiento de dos fechas pactadas, por las diversas actividades que tienen a su cargo las
mujeres que conforman la Asociacion, sumado al poco apoyo del Gad parroquial y la negativa
del transporte, finalmente se acord6 que la Feria intercultural de saberes y exposicion sea

gestionada en la ciudad de Cuenca, para el dia 12 de octubre del 2023.

Luego de didlogos con las mujeres de la Asociacion y Ixs artistas, se planted la posibilidad de
realizar la feria y exposicion en un espacio accesible, abierto y publico. Se consideraron varias
opciones institucionales y no institucionales, para finalmente decidirse por el Museo
Pumapungo, por su historicidad, pertinencia con la propuesta y por la aprobacién que

manifestaron las compafieras de Jatari Warmi.

Erika Catalina Guaman Chocho



UCUENCA 76

Para solicitar el espacio en el Museo Pumapungo, primero se agendd una cita con el Director
de aquel entonces Lic. Yair Garate, quien manifest6 su interés en el proyecto expositivo y
verifico la disponibilidad de la fecha prevista para su inauguracion el dia jueves 12 de octubre
de 2023. Por la narrativa del proyecto, las obras y el interés de que el evento se realice en un
espacio abierto, se acordd su desarrollo en el Parque Arqueoldgico y Etnobotanico, con el

compromiso de precautelar las instalaciones del mismo.

Posteriormente se envié una solicitud de uso del espacio (ver Anexo C) con el respectivo
proyecto de respaldo, una vez aprobado este requerimiento, se solicitd acceso para el inicio
de montaje de obras, planificado para iniciar el dia domingo 08 de octubre, por la materialidad
efimera de varias obras. Lamentablemente por coincidencia del feriado nacional, tuvo que
posponerse hasta el martes 10. Adicionalmente, se acordé que las obras permanezcan

expuestas durante una semana con mediacién de los/las pasantes de la Facultad de Artes.

Para solicitar el apoyo de estudiantes que desarrollen sus horas practicas en el proyecto
expositivo, hubo un acercamiento con la directora de la Carrera Mgtr. Sonia Pacheco, antes
del inicio del ciclo de clases del periodo septiembre-febrero, acordando la consideracién de
alumnos interesados. Se envi6 una solicitud con la peticién (ver Anexo C) al buzon de tramites
y posteriormente se adjunté el proyecto con su cronograma de montaje y desmontaje, con el

aval del Museo Pumapungo adjunto.

Ante la premura del tiempo y debido a que los estudiantes ya habian sido asignados a otros
proyectos, se facilitd una lista para contactar a varios estudiantes y consultarles por su
disponibilidad para el proyecto; finalmente para el proceso de montaje, mediacién de publicos
y desmontaje se contd con el apoyo de cuatro estudiantes pertenecientes a diversos ciclos y
egresados de la Carrera en Artes Visuales, de la Facultad de Artes perteneciente a la

Universidad de Cuenca.

Para el desarrollo de la obra de Zamantha, fue necesario solicitar un permiso de uso de suelo
en Areas Historicas del Municipio de Cuenca (ver Anexo C), pues de no ser asi, se corria el
riesgo de que la muestra fuera cancelada y sancionada. Fue necesario incluir el boceto de la

artista, para que los funcionarios aprobaran la solicitud.

Las reuniones con Ixs artistas y compafieras de Jatari Warmi se desarrollaban
constantemente para que todxs estén al tanto de los procesos de produccion. También se
colabor6 con la Asociacion Jatari Warmi para la seleccion de semillas nativas para el
intercambio en la feria y la elaboracion de café hecho con granos sembrados, cosechados y

secados por ellas.
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Este proceso se dio con la colaboracion de Raul Armijos y Cristina Narvaez, maestrantes de
FLACSO Ecuador, ademas de Alex Santos, estudiante de la Universidad Catélica de Cuenca;

quienes también se encontraban realizando sus trabajos de titulacion con la Asociacion Jatari
Warmi.

Figura 52.
Seleccion de semillas con las compafieras de la Asociacion Jatari Warmi
Nota. Archivo personal de la autora, 2023.
Figura 53.

Compafieras de Jatari Warmi tostando granos

Nota. Archivo personal de la autora, 2023.
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Unos meses antes de la exposicion de resultados y posterior a la residencia, se empezé con
el trabajo de la imagen y difusidon que tendria el proyecto, acordando el uso de fotografias
tomadas durante el trabajo de campo serian usadas como base, para el desarrollo
compositivo de las capsulas informativas. Las siguientes imagenes fueron lanzadas en redes,

para generar expectativas en el publico.

Figura 54.

Lanzamiento imagenes de expectativa en redes

Nota. Reproducido de Lanzamiento de imagenes de expectativa en redes. [Disefio grafico], por Amanda Molina,
2023, Fuente: compartido personalmente a través de Google drive.

Para el disefio del afiche de inauguracion de la muestra expositiva y feria intercultural, se
consideraron dos formatos, uno para instagram y otro para facebook, puesto que el publico
objetivo prioriza el uso de esas redes sociales. También se imprimieron afiches para

distribuirlos en puntos estratégicos de la ciudad.

Figura 55.

Carrusel informativo del evento para instagram

Nota. Reproducido de Carrusel informativo del evento para instagram. [Disefio grafico], por Carli Tacuri, 2023,
Fuente: compartido personalmente a través de Google drive.
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