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Resumen 
 

 

El presente trabajo de titulación propone la creación de una residencia artística; partiendo del 

análisis de estudios teóricos que contribuyan a la reflexión sobre decolonialidad, re- 

existencias y prácticas artísticas colaborativas e interculturales, con la intención de fomentar 

la producción de poéticas visuales en coautoría de mujeres sanadoras y artistas emergentes. 

El formato de residencia artística se desarrolló de manera híbrida; es decir, en territorio lxs 

artistas residentes tuvieron la oportunidad de convivir con las mujeres sanadoras en su 

comunidad y lugares de trabajo, y a través de sesiones virtuales dialogaron y receptaron 

sugerencias de reconocidos actores culturales con larga y mediana trayectoria en procesos 

de gestión comunitaria y prácticas artísticas colaborativas. 

Posterior a la residencia, lxs artistas continuaron visitando a las mujeres sanadoras para 

construir en conjunto, poéticas visuales que dialoguen sobre su contexto, partiendo de 

metodologías de acción participativa. Finalmente, se gestionó la exposición de resultados del 

proceso en conjunto con una feria intercultural de saberes con la Asociación Jatari Warmi, en 

el Parque Arqueológico y Etnobotánico del Museo Pumapungo. 

Palabras clave del autor: residencia artística, decolonialidad, interculturalidad, 

saberes ancestrales, artistas emergentes 
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Abstract 
 

 

This degree project proposes the creation of an artistic residency; based on the analysis of 

theoretical studies that contribute to the reflection on decoloniality, re-existences and 

collaborative and intercultural artistic practices, with the intention of promoting the production 

of visual poetics in co-authorship of women healers and emerging artists. 

The artistic residency format was developed in a hybrid way; that is, in the territory the resident 

artists had the opportunity to coexist with the women healers in their communities and 

workplaces, and through virtual sessions they dialogued and received suggestions from 

recognized cultural actors with long and medium trajectory in community management 

processes and collaborative artistic practices. 

After the residency, the artists continued visiting the women healers to build together, visual 

poetics that dialogue about their context, based on participatory action methodologies. Finally, 

an exhibition of the results of the process was organized in conjunction with an intercultural 

knowledge fair with the Jatari Warmi Association, in the Archaeological and Ethnobotanical 

Park of the Pumapungo Museum. 

Author Keywords: artistic residency, decoloniality, interculturality, ancestral 

knowledge, emerging artists  
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Introducción 
 

 
El presente trabajo de titulación parte de la siguiente pregunta de investigación: ¿Cómo 

generar un espacio de producción artística colaborativa entre mujeres sanadoras y artistas 

emergentes, para el desarrollo de poéticas visuales? Ante esta premisa, se propone en 

primera instancia, considerar la incorporación de una metodología cualitativa a través de la 

acción participativa; proponiendo una residencia artística para el desarrollo de un proyecto 

colaborativo, interdisciplinario e intercultural. 

Como antecedentes, las mujeres guardianas de saberes ancestrales llevan siglos resistiendo 

de forma comunitaria para evitar que sus conocimientos se pierdan con el paso del tiempo y 

los fenómenos sociales. Aunque en la localidad, es común ver que estas mujeres realizan su 

quehacer cultural en espacios públicos como mercados o plazas, a los que acuden gran 

cantidad de personas; la mayoría de ellas carece de un espacio adecuado y condiciones 

dignas para el desarrollo de su trabajo. 

Debido a la necesidad de generar ingresos económicos para sustentar sus hogares, varias 

mujeres rurales (en este caso pertenecientes a El Carmen de Jadán, Gualaceo) se ven en la 

obligación de viajar ciertos días a la semana; por lo general los días martes y viernes, hacia 

los mercados locales para ejercer su práctica de medicina ancestral. Además, suelen acudir 

los miércoles y sábados hacia ferias para comercializar sus productos agroecológicos, pues 

en sus huertas no sólo cuidan de plantas medicinales, sino además de plantas alimenticias. 

Por otro lado, a nivel nacional existen residencias artísticas como TrueQué Residencia 

Artística, Residencia Simbionte, Programa de Residencias No Lugar, por citar algunos 

ejemplos; que usualmente convocan cada año a artistas locales e internacionales para 

producir obras en torno a problemáticas medioambientales, sociales y de género, entre otros 

temas, o a partir de los procesos de producción e interés personal de cada residente. 

En la ciudad de Cuenca, no se han encontrado registros oficiales sobre residencias artísticas 

no institucionales, sobre todo enfocadas en el ámbito de las artes visuales. Entre las más 

conocidas y contemporáneas podemos destacar a Casa Aparte, perteneciente a la 

Plataforma Autónoma de Arte Cuarto Aparte, cuyas ediciones se desarrollaron de forma 

independiente, autogestionada y simultánea a varias ediciones de la Bienal de Cuenca. Uno 

de sus principales objetivos era visibilizar propuestas artísticas críticas y emergentes de 

artistas a nivel nacional e internacional, su última edición fue en noviembre de 2018. 
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A nivel institucional, en el mismo año se llevó a cabo Huésped Nativo, una residencia 

ejecutada con un modelo de gestión desde el sector público, ya que fue producida por la 

Dirección de Cultura del GAD Municipal; convocó artistas interdisciplinarios de varias 

ciudades, cuyas propuestas artísticas se desarrollaron en barrios periféricos y en el espacio 

público. En estos casos locales, las diferentes metodologías empleadas y sus resultados 

operativos, representan un valioso antecedente para el desarrollo de proyectos similares, 

pues se constata que el formato de residencia artística permite la generación de propuestas 

en diálogo con la comunidad y reflexiones colectivas que pueden incidir en la esfera pública. 

Bajo esta coyuntura, se extendió una carta de invitación a Samantha Guzmán, Raúl Armijos, 

Priscila Urdiales, Isaac Orellana, Belén Rendón, Carli Tacuri, y Carlos Toalombo, artistas 

emergentes locales que emplean diversos lenguajes visuales y en cuyo trabajo artístico los 

temas sociales y políticos han sido una constante; para convivir durante un determinado 

período con las mujeres sanadoras y su comunidad. 

El desarrollo de la residencia artística se llevó a cabo en un formato híbrido. Es decir, 

presencialmente en territorio en la comunidad de El Carmen de Jadán (Gualaceo), residiendo 

en los hogares de Rosa Sisalima, Juana Sisalima, Claudia Jadán, Liliana Uyaguari y Leticia 

Lliguin, y acudiendo junto a ellas a las plazas y mercados de Cuenca, en donde las mujeres 

sanadoras ejercen su práctica. 

Además de conversatorios/talleres virtuales con actores culturales como la Sociol ï Abg 

Johana Cruz, Mgtr. Samuel Tituaña, Mgtr. María José Machado, Mgtr. Marco Pillco y Mgtr. 

Blasco Moscoso; quienes aportaron criterios y consejos basados en su experiencia con 

procesos de gestión cultural comunitaria y producción artística colaborativa, a los residentes. 

Se plantearon los siguientes objetivos para el desarrollo teórico y práctico del proceso: 
 

 
Objetivo General 

Crear un espacio de convivencia y producción artística colaborativa entre mujeres 

sanadoras y artistas emergentes locales, para la concepción de poéticas visuales a través del 

diálogo intercultural. 

 

 
Objetivos Específicos 

1. Analizar estudios teóricos relevantes sobre prácticas artísticas colaborativas e 

interculturales para la fundamentación del proyecto. 
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2. Generar una residencia artística con artistas emergentes y mujeres sanadoras para la 

elaboración de propuestas artísticas colaborativas. 

3. Producir poéticas visuales a partir de la convivencia intercultural para la integración 

de prácticas artísticas en diálogo con el contexto que habitan las mujeres sanadoras. 

4. Gestionar una exposición artística para la socialización de los resultados de la 

residencia artística. 

 

 
La l²nea de investigaci·n del proyecto se enmarca en ñProcesos creativos en las artes y 

el dise¶oò con la modalidad de ñProyecto cultural en artes visualesò. 
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Capítulo I: Análisis de referentes teóricos 
 

 
1.1 Prácticas Artísticas Colaborativas 

 

 
Autores como Kester (2004) y Bishop (2012), coinciden en que las prácticas artísticas 

colaborativas emergen o mantienen un vínculo con el surgimiento de los movimientos 

vanguardistas del arte del siglo XX. Es decir, cuando artistas y colectivos empezaron a 

cuestionar las lógicas dominantes en el arte de la época, desafiando el elitismo y promoviendo 

la experimentación y participación colectiva. 

Para el desarrollo de este acápite, se analizó los artículos El arte colaborativo: una fuerza 

transformadora en las comunidades (Bublitz et al, 2019) y Propuestas de arte socialmente 

comprometidas: entre la colaboración, el afecto y los comunes (Oliveira, 2024). 

En el segundo artículo, Oliveira (2024) menciona que: 

 
Las prácticas artísticas colaborativas que implican la participación del público y la 

búsqueda de la activación de los afectos de los cuerpos, se han utilizado desde las 

propuestas dadaístas de los años 30, las performances y los happenings de los años 

60/70... (p.248) 

Dándonos indicios del posible origen de estas prácticas y cómo se han permeado hasta la 

actualidad, siendo más común observar proyectos artísticos elaborados con enfoques 

participativos y colaborativos desde su concepción hasta desarrollarlos en comunidades 

determinadas. 

Este tipo de proyectos están marcadas por la importancia que se le da a la participación e 

interacción del público, transgrediendo la frontera entre artista como genio creador y el público 

como simple espectador o contemplador, dando paso a la participación activa de la 

colectividad, en la construcción del significado de la propuesta artística. 

Con el paso del tiempo, se han ido gestando y consolidando prácticas artísticas que se 

inmiscuyen en procesos sociales que involucran a sujetos y comunidades en diversos 

territorios, no sólo con fines de creación artística, sino procurando la generación de proyectos 

de transformación social, incluso llegando a influir en algunos casos, en políticas públicas 

para mejorar las condiciones de vida de quienes habitan esos espacios. 
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Figura 1. 

Families belong together 
 

 
Nota. Adaptado de Families belong together, de Pierce, I. & Viveros, C., Mural realizado en Filadelfia. [Fotografía] 

2018, Fuente. Mural Arts Philadelphia. Tomado de: https://www.muralarts.org/artworks/families-belong-together/ 

 
 

 

El proyecto Mural Arts Philadelphia fue fundado en 1984 en Estados Unidos, con el objetivo 

de empoderar a individuos, vecindarios y grupos comunitarios. Durante su trayectoria ha 

creado aproximadamente 4000 murales en colaboración con miembros de su comunidad y 

artistas internacionales, logrando la transformación de los espacios públicos a través del arte. 

El proceso no se limita a pintar un mural, crea narrativas colectivas que visibilizan las luchas 

e imaginarios de la comunidad; inicia con la observación del panorama general de Filadelfia 

y sus residentes, la incorporación de una escucha activa entre los involucrados, conexión 

para construir puentes de diálogo, finalmente reflexiones y celebración de los resultados. 

Además de los murales comunitarios, Mural Arts Philadelphia cuenta con programas de 

educación artística, justicia restaurativa1, luz del porche, arte público y compromiso cívico, 

 

1 Se propone como una alternativa a medios tradicionales de rehabilitación social y castigo, partiendo 
desde el diálogo en comunidad y la comprensión como primeros pasos para la reinserción. Para 
profundizar en los programas ofertados por Mural Arts Filadelfia se recomienda visitar su página 
oficial: https://muralarts.org/programs/ 

http://www.muralarts.org/artworks/families-belong-together/
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razones por las que este proyecto ha logrado consolidarse como la ñcapital mundial de los 

muralesò, promoviendo experiencias transformadoras, un discurso progresista y est²mulos 

económicos a la ciudad, a través del turismo que genera. 

Las prácticas artísticas colaborativas no se sustentan sólo en teorías de arte y humanidades, 

además convergen disciplinas como la sociología, antropología y psicología; que contribuyen 

a que la participación individual y colectiva de la comunidad, fortalezca el tejido social y la 

construcción de identidad, apropiándose de su entorno en la vida cotidiana. 

ñEl arte colaborativo es una inversi·n comunitaria en la que los miembros dedican tiempo o 

recursos. Como resultado de esta inversión, tanto el espacio como la gente de una comunidad 

pueden transformarseò (Golden et al, 2002, 9); debido a que no sólo cambia el aspecto 

estético del espacio, sino fomenta el desarrollo de narrativas compartidas, procesos de 

inclusión, regeneración de entornos abandonados o marginados y el progreso comunitario. 

En el artículo El arte colaborativo: una fuerza transformadora en las comunidades (Bublitz et 

al, 2019, p.318) se expone la identificación de una metodología estratégica para la ejecución 

de prácticas colaborativas, compuesta por cinco etapas a saber: 1. Identificación de las 

necesidades de la comunidad, 2. Ideación comprometida, 3. Creación colaborativa, 4. 

Celebración compartida, y 5. Amplificación de impacto. 

Para el desarrollo de la metodología mencionada, se recomienda la priorización del contacto 

en territorio y directo con la comunidad, puesto que se considera que la opción de 

comunicación a través de medios digitales podría ser limitante y poco efectivo para la 

generación de vínculos interpersonales sinceros y respetuosos, sobre todo en lugares o 

comunidades que se les dificulta conectarse en línea por sus actividades cotidianas o carecen 

de acceso a servicios como el internet. 

Oliveira (2024) comparte esta perspectiva al manifestar que: 

 
Estas experiencias de colaboración afectiva son evidentes en iniciativas artísticas de 

compromiso social, que exigen la presencia física de individuos con sus ideas y 

afectos. Estas iniciativas ofrecen situaciones vivenciales y condiciones no resueltas 

que fomentan nuevas formas de sentir y pensar colectivamente (p. 553). 

Al situarse en territorio, el artista puede vivir y sentir de primera mano la cotidianidad de 

quienes habitan ese espacio, facilitando el intercambio de comunicación y comprensión del 

entorno, dando paso al fomento de vínculos emocionales que enriquecerán la co-creación, a 

través de la transdisciplinariedad e incorporación de diversas narrativas culturales. 
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Oliveira (2024) considera que ñes ·ptimo para la comunidad expresar sus perspectivas a 

menudo pasadas por alto, ignoradas, o desconocidas a través de sus propias imágenes y 

vocesò (p. 554). Este proceso sumado a la convergencia de acci·n colectiva, afecto y 

conocimientos son bases para edificar proyectos colaborativos trascendentales y de 

transformación social, con vínculos sociales sólidos que se reflejarán en el tejido comunitario. 

Existe un gran potencial en el arte colaborativo y socialmente comprometido pero éste debe 

estar acompañado de la participación activa de las comunidades involucradas, artistas, 

gestores culturales e instituciones que apoyen y faciliten el desarrollo de estos proyectos a 

través de incentivos y políticas públicas; lo que permitirá superar limitaciones 

socioeconómicas y la regeneración de espacios olvidados o marginados, repercutiendo 

positivamente en la calidad de vida de sus habitantes y fortaleciendo el tejido social. 

El desarrollo de estos proyectos permite repensar el rol del arte en la sociedad actual, sus 

concepciones estéticas, políticas y afectivas, abriendo las puertas para que se consolide 

como un instrumento valioso de inclusión, participación colectiva y transformación social, 

permitiendo el fortalecimiento de la identidad comunitaria. 

 
 

 
1.2 Interculturalidad en los Procesos Creativos 

 

 
La Constitución de la República del Ecuador de 2008, establece al país como un estado 

plurinacional e intercultural, hecho que responde a luchas históricas de los pueblos y 

nacionalidades indígenas, yendo más allá de la Educación Intercultural Bilingüe; pues como 

mencionan los autores Oñate & Cañas (2021) uno de los principios clave de la 

interculturalidad, es la garantización del reconocimiento y la visibilización de la diversidad 

para la consolidación de una sociedad más equitativa. 

Lastimosamente en la práctica, este concepto se aborda desde las instituciones como 

representaciones superficiales en eventos, que terminan folklorizando a grupos 

históricamente excluidos y discriminados, en lugar de reconocer su identidad, prácticas 

ancestrales y derechos colectivos, para promover el respeto a las diferencias culturales. 

Si bien es cierto que existen avances en cuanto a la implementación de la interculturalidad 

en campos como la educación o salud, aún se experimentan carencias en la formulación de 

políticas públicas en el sector cultural; por ejemplo en el caso del museo tradicional de corte 

occidental y la representaci·n de pueblos originarios se puede notar ñla manera en la que el 
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Museo ha planteado su relación de poder con las etnias no hegemónicas ha promovido el 

racismo, exotizaci·n y folclor de los pueblos originariosò (Armijos, 2021, p. 242). 

El autor reflexiona en su texto sobre la falta de autocrítica institucional para la representación 

de pueblos y nacionalidades, donde estas reinterpretaciones se generan desde un lugar de 

enunciación que no corresponde al territorio y habitantes que son representados en los 

museos; por lo que se termina exotizándolos y transmitiendo una imagen colonizada donde 

los pueblos y nacionalidades se ven aceptables como esculturas y en fotografías, pero se los 

discrimina si son sujetos políticos que salen a las calles a reclamar por sus legítimos 

derechos. 

Considerando que el Estado promueve la plurinacionalidad e interculturalidad, sus 

instituciones (al menos) culturales deberían garantizar la participación e intervención activa 

de los pueblos y nacionalidades con el fin de que sean ellos mismos quienes puedan 

manifestar sus concepciones y lo que implica representar el patrimonio cultural inmaterial que 

resguardan, para que desde su lugar de enunciación se definan sus representaciones 

colectivas y autorepresentaciones. 

Para ahondar en el concepto de interculturalidad y procesos creativos se ha analizado el 

artículo Educando en artes a no artistas: la experiencia intercultural en la Universidad 

Amawtay Wasi (Proaño, 2023), pionera en educación superior intercultural en el país. 

Según el autor (Proaño, 2023) la concepción de interculturalidad en el mundo andino, se 

sostiene como una complementariedad de dos dimensiones simultáneas; a través de un tinku, 

es decir el encuentro de opuestos complementarios y se visualiza en la chakana, con una 

dimensión horizontal que simboliza el diálogo entre culturas, y una dimensión vertical que 

representa las relaciones de poder y economía política. 

Cuando se fundó la Universidad Amawtay Wasi, el entonces dirigente de la CONAIE Luis 

Macas mencionó ñcuando hablamos de interculturalidad, cuando hablamos de la construcción 

de la plurinacionalidad, estamos diciendo que debemos pensar en dos ejes fundamentales. 

Primero, en una lucha política; segundo, en una lucha desde la epistemolog²aò (Macas, 2005), 

es así como la educación intercultural se edifica como clave en la resistencia de los pueblos 

y nacionalidades, con el fin de promover un enfoque crítico, autónomo y emancipador frente 

a la imposición colonial ï capitalista en la educación. 

Al ser un proyecto crítico y emancipatorio, en la malla curricular de todas las carreras de 

UINPIAW se incorporó a las prácticas artísticas dentro del proyecto pedagógico 

decolonizador, a través de técnicas artísticas como herramientas para trabajar con la mirada, 
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la escucha y saberes del cuerpo, se propuso eludir al inconsciente colonial-capitalista, para 

generar acercamientos éticos a las necesidades colectivas, a sus propios cuerpos y 

territorios. 

A través de estos ejercicios se intentó deconstruir la forma en que se perciben y construyen 

las representaciones de otros y la autorepresentación, generando investigaciones de archivos 

que analizan las formas de circulación y consumo de imágenes hegemónicas; en medio del 

bombardeo de contenido visual al que se accede cotidianamente en publicidad, medios, redes 

sociales y plataformas audiovisuales en internet. 

Este proyecto pedagógico se desarrolló desde marzo a diciembre de 2023; sin embargo, 

marca un precedente significativo en cuanto a la importancia de incorporar programas de 

educación artística para fortalecer no solo procesos de enseñanza, sino también la 

construcción y consolidación de epistemologías interculturales. 

Es necesario mencionar, que la lucha histórica que precede a la institucionalidad de la 

educación intercultural bilingüe: 

ha sido enarbolada sobre todo por las mujeres del movimiento, las verdaderas 

guardianas de la comunidad y los saberes comunitarios de resistencia ante los 

poderes del estado y del mercado, desde el emblemático trabajo inicial de Mamá Dulu, 

Dolores Cacuango, pasando por el importantísimo trabajo de la mujer que le tomó la 

posta, Tránsito Amaguaña, que impulsó la lucha hasta ser reconocida por el resto de 

la sociedad, hasta llegar al trabajo actual contemporáneo de educadoras populares 

como Irma Gómez que luchan por mantener vivo el legado. (Proaño, 2023, p. 30) 

Dolores Cacuango y María Luisa Gómez de la Torre (mujer mestiza) fundaron la primera 

escuela kichwa en 1946 con el apoyo de la comunidad, al considerar la educación como un 

pilar fundamental para la emancipación de los pueblos indígenas. Este proceso fue replicado 

en otras comunidades, por lo que también hubo persecución desde los estrados de poder 

hacia sus promotoras y quienes apoyaran o participaran del proyecto. 

Con el pasar del tiempo, la persecución no cesó del todo y tomó otras formas de violencia, 

por ejemplo, Rosa Sisalima, mujer sanadora y lideresa comunitaria; comenta que cuando era 

niña sus padres solían quemarles la lengua cuando hablaban en kichwa, para evitar que los 

niños conserven su lengua materna y sean discriminados por ello. (Sisalima, R. comunicación 

personal, 3 de febrero de 2023) 
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Actualmente mujeres y líderes como Rosita siguen sosteniendo la lucha histórica que 

busca reivindicar sus derechos como pueblos y nacionalidades, en diversos territorios; siguen 

sosteniendo los cuidados del tejido social y resistencias en sus comunidades. Desde múltiples 

trincheras continúan enfrentándose a un sistema colonial-capitalista que además de seguir 

invisibilizando su identidad, promueve la invasión, despojo y extracción de los recursos en 

sus territorios. 

 
 

 
1.3 Saberes Ancestrales y Estéticas Decoloniales 

 

 
Ecuador se presenta como un país plurinacional e intercultural. Sus pueblos y nacionalidades 

indígenas conservan y aún ejercen su ciencia en torno a saberes ancestrales, ligados a ritos 

espirituales, agrícolas, medicinales, artísticos, artesanales y alimentarios; cosmovisión que 

concibe la vida en armonía con la naturaleza. 

En la Constitución de la República del Ecuador (2008), existen varios artículos en los cuales 

se reconocen los derechos colectivos de los pueblos y nacionalidades indígenas, por ejemplo 

en los artículos 57, 322 y 385, se describen temas como la protección y desarrollo de sus 

conocimientos y prácticas ancestrales, el reconocimiento de su medicina tradicional, rituales 

de sanación y formas de transmisión del conocimiento, el derecho a la propiedad intelectual 

colectiva sobre sus conocimientos, ciencias y tecnologías ancestrales, y la protección de sus 

saberes frente a la apropiación indebida o el uso sin consentimiento. 

En la Ley Orgánica de Cultura (2016), en los artículos 29, 52 y 80, también se reconocen los 

saberes ancestrales, su práctica como parte del patrimonio cultural nacional intangible o 

inmaterial, y se establecen mecanismos para su protección como un Estado intercultural, 

plurinacional y multiétnico. 

También se contemplan en la normativa sobre Propiedad Intelectual y Conocimientos 

Ancestrales del El Código Orgánico de la Economía Social de los Conocimientos, Creatividad 

e Innovación (Código Ingenios 2016), con el fin de promover, proteger y garantizar los 

derechos de las comunidades sobre sus conocimientos tradicionales y su propiedad colectiva, 

además de establecer que cualquier uso comercial de conocimientos ancestrales requiere 

consentimiento de las comunidades. Estos argumentos se contemplan en los artículos: 8, 

385, 386 y 387. 
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En el ámbito de la salud, igualmente se ha declarado a la interculturalidad como principio del 

sistema, desde el 2007 se ha propuesto el Modelo de Atención Integral de Salud Familiar, 

Comunitario e Intercultural (MAIS-FCI), que incorpora la medicina ancestral con la medicina 

occidental en los servicios de salud pública. 

La incorporación de estas políticas públicas ha servido para mejorar un tanto la concepción 

de los pueblos y nacionalidades indígenas. Sin embargo, es necesario fortalecer estas leyes 

y normativas en la práctica y en los territorios donde el abandono estatal es visible, pues 

actualmente muchas comunidades viven incluso sin servicios básicos y en condiciones 

precarias. 

Para reflexionar sobre la decolonialidad se analizaron los textos ñEstéticas decoloniales: 

sentir, pensar, hacer en Abya Yala y la Gran Comarca (Mignolo & Gómez, 2015) y ñEstética(s) 

decolonial(es)ò: entrevista a Pedro Pablo Gómez (González, Ferreira & Gómez, 2016) 

En la entrevista realizada a Gómez (2016), manifiesta que: 

 
La opción decolonial es la conceptualización de un conjunto de prácticas históricas 

que fueron invisibilizadas durante cinco siglos y que actualmente empiezan a emerger 

en el mundo del siglo XXI, cuando asistimos a un proceso complejo de reconfiguración 

del denominado orden mundialò (p.124). 

Esto implicaría la transformación de la razón, las lógicas predominantes del estado colonial y 

sus instituciones, para que éstos estén al servicio de la vida de los seres humanos y 

naturaleza, y no sacrificar estas vidas al servicio del sistema capitalista. En los textos 

revisados, sus autores consideran que la decolonialidad debería criticar el eurocentrismo, el 

capitalismo, el neoliberalismo, ya que son modelos que componen y cimentan la 

modernidad/colonialidad. 

En cambio, sugiere construir organizaciones sociales autónomas, horizontales, pluriversales 

en armonía con los otros2, la naturaleza y en respeto con la diversidad. Iniciando con la 

liberación de la represión3 y marginación alimentada por el racismo desde la matriz colonial, 

la imposición de un tipo de religión occidental y patriarcado; promoviendo la soberanía y 

 

 

2 Al referirse a los otros, se hace referencia a los individuos y comunidades marginadas, olvidadas o 
cuyas memorias colectivas han sido borradas o desmanteladas por la historia universal. 

3 A la que aún son sometidas comunidades, por ejemplo, a través del progreso promulgado por 
Estados que buscan extraer recursos naturales de sus territorios, sin consultarles y sin que importen 
las afecciones al ecosistema natural y social. 
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dignidad de los individuos y sus comunidades, por encima de los réditos económicos de 

ciertas élites que gobiernan. 

En cuanto a las estéticas decoloniales, éstas deben hacer cuestionamientos sobre cómo el 

arte y la estética fueron herramientas para colonizar subjetividades, por lo que proponen 

desobedecer el orden universal-occidental estético y epistémico impuesto, buscando 

descolonizar conceptos preestablecidos, cuestionando la colonialidad para liberar la 

subjetividad; con el fin de crear, sentir y pensar desde nuestros territorios y prácticas 

estéticas. 

Los autores Magnolo & Gómez (2015) manifiestan que las estéticas decoloniales proponen, 

 
formas de hacer visibles, audibles y perceptibles tanto las luchas de resistencia al poder 

establecido como el compromiso y la aspiración de crear modos de sustitución de la 

hegemonía en cada una de las dimensiones de la modernidad y en su cara oscura: la 

colonialidad. (p, 112). 

Es decir, se invita a concebir las prácticas artísticas fuera del campo del arte occidental, de 

las lógicas de las instituciones culturales que promueven la exotización de identidades 

colonizadas; decolonizando los discursos de invisibilización del otro u otros, los espacios 

museísticos tradicionales y que sus actores se cuestionen las prácticas de folclorización 

arraigadas, con el fin de enfrentar las matrices coloniales del poder. 

Adicionalmente, la intenci·n ser²a ñvisibilizar las pr§cticas hist·ricas de resistenciaò (G·mez, 

2016, p. 126), pero en la práctica, se comprende que estos procesos no pueden llevarse a 

cabo netamente decoloniales, sin embargo, es posible separarse o desencajarse un tanto de 

los regímenes estéticos impuestos. 

Es necesario reflexionar no sólo desde el campo artístico, sino en todos los aspectos de la 

vida, que la forma en que pensamos, escuchamos, sentimos, hacemos y creemos, afecta la 

realidad que percibimos, habitamos y consumimos. La propuesta de descolonizar la memoria 

e historia universal, procurando no continuar alimentando la matriz colonial que maneja y 

manipula subjetividades para alcanzar sus objetivos de poder, también debería ser abordada 

sin ir a extremos que terminen replicando las mismas prácticas que se critican. 

La decolonialidad sirve como una valiosa herramienta para visibilizar a los otros, sus voces, 

conocimientos epistemológicos y sus prácticas estéticas, dándoles el valor e importancia 

negada o desestimada por la hegemonía de la historia universal. 
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A continuación, se presentarán obras consideradas, por su narrativa, vinculada a la 

decolonialidad y saberes ancestrales: 

El Colectivo Mujeres Creando fue fundado por María Galindo, Mónica Mendoza y Julieta 

Paredes en Bolivia, en el año 1992. Se considera un movimiento social y anarcofeminista, 

que emplea el arte como una herramienta para visibilizar su lucha política feminista. 

Figura 2. 

Obra: Milagroso altar blasfemo, mural realizado en Quito-Ecuador 
 

 
Nota. Reproducido de Milagroso altar blasfemo [Fotografía], 2017, Fuente Paralajexyz. 

https://www.paralaje.xyz/el-milagroso-altar-blasfemo-y-el-debate-sobre-genero-en-el-ecuador/ 

 
 

 

En el a¶o 2017, el Colectivo mujeres creando fue parte de la exposici·n ñLa intimidad es 

pol²ticaò en el Centro Cultural Metropolitano de Quito, curada por Rosa Mart²nez. En esta 

ocasión el colectivo desarrolló un mural localizado en la terraza del centro cultural, en una 

pared contigua a la Iglesia de la Compañía, empleando símbolos referentes al catolicismo 

para ejercer una crítica al legado colonial patriarcal. 

Este altar está compuesto por una mujer desnuda clavada en la cruz, cuatro vírgenes, una 

que hace alusión al aborto, otra a la transexualidad, otra que llora por los feminicidios y una 

evoca al pecado, además de un Cristo de rodillas atado a una cúpula por un pene, otro 

cargando una cruz fálica y un clérico masturbándose. 

Debido a esta intervención, la iglesia católica emitió un comunicado manifestando su 

inconformidad con los símbolos empleados, lo que desencadenó un cierre temporal de la obra 

http://www.paralaje.xyz/el-milagroso-altar-blasfemo-y-el-debate-sobre-genero-en-el-ecuador/


24 

Erika Catalina Guamán Chocho 

 

 

con el pretexto de la conservación del patrimonio y falta de permisos; lo que se consideró una 

forma de censura, para posteriormente re abrirla con paso restringido y visitas guiadas. 

Figura 3. 

Manifiesto Milagroso altar blasfemo por Colectivo Boliviano Mujeres Creando 
 

Nota. Adaptado de Manifiesto [Fotografía], 2017, Fuente: Paralajexyz. Tomado de: https://www.paralaje.xyz/el- 

milagroso-altar-blasfemo-y-el-debate-sobre-genero-en-el-ecuador/ 

 
 

 

Esta obra interpela la colonialidad patriarcal que, a través de la iglesia, pretende seguir 

sometiendo y ejerciendo poder sobre el cuerpo y decisiones de las mujeres, por lo que 

indudablemente incomodó al poder religioso e institucional. Obras como estas, son 

necesarias porque transgreden e incomodan los poderes políticos, religiosos y económicos 

que sostienen al sistema capitalista, para dar paso a la discusión y reflexión sobre estos 

temas que nos atraviesan. 

Manai Kowii es artista visual y Máster en Estudios Culturales por la Universidad Andina Simón 

Bolívar, pertenece a los pueblos kichwa Otavalo y Cotacachi. Cofundadora del colectivo de 

mujeres artistas de diversos pueblos y nacionalidades, Warmi Muyu. Su trabajo parte de la 

exploración e investigación de temáticas relacionadas a los procesos de autodeterminación 

a través del arte, mediante lenguajes pictóricos, ilustración, bordado e instalación. 

http://www.paralaje.xyz/el-
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Figura 4. 

Obra: Jampipak Samay ï Aliento de sanación 

 
Nota. Reproducido de Jampipak Samay [Fotografía], por Manai Kowii en la muestra Interrelaciones para dar sentido, 
2024, Fuente: La Experimental. Tomado de: https://laexperimentalec.com/index.php/interrelaciones-para-dar-sentido/ 

 
 

 

La obra ñJampimpak Samay se trata de una instalaci·n sonora y sensorial, que rinde 

homenaje a las limpias energéticas y a las interrelaciones con los saberes de taytas y mamas 

para sanar el esp²ritu.ò (Kowii, 2024). La artista menciona que la obra rinde un homenaje al 

ritual de la limpia energética y que es necesario reconocerla como un espacio fundamental 

para la sanación, siendo imprescindible cuidar y sanar el espíritu, tanto como el cuerpo. Esta 

propuesta art²stica es parte de la muestra ñInterrelaciones para dar sentidoò, expuesta en el 

Museo y Centro Cultural de Ibarra MUNA. 

Esta instalación, cobra más valor y significado porque la artista plantea la obra desde los 

saberes de su comunidad y desde el hábitat de su territorio, emplea elementos usados en el 

ritual de la limpia y los traslada a espacios no comunes para el desarrollo de estas prácticas; 

decolonizando el cubo blanco, compartiendo su experiencia del ver y sentir hacia públicos 

que usualmente no se acercarán a plazas o mercados, donde acontecen las limpias. 

 
 

 
1.4 Poéticas Visuales 

Para reflexionar sobre poéticas visuales, se partirá del argumento de la investigadora Giovine, 

quien menciona que: 
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el arte contemporáneo representa en muchos sentidos un giro epistemológico. Su 

función, ante todo, es una función de ruptura, no se trata de buscar la belleza, sino de 

generar preguntas, cuestionamientos, con lo cual, el arte contemporáneo ñinvadeò las 

funciones que habían tenido tradicionalmente otros discursos, como el filosófico. 

(2013, párr. 4) 

Bajo esta premisa, se analizará cómo desde el arte contemporáneo se construyen narrativas 

poéticas concebidas a partir de las prácticas artísticas visuales, con el fin de visibilizar la 

fragmentación estética con el arte tradicional; su enfoque conceptual, experimental, filosófico, 

crítico, simbólico y político. 

En el transcurso de la historia del arte, las poéticas visuales han devenido en propuestas 

artísticas que se manifiestan a través de diversos lenguajes y soportes, cuyas composiciones 

responden a un profundo proceso de conceptualización e investigación por parte del artista. 

Por ejemplo, en la Figura 5 se observa la obra One and three chairs de Joseph Kosuth (1965), 

compuesta por un objeto ñsillaò, su representaci·n a trav®s de una fotograf²a y su definici·n 

textual tomada de un diccionario. 

Figura 5. 

Obra: One and Three Chairs (Una y tres sillas) de Joseph Kosuth 

Nota. Reproducido de One and Three Chairs [Fotografía], 1965, Fuente: Museo Reina Sofía. 

https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/one-and-three-chairs-tres-sillas 

En esta obra el artista invita a reflexionar sobre ñun triple código de aproximación a la realidad: 

un código objetual, un código visual y un código verbal (referente, representación y lenguaje)ò 

(Fernández, 2000, párr. 3). Permitiendo al espectador deliberar sobre la forma en que se 

http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/one-and-three-chairs-tres-sillas
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representan los objetos, por qué se prefiere hacerlo a través de un lenguaje determinado, 

cuántas interpretaciones podría tener un mismo objeto y cómo éstas influyen en la percepción 

de la realidad cotidiana. 

En el arte contemporáneo es común percibir la inmersión de nuevos y diversos lenguajes 

artísticos, que rompen con los paradigmas tradicionales. En esta travesía, se ha incorporado 

el uso del cuerpo individual y social, la desmaterialización, la inmaterialidad, la presencia de 

lo ausente, lo efímero, entre otros recursos para concebir obras que dialogan y critican los 

diversos contextos que habitamos. 

Figura 6. 

Obra: Me gusta América y a América le gusto yo, de Joseph Beuys 

Nota. Reproducido de Me gusta América y a América le gusto yo [Fotografía], 1974, Fuente: Museo Reina Sofía: 
https://historia-arte.com/obras/me-gusta-america-y-a-america-le-gusto-yo 

Joseph Beuys realizó una performance en Nueva York en 1974, titulada Me gusta América y 

a América le gusto yo, m§s conocida como ñEl coyoteò; consisti· en la interacci·n entre el 

artista envuelto en fieltro, con un bastón y un coyote salvaje durante varios días. Ana María 

Guasch (1995, como se citó en García, 2016) comenta: 

Con esta acción multiculturalista, Beuys formuló una hermética pero rotunda crítica a 

la política estadounidense en relación con los pieles rojas, crítica que aludía al ôtrauma 

americanoô que Beuys ayudaba a superar a través de sus relaciones de tú a tú con el 

coyote, con el óotroô, como ôotrosô eran los pieles rojas. (p.118) 
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Este performance ejemplifica como en el arte contemporáneo, el artista conceptualiza la 

composición de su obra, recurriendo en este caso al uso de su propio cuerpo y un coyote 

como símbolo, para exponer una potente crítica hacia la sociedad estadounidense por su 

trato con la naturaleza y las culturas nativas; demostrando su compromiso político y social. 

Figura 7. 

Obra: Serie Borradores ï Yasuní, Encuentro de performance Quito-Québec 
 

 

 
Nota. Serie Borradores - [Registro de acción], por Juan Motelpare, 2014, Fuente: José Luis Macas Paredes - 

Portafolio. https://joseluismacasparedes.blogspot.com/p/serie-borradores.html 

 
 

 

El artista ecuatoriano José Luis Macas Paredes realizó varias intervenciones en el espacio 

público para su serie Borradores que define como ñun conjunto de acciones-intervenciones 

en espacios urbanos que parten del hecho de dibujar-borrando, utilizando al borrador como 

herramienta de dibujo, sobre muros manchados de smogò (Macas, 2014). Esta serie est§ 

compuesta por: Yasuní - Quito 2014, Borradores chejes - Ambato 2014, Nuestra señora de 

la borradora - Quito 2015, Qué entendemos por ecologismo - Cuenca 2015, P.A.Z - Bogotá 

2017. 
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Figura 8. 

Obra: Serie Borradores - Qué entendemos por ecologismo 

Nota. Reproducido de Serie Borradores ï Festival de Arte Acción Cuenca FAAC [Registro de acción], por 

Gabriela Parra, 2015, Fuente: José Luis Macas Paredes de: https://joseluismacasparedes.blogspot.com/p/serie- 
borradores.html 

Figura 9. 

Obra: Serie Borradores - Qué entendemos por ecologismo 

Nota. Serie Borradores - FAAC [Registro de acción], por Gabriela Parra, 2015, Fuente: José Luis Macas Paredes 

ï Portafolio:https://joseluismacasparedes.blogspot.com/p/serie-borradores.html 

 
 

 

El artista considera estas intervenciones como una reflexión sobre el dibujo como lenguaje y 

sus soportes, que le permite explorar diversas formas de comunicación visual como la lengua 

de señas y la gráfica ligada a la religiosidad popular, mestizaje e industrialización, trabajando 

la intervención como una condición donde lo efímero deviene lo sustancial de la obra. 
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Se considera oportuno incluir esta obra por la materialidad de la propuesta y la congruencia 

entre ésta y el concepto que plantea el artista, además que, al situarse en la ciudad fue posible 

evidenciar la poética que desencadenó su proceso y cómo con el pasar del tiempo el smog 

seguía resaltado el dibujo, tanto que se intentó cubrirlo con pintura blanca, en un intento fallido 

que terminó visibilizando más la obra. 

Para crear propuestas artísticas que detonen en poéticas visuales, es necesario que los 

artistas se conviertan en investigadores transdisciplinarios, ya que estas obras no se limitan 

a exponer un resultado agradable, sino que intentarán cuestionar y transgredir (dependiendo 

de la intención del artista) para afectarnos. 

Las propuestas se componen y alimentan por su proceso de ideación, creación, 

conceptualización, materialidades, contextos históricos, geográficos, políticos; además de 

abordar temas complejos que interpelan lo individual, social, colectivo, ambiental, temporal, 

entre otras crisis a las que nos enfrentamos como sociedad moderna. 

 
 

 
1.5 Concepto Re-existencias 

 
 

Figura 10. 

Juanita recolectando plantas medicinales en su huerto 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 



31 

Erika Catalina Guamán Chocho 

 

 

Se inicia con la revisión del texto PEDAGOGÍAS DECOLONIALES Prácticas insurgentes de 

(re)sistir, (re)existir y (re)vivir (Walsh et al, 2013), con especial interés en el Capítulo 13: 

Pedagogías de la ReExistencia (2013) del autor Adolfo Albán Achinte; cuyo artículo ha sido 

tomado como base para el título e inicio del desarrollo de la residencia, por su reflexión 

histórica y conceptual en torno a la invisibilización y constante vulneración de derechos de 

los pueblos de Abya yala, como afrodescendientes e indígenas. 

 
Este texto critica el enfoque eurocéntrico colonial de los procesos creativos/prácticas 

artísticas, que usualmente desvaloriza y minimiza las manifestaciones culturales 

afrodescendientes e indígenas, catalogándolas como artesanías o folklor. Estas prácticas 

culturales son marginadas, perpetuando la invisibilización y exclusión de otros saberes, 

sistemas alimentarios, formas de organización y de representación, generando un proceso 

de blanqueamiento. 

 
El autor considera que existe una paradoja, cuando los Estados se promulgan interculturales, 

multiculturales y pluriétnicos, pero en realidad no garantiza mínimas condiciones dignas de 

vida para estas comunidades, quienes terminan siendo exotizadas o folckorizadas para el 

deleite de turistas o extranjeros en museos. Además de ser fuertemente reprimidas por 

poderes estatales y empresariales, cuando se oponen a proyectos extractivistas que 

destruyen sus territorios. 

 
ñEl acto creador asumido como una pr§ctica deconstructiva que nos lleve a 

desaprenderò (Alb§n, 2013, p.450), plantea la posibilidad de que el arte latinoamericano se 

decolonize y sumado a otras pedagogías; se convierta en un sistema de interpelación al 

capitalismo colonial, generando prácticas artísticas que problematicen el mundo a través de 

la comprensión, interpretación, representación y auto-afirmación desde nuestras realidades 

socioculturales y sentires. 

 
El arte como una pedagogía decolonial, está comprometida con la visibilización de la 

diversidad de pensamientos, haceres, sentires, actuares; constituyendo una resignificación 

de las otras historias, memorias y cosmovisiones, que a través de propuestas artísticas podría 

incidir en la esfera pública y generar transformaciones sociales, políticas y económicas. 

 
El autor Albán, manifiesta en su texto que concibe el término: 

 
re-existencia como los dispositivos que las comunidades crean y desarrollan para 

inventarse cotidianamente la vida y poder de esta manera confrontar la realidad 
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establecida por el proyecto hegemónico que desde la colonia hasta nuestros días ha 

inferiorizado, silenciado y visibilizado negativamente la existencia de las comunidades 

afrodescendientes. 

 
La re-existencia apunta a descentrar las lógicas establecidas para buscar en 

las profundidades de las culturas en este caso indígenas y afrodescendientes las 

claves de formas organizativas, de producción, alimentarias, rituales y estéticas que 

permitan dignificar la vida y re-inventarla para permanecer transformándose. La re- 

existencia apunta a lo que el líder comunitario, cooperativo y sindical Héctor Daniel 

Useche Ber·n ñP§jaroò, asesinado en 1986 en el Municipio de Bugalagrande en el 

centro del Valle del Cauca, Colombia, alguna vez planteó: ñàQu® nos vamos a inventar 

hoy para seguir viviendo? (2013, p.455) 

 
Este fragmento, me da paso a generar reflexiones y conexiones con la cotidianidad de la 

ruralidad en nuestro contexto ecuatoriano, sobre todo en el peso que recae sobre las mujeres 

del campo, en especial las mujeres sanadoras; quienes como lideresas suelen sostener 

procesos de lucha y resistencia en sus comunidades, frente a proyectos colono-capitalistas 

en sus territorios, están a cargo de los cuidados de sus hogares y huertos, mantienen el tejido 

social comunitario unido, además resguardan y transmiten sus saberes ancestrales, a futuras 

generaciones. 

 
Se considera que el concepto de ReExistencias está en sincronía con las nociones analizadas 

en la revisión teórica hecha sobre prácticas artísticas colaborativas, interculturalidad en los 

procesos creativos, saberes ancestrales, estéticas decoloniales y poéticas visuales; además 

de evidenciar procesos similares a los que viven día a día las mujeres sanadoras que se 

trasladan a la ciudad para ejercer su práctica cultural. 

 
Durante el desarrollo del proyecto se realizaron visitas frecuentes a la comunidad de El 

Carmen de Jadán, a los puestos de trabajo de Rosa Sisalima (fundadora de la Asociación 

Jatari Warmi) y Juana Sisalima (Presidenta de la Asociación), para dialogar constantemente 

en torno a su quehacer cultural y vida comunitaria, constatando que su realidad cotidiana y 

práctica se ve reflejada en el concepto de ReExistencias planteado por el autor. 

 
Es decir, la Re-existencia va más allá de resistir a la marginación, invisibilización y opresión 

de los poderes de turno con sus lógicas e imposiciones coloniales-capitalistas, estas mujeres 

ejemplifican el compromiso latente de reafirmar su identidad cultural propia, se enuncian, 
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organizan, trabajan y crean nuevas estrategias de vida desde sus saberes, haceres y sentires 

comunitarios para enfrentar día a día a la matriz colonial, neoliberal y hegemónica. 

 
Figura 11. 

Huerto de Juanita Sisalima 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 



34 

Erika Catalina Guamán Chocho 

 

 

Capítulo II: Proceso de Gestión 
 

 
2.1. Gestión de la Residencia Artística 

 

 
Residencias Artísticas 

Las residencias artísticas se conciben como espacios físicos y de reflexión, compuestos por 

tiempo fuera de la cotidianidad y recursos humanos, intelectuales, materiales para el 

fomento de la creación individual o colectiva; a partir de la convivencia contextual con otros 

actores sociales y culturales. 

Estos proyectos suelen incentivar la investigación, trabajo de campo, producción artística, 

pensamiento crítico en un formato de apoyo colectivo, propiciando la interdisciplinariedad, 

multidisciplinariedad y la generación de redes entre artistas, gestores, historiadores, 

investigadores, curadores, críticos de arte, instituciones, territorios, diversos actores y 

comunidades locales, nacionales e internacionales, entre otros; con quienes se pueden 

intercambiar experiencias, enriqueciendo más el proceso. 

Luego de hacer una exploración en línea de los esquemas de producción que manejan 

algunos programas de residencias artísticas en Europa y Latinoamérica como: Tabakalera, 

TransArtists, Co-net Art, Uberbau_house; además de revisar el informe Análisis de modelos 

de residencias (2017) realizado por Kulturaren Euskal Behatokia / Observatorio Vasco de la 

Cultura, se considera que existen varios principios base como: 

1. Especialización: se refiere a la definición del enfoque o tema que se abordará como 

eje central de la residencia. 

2. Formato: se considera más oportuno realizarlas de manera presencial, pero depende 

de las circunstancias que atraviesan al proyecto, por lo que cada vez es más común 

la incorporación de formatos virtuales o híbridos, es decir presencial-virtual. 

3. Selección de artistas: a través de una convocatoria pública o por invitación de acuerdo 

al eje temático y los perfiles o portafolios de artistas. 

4. Estructura del programa: implica fases de investigación, discusión, crítica, 

retroalimentación, creación, producción y exposición. 

5. Duración: está determinada por el tipo de residencia, eje temático y podría tener una 

extensión de días, semanas, meses o años. 

6. Recursos: las residencias usualmente propician materiales, talleres, conversatorios, 

acompañamiento, asesorías personalizadas, acercamientos a las comunidades de 

trabajo, para facilitar el proceso de investigación y creación de los residentes. 
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7. Financiamiento: en nuestro contexto es habitual que los artistas paguen altos valores 

económicos para acceder a residencias artísticas, o en caso de que éstas sean 

ofertadas por instituciones culturales, pocas veces se remunera al artista por su 

trabajo. 

8. Exposición ï difusión: se considera importante visibilizar los procesos y resultados de 

los residentes, por lo que generalmente se realizan exposiciones abiertas al público, 

al terminar la residencia artística. 

9. Generación de redes colaborativas e interdisciplinarias a nivel local, nacional e 

internacional. 

Con base en la información analizada, se considera que la gestión y producción de una 

residencia artística puede ser la mejor forma de trabajar en colaboración con mujeres 

sanadoras y artistas emergentes para la generación de poéticas visuales, a partir de la 

convivencia entre estos actores culturales. 

 
 

 
Primeros Acercamientos y Acuerdos con la Asociación Jatari Warmi, Colectivo 

Yerbateras y Artistas 

 
Figura 12. 

Jatari Warmi agasajando a niños y adultos mayores en su comunidad 
 

Nota. Rosita y Juanita entregando presentes a niños. Archivo personal de la autora, 2023. 
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La Asociación Jatari Warmi fue fundada en 2011, presidida por Rosa Sisalima Corte, 

reconocida líderesa comunitaria por su gestión para la consecución de servicios básicos como 

agua, luz, construcción de una casa comunal, acceso a agua de riego y creación de la primera 

guardería en su territorio, además de contribuir permanentemente a tejer y conservar el tejido 

comunitario, promoviendo la revalorización y el cuidado de adultos mayores, a través de 

actividades realizadas con la asociación. 

Mama Rosa o Rosita, como es conocida por sus allegados; inició su trayectoria hace más de 

40 años con la lucha de derechos humanos y justicia social en su comunidad, acompañada 

de la práctica de medicina ancestral, heredada por sus antepasadas y reforzada a través de 

educación formal y no formal, pues cuenta con una Licenciatura en Enfermería y Medicina 

Ancestral por la Universidad de Cuenca. También ha sido reconocida por diferentes 

instituciones a nivel local y nacional, siendo acreedora a reconocimientos como la Presea 

Dolores Vintimilla de Galindo por el Gobierno Provincial del Azuay en 2023. 

Es socia fundadora de la Red de Turismo Comunitario del Austro ï Pakariñan, participa como 

miembro activo de la Red-LAC y vocal de ANJUPRE; también es coautora de Despiertas y 

de Pie (2015), publicado por el Consejo Nacional Electoral (CNE) y El agua, el ser, la vida 

(2024), publicado por la Red Universitaria de Estudios Urbanos del Ecuador (CITIVIC) y 

colaborado en varias tesis de pregrado y posgrado. Ha viajado a varios países de la región, 

como Chile, Colombia y recientemente a México para participar de congresos, talleres y dar 

ponencias. (Sisalima & Carrión, comunicación personal, 25 de mayo de 2025) 

Rosita ha comentado en varias ocasiones, que la principal motivación para crear la 

asociación, fue empoderarse junto a sus compañeras de la comunidad para organizarse, 

fortalecer sus conocimientos, producir y comercializar sus productos; lo que permitiría mejorar 

sus ingresos económicos, además de acompañarse unas a otras para afrontar el 

predominante machismo de su entorno. 

Actualmente la Asociación está conformada por 21 mujeres y abarcan cuatro ejes de 

producción: 1. Agroecología, 2. Artesanías, 3. Gastronomía, 4. Saberes Ancestrales; a su 

vez, algunas mujeres sanadoras conforman el Colectivo Yerbateras con sede en el centro de 

la ciudad de Cuenca, donde hacen limpias, masajes y venden productos derivados de sus 

huertos medicinales. 
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Figura 13. 

Tienda Yerbateras 
 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 

 

 
El contacto con las mujeres sanadoras del colectivo Yerbateras inició hace 4 años en su 

tienda física, lo cual permitió la apertura y confianza de las mamas para vincularse al proyecto, 

que posteriormente se socializó con la Asociación Jatari Warmi; quienes aceptaron 

colectivamente formar parte del mismo. Adicionalmente, se acordó hacer una donación 

simbólica de $100,00 a la Asociación en agradecimiento por su apoyo y colaboración. 

También se acordó un fee simbólico con lxs4 artistas de $50,00 a cada uno, por su tiempo y 

trabajo. Al igual que con la Asociación Jatari Warmi, se hizo el compromiso de que en caso 

 

4 A partir de este cap²tulo se reemplazar§n las letras ñoò y ñaò en determinadas palabras por ñxò, 
incorporando un lenguaje inclusivo para referirse a las, les y los artistas invitadxs, por respeto su 
diversidad, equidad e identidad de género, ya que existen residentes que pertenecen a la comunidad 
LGBTIQ+. Esta decisión se fundamenta en teóricos lingüistas como Cameron (1995) & 
Fairclough(1992), quienes sostienen que el lenguaje no es neutral, entendiéndolo como un espacio 
de disputa simbólica; donde se atraviesan, reproducen o resisten a las relaciones de poder y 
estructurales sociales. 
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de conseguir financiamientos que excedan los costos de producción de la residencia artística 

y exposición de resultados, estos recursos serían redistribuidos con todxs lxs participantes. 

Se socializó el proyecto con lxs artistas en una primera reunión. Durante este primer 

encuentro, se expuso los objetivos y parámetros que motivan a la realización de un proyecto 

colectivo en vinculación con las mujeres sanadoras; las/los presentes expusieron sus 

principales dudas al respecto y aceptaron formar parte de la residencia conforme a los 

siguientes principios base, postulados en el Manual de buenas prácticas para las artes 

visuales (León et al, 2014), 1. La reciprocidad, entendida como el equilibrio en las 

interacciones y transacciones, 2. La complementariedad creativa, 3. La convivencia, en lugar 

de competencia y 4. La transparencia. (Léon, 2014, p.10). 

Además, se realizó una visita al local de Yerbateras para iniciar un primer acercamiento con 

lxs artistas y colectivo de mujeres sanadoras. Al tener definido el grupo de residentes, se 

acordó la fecha definitiva para la realización de la residencia artística en la comunidad a través 

de un consenso con lxs artistas y Yerbateras, adicionalmente se manifestó la intención de 

realizar la exposición de los resultados artísticos en la Comunidad de El Carmen de Jadán, y 

lxs artistas se comprometieron a visitar regularmente las plazas y mercados en los cuales 

laboran las mujeres sanadoras, previo a la residencia. 

 

 
Financiamiento 

 

 
En cuanto a la financiación del proyecto, éste se realizará de forma autogestionada, con la 

búsqueda de auspicios, una rifa y con otras formas de economías comunitarias, como el 

intercambio o trueque, sin descartar la posibilidad de financiamiento de empresas públicas o 

privadas. 

Para la rifa se llegó a acuerdos de donación a cambio de difusión en el proyecto, con marcas 

locales de diseño, arte y artesanías. Los premios, auspiciantes y el afiche promocional 

pueden observarse en el Anexo B. Finalmente, los auspicios y rifa cubrieron 

aproximadamente el 30% del proyecto, por lo que el resto del presupuesto fue autofinanciado 

a través de ahorros y el sueldo que percibía en ese momento por mi empleo. 
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2.2. Artistas Invitadxs 
 

 

Breve Biografía 

 
Figura 14. 

Zamantha Guzmán - 1995 
 

 
Nota. Reproducido de autoretrato de Zami, [Fotografía], por Zamantha Guzmán, 2023. Fuente: compartida 

personalmente a través de Google drive. 

 
 

 

Ha realizado estudios en las artes visuales, direccionando su interés por la pintura y dibujo, 

en sus diferentes técnicas y formatos. El enfoque en su obra contemporánea es la apreciación 

sensorial mediante la percepción de los múltiples sentidos del cuerpo humano, interviniendo 

como medios de asimilación la materia, fisiología humana y cultura, entendiendo la gran 

cantidad de variantes que derivan en la vida real estos términos. Lo que nos lleva a la 

comprensión estética en las producciones, desde la sensibilidad qué estas pudieran generar 

con el espectador al interactuar directamente con las obras. 

Sus propuestas generalmente surgen a raíz de investigaciones de campo, además de 

colaborar con profesionales de las diferentes ramas de las artes que complementan las 

atmósferas de las que se sostienen integralmente los discursos a manejar. Su motivo principal 

es que quién aprecie lo poético del discurso pueda complementar su receptividad con la 

acción de la experiencia estética. 
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Figura 15. 

Priscila Urdiales ï 1991 
 

 

 
Nota. Reproducido de autoretrato de Pris, [Fotografía], por Priscila Urdiales, 2023. Fuente: compartida 

personalmente a través de Google drive. 
 
 

 

Es licenciada en Artes Visuales por la Universidad de Cuenca. Ha participado en varios 

talleres de formación artística, los más importantes son Fuera de Clase, programa de 

educación artística organizado por la Bienal de Cuenca (2015) y de la tercera generación del 

Círculo de Crítica de Obra, programa en línea para artistas latinoamericanos. Cuenta con 

muestras individuales: Tripulación del Verbo, exploración animal mineral en la galería OFF 

arte contemporáneo, Cuenca (2023); & Animal no Verbal, el referente ausente en la galería 

Saladentro, Cuenca (2022). 

Su obra ha sido presentada en la V Edición del Premio Brasil, en el CAC Quito (2022); Solitario 

deseo de comer carne, muestra en dueto en la Casa Marqués, Cuenca (2021); Interregno, 

galería Purísima Arte Contemporáneo y Taller Transversal MX, (2020); Centrum Sztuki 

Galeria EL, ElblŃg, Poland, (2020); 6/4 en el MAM de Cuenca, (2019); Artefactos y Artilugios 

en el Museo de la Ciudad, (2017). 
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Figura 16. 

Raúl Armijos ï 1995 
 

 

 
Nota. Reproducido de autoretrato de Raúl, [Fotografía], por Raúl Armijos, 2023. Fuente: compartida 

personalmente a través de Google drive. 
 
 

 

Licenciado en Artes Visuales por la Universidad de Cuenca, Mgst. en Antropología Visual por 

la Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales - FLACSO Ecuador y Gestor cultural 

independiente. Tiene en su haber varios proyectos expositivos dentro y fuera del país, que 

los ha trabajado de forma independiente con amigxs de la carrera, en un intento por formarse 

en la práctica curatorial crítica; la mayoría de ellos fueron en Salida de Emergencia, procesos 

en los que se abordaron diferentes discursos y análisis estéticos. 

Cuenta con varios textos en plataformas digitales, fanzines y libros, entre los que destaca un 

artículo en Arte, Educación e Interculturalidad: Reflexiones desde la práctica artística y 

docente publicado por la Facultad de Arquitectura, Diseño y Artes ï PUCE Ecuador y el 

poema Plegaria detonante en el libro Diablo verde de la CCE Azuay. Fue organizador del VIII 

Festival de Cine Etnográfico de Ecuador, ha participado como ponente en congresos 

académicos a nivel nacional e internacional. 
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Figura 17. 

Carli Tacuri - 1988 
 

 
Nota. Reproducido de autoretrato de Carli, [Fotografía], por Carli Tacuri, 2023. Fuente: compartida 

personalmente a través de Google drive. 

Artista visual y performer dedicade a prácticas artísticas participativas y arte de acción. 

Licenciade en Artes Visuales por la Universidad de Cuenca. Gestore cultural independiente, 

ex-miembro del colectivo LaKomuna y de la Plataforma Autónoma de Arte - Cuarto Aparte. 

Figura 18. 

Isaac Orellana - 1990 
 

 
Nota. Reproducido de autoretrato de Isaac, [Fotografía], por Isaac Orellana, 2023. Fuente: compartida 

personalmente a través de Google drive. 

Reside en una zona rural de Gualaceo. Se considera artista visual y aprendiz de 

permacultura. Su interés y cercanía a entornos naturales se ven reflejados en su trabajo 

artístico, que además incluyen temas anecdóticos y de género. 
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2.3. Desarrollo de Residencia Re-existencias 
 

 

Talleres y convivencia en territorio 
 

 
La residencia inicia con sesiones virtuales, gracias a la colaboración de reconocidos artistas 

y gestores culturales que cuentan con medianas y largas trayectorias en el medio, para que 

compartan sus perspectivas en torno a sus experiencias con prácticas vinculadas a procesos 

comunitarios y producción artística desde el territorio. A continuación, las y los talleristas 

invitados: 

¶ Mgtr. María José Machado: Artista visual, gestora cultural, investigadora, docente 

de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca. 

¶ Sociol - Abg. Johana Cruz: Investigadora comunitaria, gestora cultural, socia 

fundadora del Colectivo Yerbateras, tallerista comunitaria, propietaria del Museo 

del Cacao - Cuenca. 

¶ Mgtr. Samuel Tituaña, fundador de Al Zur Ich, artista visual, gestor cultural y 

docente universitario en la Facultad de Artes de la Universidad Central del 

Ecuador. 

¶ Mgtr. Blasco Moscoso: Artista visual y sonoro, gestor cultural, investigador, 

docente universitario de la Universidad Nacional de Educación. 

¶ Mgtr. Marco Pillco: Artista visual, docente de artes, investigador comunitario e 

ilustrador naturalista. 

 
 

 
Primera Sesión Impartida por la Mgtr. María José Machado 

 
En el taller virtual se abordaron temas relacionados a la ética que implica trabajar con 

proyectos colectivos y comunitarios, para evitar caer en extractivismos culturales. Se sugirió 

a lxs artistas analizar el concepto de ética desde las perspectivas feminista, activista y de 

derecho, además de ser una interfaz que genere diálogos, porque desde el Estado se ha 

olvidado de promover a la cultura como un derecho legítimo. 

 
Se analizó los conceptos de arte relacional a partir de referentes teóricos como Bourriaud, 

que lo define como el ñconjunto de pr§cticas art²sticas que toman como punto de partida 

teórico y práctico el conjunto de las relaciones humanas y su contexto social, más que un 

espacio autónomo y privadoò (2006, p.142) y el arte comunitario como ñépr§cticas artísticas 
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que implican la colaboración y participación del público en la obra y un intento de alcanzar 

una mejora social a trav®s del arteò seg¼n Palacios Garrido (2009: 197). 

Figura 19. 

Sesión virtual con José Machado 

 

Nota. Archivo personal de la autora, [Captura de fotograma], 2023. 

 
 
 

 

A partir de estos conceptos se reflexionó sobre las residencias artísticas y su vinculación 

directa con el arte relacional5 y comunitario6; cómo han consolidado históricamente espacios 

de emancipación de museos o galerías y su aporte a la democratización del arte por su trabajo 

con grupos vulnerables, proponiendo la integración de la bioética en el desarrollo de este 

proyecto y los resultados artísticos. 

 
Se pidió replantearse la forma de acercarse y llegar a una nueva comunidad, repensando 

desde qué lugar de enunciación se va a producir la obra y cómo nos atraviesa el territorio. 

Las sugerencias para no caer en extractivismos culturales giraron en torno a reconocer los 

 

5 Prioriza las interacciones sociales y vínculos que se establecen en contextos cotidianos, siendo 
parte fundamental en el proceso creativo. 

 
6 La implicación y colaboración activa de la comunidad es esencial para el proceso artístico, 
convirtiéndose en co- creadores de las obras, además de considerar el arte como un agente de 
transformación social. 
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aportes que las mujeres sanadoras compartan, además de otorgarles su autoría, no 

capitalizar y apropiarnos de algo que no nos pertenece, siendo respetuosos al observar, 

escuchar sus vivencias y habitar sus espacios; manifestando: 

 
Yo puedo decir un discurso artístico, pero tengo que buscar desde la poesía visual, 

desde recursos democráticos, desde dispositivos no invasivos, desde entes 

mediadores como la comunidad lo que es la residencia, porque la residencia en su 

origen epistemológico es ñresidirò y quién reside es el que vive, el que convive, el que 

habita. Pero ustedes no pueden llegar como turistas, como ¡oh, qué bonito! y tomar 

las cosas y llevarte la foto y comprar el souvenir. Los valores culturales no son 

souvenirs, no son materia prima en construcción, son herramientas de reflexión para 

la construcción artística y del discurso. Discurso que puede terminar en un 

verificableé (Machado, comunicaci·n personal, 1 de febrero de 2023) 

 
Se recalcó la importancia de desaprender en el proceso, considerando la importancia del 

valor que tiene el establecimiento de relaciones y convivencia con la comunidad; el arte 

funciona como un interfaz del conocimiento y la democratización que rompe con la hegemonía 

de la cognición universal, pues las residencias artísticas interpelan la naturaleza de estos 

preceptos a través de una metodología de aprendizaje mutuo. 

 
Para finalizar, lxs artistas manifestaron su preocupación y lo conflictuados que se sentían, 

comprendiendo que llegan desde espacios de privilegios y con la presión de no caer en 

extractivismo cultural o en la folclorización de las mujeres sanadoras al producir las obras; 

preguntas que se consideraron relevantes para el análisis, recomendando desarrollar una 

metodología no invasiva y participativa, en reflexión con ramas como la sociología, 

antropología y sobre todo bioética. 

 
 

 
Segunda Sesión Impartida por el Mgtr. Samuel Tituaña 

 
En esta sesión virtual, Samuel nos compartió su experiencia en la ejecución de proyectos 

artísticos comunitarios con base en el reconocido Encuentro de arte y comunidad Al Zur-Ich, 

siendo uno de los miembros fundadores junto a Pablo Almeida y Carla Villavicencio, entre los 

años 2002-2003. Comenta que el proyecto fue concebido como una plataforma para el 

desarrollo de las artes visuales en relación con la comunidad, debido al poco acceso que 

tenían hacia espacios institucionales. 
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Figura 20. 

Sesión virtual con Samuel Tituaña 

 

Nota. Archivo personal de la autora, [Captura de fotograma], 2023. 

 

El proyecto nace a partir de la vinculación de los fundadores con espacios alternativos para 

la difusión y comercialización de sus obras, como cafeterías y espacio público, lo que les 

permitió articularse con el Festival del Sur, un proyecto comunitario que trabajaba con varias 

prácticas artísticas y organizaciones del sur. 

 
Este acercamiento dio paso a la concepción de un proyecto que promueva arte accesible, 

que genere debates socioculturales y participativos sobre los conflictos del sur de la ciudad 

de Quito, proponiendo la creación artística en espacios de producción no convencionales con 

las personas que habitan esos barrios y comparten autoría de los proyectos. 

 
Al constituirse fuera de la academia e instituciones culturales, el proyecto no contemplaba la 

legitimación de artistas, además se generaban críticas en torno a sus propuestas porque no 

resolvían problemas estructurales en los barrios, que en teoría deberían ser solventados por 

el Estado; pero con el tiempo Al Zur-Ich se consolid· como un ñproceso de formaci·n de 

p¼blicos sin querer, a partir de la acci·n directa y reciprocidadò (Titua¶a, comunicaci·n 

personal, 6 de febrero de 2023) 
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Actualmente el encuentro cuenta con más de 20 años de trayectoria y convoca a diversos 

artistas nacionales e internacionales para desarrollar sus propuestas artísticas, con previo 

conocimiento de los conflictos o necesidades del barrio, propiciando articulaciones con los 

habitantes, acompañamiento y asesorías para la producción, difusión y exposición de las 

intervenciones colaborativas. 

 
Al Zur-ich contribuyó a la disminución de la polaridad entre arte culto y popular, dando paso 

al desarrollo de proyectos artísticos y políticos, gestados en barrios marginados con autoría 

de las comunidades, resignificando el papel del artista, convirtiéndolo en mediador de los 

procesos que giran en torno a imaginarios, tradiciones, costumbres y memorias colectivas. 

 
 

 
Tercera Sesión Impartida por el Mgtr. Marco Pillco. 

 
En esta sesión, Marco nos comentó acerca del proceso de producción de su trabajo de 

titulación, previo a su obtención de Licenciatura en Artes Visuales. En su tesis titulada 

Creación de una propuesta artística a partir de la medicina tradicional de la comunidad de 

Ingapirca de la parroquia Santa Ana (2020). 

 
Figura 21. 

Sesión virtual con Marco Pillco 

 

Nota. Archivo personal de la autora, [Captura de fotograma], 2023. 
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La propuesta se sustenta a partir de su experiencia personal al habitar la ruralidad desde su 

infancia y crecer en un contexto donde estas prácticas de medicina son recurrentes y se 

mantienen vivas a través de su familia y vecinos, por lo que decidió vincular el arte con estos 

saberes, gracias a la colaboración de seis mujeres cercanas: Purificación Pillco, Ana Bueno, 

Julia Illescas, Regina Pillco, Sofía Bueno y Luz Nivelo. 

 
Comentó sobre artistas y teóricos referentes para su proyecto, sin embargo, recalcó que la 

concepción de las propuestas artísticas, partieron desde sus vivencias basadas en las labores 

agrícolas, mingas y el permanente contacto con la naturaleza; además de los conocimientos 

transmitidos por su familia y comunidad, donde la medicina tradicional forma parte de la 

memoria colectiva, resolviendo incorporar conceptos del cosmos andino y los elementos que 

se emplean en para sanar. 

 
Marco mencionó que, en la cultura andina se conciben cuatro elementos esenciales: el agua 

que ayuda a destilar las propiedades curativas de plantas, el fuego contribuye a mitigar 

molestias relacionadas con el frío, el aire en nuestros pulmones que se puede aplicar en 

algunos remedios mediante soplos y tierra que propicia de cualidades curativas a raíces de 

las plantas. 

 
Las recetas de medicina tradicional son transmitidas de manera oral por madres, abuelas y 

vecinas de la comunidad, recalcando que la fe es un factor indispensable para conseguir los 

resultados deseados al tratar los siguientes malestares: 

 

¶ Recetas de aire: Remedio para el mal aire, las limpias y baños, soplo para el susto. 

¶ Recetas de fuego: Remedio para la inflamación y recaída, remedio para las penas 

y rabia, remedio para la pulmonía. 

¶ Recetas de agua: Remedio para los cólicos menstruales, remedio para la gastritis, 

vitamínico postparto. 

¶ Recetas de tierra: Remedio para el dolor de huesos, Baños postparto con montes, 

remedio para los golpes. 

 
Finalmente, Marco reivindica los saberes ancestrales de su comunidad a través de una 

exposición artística compuesta por ilustraciones y botiquines, desde los cuales se proyecta la 

voz de mujeres sanadoras que narran recetas de remedios tradicionales para curar estos 

doce tipos de malestares, además de compartir la medicina con los asistentes para que sean 

partícipes de la obra. 
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Figura 22. 

Sesión virtual con Marco Pillco, exposición y acción artística curativa 

 

Nota. Archivo personal de la autora, [Captura de fotograma], 2023. 

 

La exposición se realizó en la casa comunal, donde concurrieron vecinos y familiares, 

convocados por afiches impresos, un parlante comunitario y de boca en boca. Este espacio 

se convirtió en un lugar seguro, donde varios habitantes se abrieron con el artista para 

recordar a sus abuelos, contar historias personales o desahogarse. 

 
Figura 23. 

Sesión virtual con Marco Pillco, exposición en Casa comunal de Ingapirca 

 

Nota. Archivo personal de la autora, [Captura de fotograma], 2023. 
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Marco solventó varias inquietudes de lxs artistas, además comentó que una de las 

experiencias más enriquecedoras del proceso fue ver cómo su madre, a partir de este 

proceso, decidió empoderarse más de sus saberes e involucrarse a fondo en su práctica y en 

el fortalecimiento de redes con otras mujeres sanadoras. Para finalizar, mencionó que espera 

seguir aportando a la conservación y difusión del patrimonio cultural inmaterial de su 

comunidad. (Pillco, comunicación personal, 1 de febrero de 2023) 

 
Residencia en Territorio 

 
Las mujeres sanadoras que conforman la Asociación Jatari Warmi, residen en El Carmen de 

Jadán, perteneciente al cantón Gualaceo, provincia del Azuay; este territorio se encuentra al 

sur este de la parroquia Jadán. 

 
Figura 24. 

Ubicación geográfica de El Carmen de Jadán, Gualaceo. 

 

 
Nota. Adaptado de Ubicación El Carmen de Jadán. [Captura de pantalla], 2025. Fuente: Google Maps. 

https://www.google.com/maps/@-2.9290468,- 

78.8979251,13.42z?entry=ttu&g_ep=EgoyMDI1MDMxOS4xIKXMDSoASAFQAw%3D%3D 

 

La residencia en territorio se desarrolló durante tres días, con el objetivo de convivir, hacer, 

sentir y escuchar la cotidianidad de las mujeres sanadoras. La salida se planteó para el día 

jueves, luego de presenciar un conversatorio a cargo de Rosita Sisalima, sobre el uso de 

plantas medicinales en el Mercado 10 de agosto; ella nos dirigió durante todo el trayecto a su 

comunidad. 

https://www.google.com/maps/%40-2.9290468%2C-


51 

Erika Catalina Guamán Chocho 

 

 

Figura 25. 

Mama Rosita exponiendo el uso de las plantas 

 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 

 

Figura 26. 

Mama Rosita con artistas residentes 

 
Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 
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Figura 27. 

Artistas trasladándose a la comunidad El Carmen de Jadán, Gualaceo. 

 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 

 

Debido al tiempo y las distancias desde el centro histórico de Cuenca hasta la parada de 

buses interparroquiales e interprovinciales ubicada frente al Hospital de Río, no fue posible 

tomar un bus directo hacia El Carmen de Jadán; ya que éstos pasan después de intervalos 

largos de horas al día, por lo que se empleó taxis hacia otra parada de buses, frente al Colegio 

Manuela Garaicoa de Calderón, para subir a un bus con dirección a la comunidad de Zhidmad 

y posteriormente avanzar en una camioneta hasta la comunidad. 

 
Por decisión de la Asociación Jatari Warmi, la primera noche se dividió al grupo de residentes 

para alojarlxs en cinco hogares diferentes, pertenecientes a Rosita Sisalima, Juanita Sisalima, 

Claudia Jadán, Lili Uyaguari y Leticia Lliguin, quienes permitieron a lxs residentes habitar sus 

espacios, convivir con su familia y conocer de cerca las diversas actividades que realizan, 

como los preparativos para madrugar a su jornada laboral de los días viernes. 

 
Lxs residentes tuvieron la oportunidad de conversar sobre la vida y cotidianidad de cada mujer 

sanadora durante la noche, además de colaborar activamente en el cuidado de animales, 

recolección de plantas en sus huertos para las limpias y preparación de agüitas medicinales 

durante la madrugada, antes de partir a las plazas y mercados de Cuenca. 
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Figura 28. 

Juanita y su esposo, armando atados de plantas medicinales para las limpias 

 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 

 

Figura 29. 

Mujeres sanadoras y artistas en el Mercado 10 de Agosto. 

 

Nota. Reproducido de Mujeres sanadoras y artistas en el Mercado 10 de agosto en preparativos para iniciar la 

jornada. [Fotografía], por Priscila Urdiales, 2023, Fuente: compartido personalmente a través de Google drive. 



54 

Erika Catalina Guamán Chocho 

 

 

Lxs residentes iniciaron su día al igual que las mujeres sanadoras, aproximadamente a las 3- 

4 am para culminar con todos los preparativos en casa, además de dejar a sus familias y 

animales a buen recaudo mientras están ausentes. Salieron de los diversos hogares, en su 

mayoría caminando hacia la parada de bus (no muy cercana) con dirección a la ciudad, cuyo 

recorrido tarda aproximadamente una hora hasta el norte de la Cuenca; posteriormente se 

toma uno o dos buses urbanos dependiendo de la ubicación de la plaza o mercado al que se 

dirija, para finalmente llegar aproximadamente a las 6-7am a sus puestos de trabajo. 

 
Figura 30. 

Rosita y Priscila conversando sobre plantas medicinales 

 

Nota. Reproducido de Rosita y Priscila conversando sobre plantas medicinales en el Mercado 10 de agosto. 

[Fotografía], por Priscila Urdiales, 2023, Fuente: compartido personalmente a través de Google drive. 

 
 
 

 

Los residentes permanecieron con su mama adoptiva hasta el mediodía, hora en la que 

acordamos encontrarnos para almorzar y luego recorrer el Mercado 10 de agosto, Casa 

Provincial de la Prefectura del Azuay y Uncovia, espacios donde las mujeres sanadoras que 

acompañaron, realizan su trabajo. 
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Figura 31. 

Juanita realizando una limpia a Carlos en su puesto de trabajo, Uncovía. 

 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 
 
 

 

Sesión Presencial con la Sociol - Abg. Jhoana Cruz 

 
Posteriormente lxs artistas se reunieron presencialmente con la Abogada y Socióloga Jhoana 

Cruz, Co-fundadora de Yerbateras; quien expuso la coyuntura en que actualmente las 

mujeres sanadoras ejercen sus prácticas en los espacios públicos de la ciudad. (Cruz, 

comunicación personal, 3 de febrero de 2023) 

 
Recalcó que a pesar de que existen leyes y normativas avaladas por la Constitución, donde 

se reconocen y garantizan derechos en torno a los saberes ancestrales; no existen políticas 

públicas reales para que su quehacer cultural no sea precarizado, además de folclorizar su 

identidad en eventos institucionales o determinadas fechas, a través de la celebración de 

raymis o elaboración de chacanas. 

 
Además, expresó el malestar que ha generado la incidencia de la academia o instituciones 

estatales en organizaciones de mujeres rurales, especialmente en quienes practican saberes 

ancestrales; considera que ñno han contribuido a mejorar sus condiciones de vida o políticas 

p¼blicasò (Cruz, J., comunicación personal, 3 de febrero de 2023), ya que usualmente extraen 

la mayor cantidad de información posible de ellas para desarrollar sus investigaciones, pero 

no hay reciprocidad o retribución justa a la comunidad. 
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Por lo que también mencionó que el Colectivo Yerbateras va más allá de su convergencia en 

una tienda física; trabaja a través de varios ejes como el político, para que su lucha y 

resistencia colectiva como guardianas de saberes ancestrales sea reconocido, valorada y que 

sus condiciones laborales mejoren considerablemente. 

 
Feminista y de género, siendo un proyecto conformado por mujeres en su totalidad, porque 

el patriarcado a través de sus lógicas coloniales, las invisibiliza, quitándoles los espacios que 

históricamente se han disputado, robando su identidad e ideas. Jhoana comentó que es usual 

observar que en la mayoría de ceremonias prima la presencia de un Taita como celebrador, 

a pesar de que la mayor parte de responsabilidad del cuidado comunitario, de hogar y huertos 

recae sobre ellas, siendo las reales portadoras de saberes; pero terminan siendo delegadas 

a la cocina o preparación del ritual, opacadas por los hombres. 

 
También promueven la economía popular y solidaria con el fin de recibir un rédito justo por 

sus productos y servicios, por lo que han tenido que estar en constante reinvención para que 

el público acoja el proyecto y pueda autosustentarse con el paso del tiempo. Además, 

manifestó que este proyecto político ha contribuido al empoderamiento de sus integrantes y 

a la resignificación de la palabra ñYerbaterasò en nuestro contexto, antes concebida como un 

insulto, ahora valorada por la ciudadanía en general, en especial las jóvenes. 

 
Figura 32. 

Rosita realizando una limpia a Isaac 

 

Nota. Reproducido de Rosita su puesto de trabajo, en el Mercado 10 de Agosto. [Fotografía], por Priscila 

Urdiales, 2023, Fuente: compartido personalmente a través de Google drive. 
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Sobre la infraestructura en que realizan su quehacer cultural las mujeres sanadoras, 

menciona que en otros países existen centros de interpretación de saberes ancestrales 

mientras que aquí se desvalorizan sus prácticas, relegándolas a espacios sin privacidad para 

los pacientes e inadecuados como en el caso del Mercado 10 de agosto, que las ubica bajo 

las gradas eléctricas, frente a servicios higiénicos y cercanas a la comercialización de 

cárnicos; es decir en condiciones precarias y poco insalubres. 

 
Por esta razón, Yerbateras espera consolidarse como un espacio digno para el desarrollo de 

estos saberes, donde los pacientes puedan sentirse seguros y tranquilos, complementando 

el circuito de cuidados que inicia con la siembra y recolección de las plantas medicinales en 

sus huertos, siguiendo con la preparación de atados, ungüentos, jabones y agüitas; 

finalizando con el diagnóstico y tratamiento al paciente, a través de limpias, baños o masajes. 

 
Figura 33. 

Espacio asignado a las limpias en el Mercado 10 de Agosto 

 

 
Nota. Reproducido de Espacio asignado a las limpias en el Mercado 10 de Agosto. [Fotografía], por Raúl 

Armijos, 2023, Fuente: compartido personalmente a través de Google drive. 

 

Para finalizar, Jhoana manifestó que la apertura del Colectivo Yerbateras para el desarrollo 

de la residencia artística, estuvo marcado porque confía en que desde el arte se puede 

visibilizarla lucha política que involucra este proceso, con mayor sensibilidad. Después de 

reflexionar sobre lo tratado en esta sesión, se acordó entre lxs presentes, tener cautela en la 
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producción de obras, evitando la folclorización, además consensuando que la exposición de 

los resultados finales se realice en la Comunidad El Carmen de Jadán. 

 
Finalizado el diálogo con Jhoana, el recorrido continuó por los puestos de trabajo de las 

mujeres sanadoras hasta las 18h00, para luego dirigirse hacia el terminal terrestre y 

trasladarse hasta la comunidad. Debido al tráfico no fue posible tomar el bus de turno y 

nuevamente fue necesario acercarse en taxis hacia la parada del Hospital del Río para 

alcanzar el bus, ya que, en caso de perderlo, se esperaría una hora y media más para el 

siguiente. 

 
Estos inconvenientes con el transporte, dieron paso a profundas reflexiones sobre las 

dificultades que representa para los habitantes de la comunidad, acudir a la ciudad para 

trabajar o estudiar. El intervalo de espera entre buses es de horas, así que por lo general van 

llenos y las paradas se ubican lejanas a la mayoría de hogares; respecto a la ciudad, sólo es 

posible tomar el bus en el Terminal terrestre y Hospital del Río, lo que complica más el 

traslado desde otros sectores de la ciudad, influyendo significativamente en la economía de 

las personas. 

 
Durante la segunda noche de convivencia, todxs lxs residentes se alojaron en el hogar de la 

presidente de la Asociación Jatari Warmi, Juanita Sisalima; cansadxs de la larga jornada, se 

compartió la merienda con la familia de Juanita, mientras se dialogaba con sus integrantes. 

 
Posteriormente, la familia fue a descansar luego de terminar con el faenamiento y 

conservación de pollos, guardaron las verduras y hortalizas cosechadas de sus huertos; 

productos que son comercializados en las ferias agroecológicas de Cuenca, por lo que sus 

actividades cotidianas también inician a las 4am los días sábados. 

 
Lxs residentes aprovecharon el tiempo para compartir brevemente sobre sus experiencias en 

esos días y finalmente descansaron apreciando el paisaje nocturno, iluminado por las 

estrellas visibles en el cielo que se observaban por la ventana, escuchando sonidos a los que 

no están acostumbrados en la ciudad llena de concreto, y de vez en cuándo asustados por 

los fuertes aullidos, pero con la premura de dormir para madrugar al siguiente día. 
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Figura 34. 

Rosita explica el uso de plantas medicinales y alimenticias en su huerto 

 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 
 
 
 

 

El tercer día inició a las 4am, para visitar el huerto medicinal y alimenticio de Rosita Sisalima, 

quien vive en el centro de El Carmen de Jadán, ubicado aproximadamente a 10minutos en 

camioneta y 40minutos caminando de la casa de Juanita. Rosita recibió con entusiasmo a lxs 

residentes e inmediatamente inició con el recorrido, explicó el uso y los beneficios de la 

mayoría de las plantas que tenía, además de dialogar sobre cómo la alimentación sana y 

orgánica, puede convertirse en medicina preventiva, además como tratamiento para algunas 

afecciones. 

 
Lxs artistas aprovecharon para solventar varias dudas que surgieron durante los días de 

convivencia, en especial sobre los rituales de sanación que tratan el espanto, mal de ojo y las 

plantas que intervienen al momento de realizar las limpias, cómo funcionan y qué otros usos 

se les da, posteriormente desayunaron y continuaron con el diálogo compartido con Rosita. 
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Figura 35. 

Rosita y artistas, cosechando en el huerto. 

 

 
Nota. Reproducido de Rosita y artistas, cosechando y compartiendo en el huerto. [Fotografía], por NA10 

Colectivx, 2023, Fuente: compartido personalmente a través de Google drive. 

 

Figura 36. 

Artistas residentes recorriendo los huertos en El Carmen de Jadán, Gualaceo. 

 

Nota. Adaptado de Artistas residentes recorriendo los huertos [Fotografía], por NA10 Colectivx, 2023, Fuente: 

compartido personalmente a través de Google drive. 
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Figura 37. 

Artistas residentes en territorio 

 

 
Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 

 

Dentro de la planificación se preveía retornar de la comunidad al atardecer, pero por petición 

de lxs residentes la salida se adelantó, puesto que se encontraban agotados por las intensas 

y exhaustivas jornadas de los últimos días en residencia. Como reflexiones finales, antes de 

retornar dialogaron sobre lo difícil que es vivir y trabajar en el campo, a pesar de que no 

realizaron todas las actividades que sus habitantes desempeñan, pero sólo como 

observadores participativos, no aguantaron su ritmo. 

 
Concluyeron que el acercamiento procuró ser lo más respetuoso posible, procurando aportar 

en medida de sus posibilidades y no significando una carga más para las mujeres sanadoras 

y sus familias durante los días de convivencia. Finalmente, salieron del territorio mucho más 

conflictuadxs y afectadxs, con diversas dudas e incertidumbre, sinceramente sin ideas sólidas 

sobre las propuestas artísticas, y con los sentires que implica salir de sus zonas de confort, 

pero con la certeza de que el apoyo colectivo y las interrelaciones articuladas entre lxs 

diversos actores, sostendrían el proceso de la mejor manera. 
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Capítulo  III:  Proceso Post Residencia 
 

 
3.1. Pre-producción  de Propuestas  Artísticas  

 

 
Durante la primera sesión de intercambio de ideas y experiencias, posterior a la residencia 

artística en territorio; abordamos las impresiones más fuertes que lxs artistas percibieron en 

el trabajo de campo. Éstas fueron trasladadas al papel como ejercicio didáctico y procesual, 

en el camino hacia el desarrollo de la producción de obras. 

Figura 38. 

Ejercicio didáctico con lxs artistas 
 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 

 
 

 

El primer ejercicio didáctico consistió en que lxs artistas escriban palabras claves en notas 

adhesivas, que posteriormente fueron distribuidos por afinidad en papelógrafos; éstos se 

dividieron por secciones para abordar las necesidades de la comunidad, las frases 

mencionadas por las mamas y talleristas que más resonancia tuvieron en lxs residentes, con 

el fin de generar una lluvia de ideas para la generación de las propuestas artísticas. 
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Los temas más recurrentes giraron en torno a la dificultad que tienen los habitantes de la 

comunidad para trasladarse del campo a la ciudad y viceversa, debido a la poca frecuencia 

de unidades de transporte público, el estado de las carreteras y la distancia, el abandono por 

parte del Estado para cubrir necesidades básicas como el acceso a agua potable, la energía 

eléctrica llegó a la comunidad hace aproximadamente 20 años y actualmente no cuentan con 

señal de telefonía celular en su territorio, lo que dificulta la comunicación. 

 

 
Figura 39. 

Artistas clasificando las notas adhesivas sobre papelógrafos 
 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 

 
 

 

Además de las precarias condiciones en las que ejercen sus saberes ancestrales, la falta de 

políticas públicas que garanticen sus derechos como patrimonio cultural inmaterial; el cuidado 

y protección de la naturaleza como parte de su identidad, por lo que dedican gran tiempo a 

sus huertos medicinales y alimenticios, la falta de acceso a la educación, el contexto 

sociocultural, su salud emocional y género. 
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Después de una mañana y tarde de diálogos abordando estos temas, cada artista se 

comprometió a seguir reflexionando sobre la forma más pertinente y sincera de involucrar su 

práctica artística con la diversa información transmitida por las mujeres sanadoras. 

 

 
Figura 40. 

Encuentro virtual con lxs artistas 
 

 

Nota. Archivo personal de la autora, [Captura de fotograma], 2023. 

 
 

 

El siguiente encuentro con lxs artistas se desarrolló de manera virtual, debido a 

complicaciones de tiempos y las diversas actividades que realizan; por lo que la sesión fue 

ágil y concisa, en gran medida también porque aún no tenían propuestas sólidas y 

estructuradas para producir, seguían conflictuadxs por las diversas vivencias en territorio y 

analizando la mejor forma de abordarlas a través de una obra. 

Motivos por los cuales se prefirió generar más diálogos, sin presiones y considerando los 

conflictos que lxs atravesaban en ese momento, cabe recalcar que el apoyo entre el grupo 

fue fundamental, además del afectuoso acompañamiento de las mujeres sanadoras, que lxs 

artistas seguían visitando en sus puestos de trabajo y comunidad. 
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Figura 41. 

Encuentro en el Mercado 10 de Agosto con lxs artistas 
 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 

Posteriormente se desarrolló un encuentro en las instalaciones del Mercado 10 de Agosto, se 

visitó a las mujeres sanadoras y luego se recorrió el espacio a modo de deriva, con la 

intención de buscar respuestas a las preguntas generadas por cada artista. Aún no se 

resolvieron las propuestas, pero se realizaron los primeros acercamientos para la definición 

de las temáticas que cada unx abordaría en sus obras. 

 
 

 
3.2. Definición y Producción de Poéticas Visuales con lxs Residentes 

 

 

Primeras Ideas de Producciones Artísticas 
 

 
Las visitas de lxs artistas a las mujeres sanadoras fue constante, lo que contribuyó a que sus 

propuestas sean guiadas por las mismas, considerando su voz y perspectiva fundamental en 

el proceso de creación. Con el pasar de las semanas, lxs artistas iban definiendo sus 

propuestas, en ese entonces, para ser expuestos en un espacio abierto de El Carmen de 

Jadán. 
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Sesión Presencial con el Mgtr. Blasco Moscoso 

Figura 42. 

Diálogo sobre las propuestas artísticas con el Mgtr. Blasco Moscoso 
 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 

Las primeras ideas habían tomado forma, lxs artistas definieron sus temas de producción y 

algunxs compartieron sus primeros bocetos; Isaac, quien vincula sus proyectos artísticos a la 

permacultura, decidió trabajar en torno a las plantas que intervienen en el ritual de la limpia 

con cuatro plantas maestras y tres auxiliares, incorporando un sistema de juego para que el 

público participe en la obra, el siguiente es su primer boceto: 

Figura 43. 

Primer boceto de la propuesta de Isaac 

 
Nota. Adaptado de Primer boceto de la propuesta de Isaac. [Fotografía], por Isaac Orellana, 2023, Fuente: 

compartido personalmente a través de Google drive. 
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Priscila, por otro lado, propuso trabajar a partir de las sensaciones que se generan al 

realizarse una limpia, con especial énfasis en los olores que se perciben, proponiendo un 

paisaje de olores como instalación a modo de jardín móvil (con plantas colgantes como 

ambientadores); con un objeto instructivo, dispuestos en los buses que trasladan a las 

personas de la comunidad a la ciudad y viceversa, haciendo alusión al viaje que realizan las 

mujeres sanadoras para curarnos. 

Figura 44. 

Primer boceto de la propuesta de Priscila 

 
Nota. Adaptado de Primer boceto de la propuesta de Priscila. [Fotografía], por Priscila Urdiales, 2023, Fuente: 

compartido personalmente a través de Google drive. 
 
 

 

Las siguientes propuestas de lxs artistas fueron transmitidas verbalmente, por lo que no se 

presentó un boceto. Zamantha expuso su intención de trabajar con un lenguaje no verbal, 

produciendo un panel de plantas con figuras bidimensionales que represente las manos 

abiertas de las mujeres sanadoras, en consecuencia, estaría compuesto con plantas 

medicinales. 

Raúl, en cambio, se encontraba trabajando en un documental analizando etnográficamente 

la limpia andina en Azuay con Yerbateras, por lo que propuso trabajar en un video arte, y 

como otra opción, la realización de una instalación con forma cóncava, compuesta por las 

plantas usadas en el ritual de la limpia. 
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Carli decidió trabajar desde una perspectiva de género, de modo que, a partir de 

conversaciones con las mujeres sanadoras, propuso una ñlimpia para el machismoò, con la 

implementación de una cabaña con elementos simples, procurando resignificar y revitalizar 

la memoria. Blasco escuchó cada una de las intervenciones de lxs residentes, recomendó el 

análisis de varios referentes teóricos y artísticos, además contribuyó con sugerencias en torno 

a la materialidad y operatividad de las obras en el contexto de la comunidad, retroalimentando 

las propuestas de lxs artistas. 

Meses más tarde, debido a un cruce de actividades festivas vinculadas a la iglesia de la 

parroquia de Jadán y la Asociación Jatari Warmi, se propuso cambiar de fecha una vez más 

la feria y exposición, consensuando su realización en la ciudad de Cuenca. Posterior a la 

gestión realizada para exponer los resultados artísticos en el Parque Arqueológico y 

Etnobotánico del Museo Pumapungo, lxs artistas definieron sus propuestas finales luego de 

una visita grupal al espacio, proponiendo desarrollar instalaciones en su mayoría. 

 
 

 
Definición de Propuestas Finales 

 

 
La propuesta final de Carli se constituyó como una ñinstalación-performance a modo de limpia 

-poética- del machismo en los hombres; generada a partir de las prácticas y saberes médicos 

ancestrales y populares de mujeres sanadoras, y con el apoyo de activistas locales en 

masculinidadesò (Tacuri, comunicaci·n personal, 10 de septiembre de 2023); además de 

diversos diálogos con Yerbateras, para la incorporación de plantas, esencias e inciensos que 

ellas consideran podrían curar el machismo. 

La instalación-performance fue planteada como una réplica al baño del inca, ubicada junto a 

donde se desarrollaría la obra. Adicionalmente, se incorporó un sistema de audio que permitía 

escuchar a los participantes, diversos casos y experiencias en torno a la violencia de género 

ejercida sobre las mujeres sanadoras, en su contexto sociocultural, masculinidades 

subordinadas y personas trans, pero manteniendo sus testimonios en anonimato; mientras 

atravesaban la instalaci·n, camino a ser ñlimpiadosò en el centro. 

Los requerimientos técnicos fueron: carrizos, agujas, hilos, auriculares, plantas para 

las limpias, perfumes y esencias, inciensos y un equipo de apoyo para montaje. 
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Figura 45. 

Boceto final de la propuesta de Carli 
 

 

 

 
Nota. Reproducido de Boceto final de la propuesta de Carli. [Boceto digital], por Carli Tacuri, 2023, Fuente: 

Fuente: compartido personalmente a través de Google drive. 
 
 

 

Raúl resolvió su obra como video-instalación, que sería ubicado en la torre junto al avifauna. 

Proponiendo un video-arte con base en la investigación etnográfica sobre la limpia andina en 

Azuay, que desarrollaba en su maestría; indagando en: 

¿Qué es el ritual? ¿Desde dónde surge?, ¿Dónde termina, y cómo atraviesa a los 

individuos en sus procesos de cura y enfermedad?, ¿Qué es limpiarse? ¿Renacer? 

¿Se cambia o se vuelve a la esencia? ¿Cuáles son las tensiones sociales que la limpia 

andina permite descargar dentro de sus procesos rituales? (Armijos, comunicación 

personal, 10 de septiembre de 2023) 
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Para el video-instalación el artista generará una galaxia en la que confluyan todos los 

elementos que intervienen en la limpia andina, para propiciar una experiencia en la que se 

impliquen los estímulos visuales, auditivos y olfativos. 

Sus requerimientos técnicos fueron: pantalla o proyector, equipo de audio, hilo para pesca, 

plantas que intervienen en la limpia y cáscaras de huevo rotas. 

Figura 46. 

Boceto final de la propuesta de Raúl 

 

 
Nota. Reproducido de Boceto final de la propuesta de Raúl. [Boceto digital], por Raúl Armijos, 2023, Fuente: 

Fuente: compartido personalmente a través de Google drive. 
 
 

 

Isaac defini· su propuesta a partir de la siguiente reflexi·n ña trav®s del gesto de nombrar lo 

que ha sido silenciado y excluido es cómo permitimos re-existir ese conocimiento milenario 

intrínseco a los pueblos y nacionalidades -del continenteò (Orellana, comunicación personal, 

10 de septiembre de 2023). 

La obra se constituye como un juego interactivo y cooperativo, en el que el público pueda 

relacionarse como el juego lanza monedas, como si se tratara de una feria popular; pero con 

un enfoque pedagógico y una gráfica que representa las diversas plantas usadas en las 

limpias medicinales para el espanto. Su objetivo se centró en visibilizar el (des)conocimiento 

sobre estas plantas, posibilitando diálogos constructivos entre el público, en lugar de 

monedas se lanzan semillas y si el participante acertaba el nombre de las plantas, se llevaba 

un kit de semillas. 
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Sus requerimientos técnicos fueron: 2 módulos, uno para incorporar los paneles de mdf y otro 

para exhibir los kits de semillas. 

Figura 47. 

Boceto final de la propuesta de Isaac 
 

 
Nota. Reproducido de Boceto final de la propuesta de Isaac. [Boceto], por Isaac Orellana, 2023, Fuente: 

compartido personalmente a través de Google drive. 
 
 

 

Priscila propone una instalación con plantas que ñcurenò sólo con su aroma; después de 

plantearse y reflexionar sobre: 

¿Qué hierbas te curan solo con su aroma? Hay olores que alivian los males al instante 

de sentirlos, esencias que conectan con una memoria heredada que nos atraviesa al 

percibir. Los quehaceres culturales de las curanderas son experiencias cotidianas 

para los residentes de la ciudad, es p¼blico, est§ al alcanceé pero àpor qu® son 

importantes?, ¿qué pasa si lo experimentamos en otro contexto?, ¿nos importa, nos 

conecta con algo? (Urdiales, comunicación personal, 10 de septiembre de 2023). 

La instalación pretende envolver de fuertes aromas a quienes atraviesen las plantas 

colgantes, también se da la apertura para que el público pueda intervenirla, tomando atados 
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y auto realizándose una limpia, planteando que ñlas Yerbateras tambi®n re-existen como 

aroma.ò (Urdiales, comunicaci·n personal, 10 de septiembre de 2023). 

Figura 48. 

Boceto final de la propuesta de Priscila 
 

Nota. Adaptado de Boceto final de la propuesta de Priscila. [Boceto], por Priscila Urdiales, 2023, Fuente: 
compartido personalmente a través de Google drive. 

 
 

 

Sus requerimientos técnicos fueron: rejilla, hilo de algodón, macerado de plantas de Mama 

Rosita, plantas en su largo máximo, 100 lavandas, 100 rudas, 100 santa marías, 100 

eucaliptos,100 romeros, equipo de apoyo para montaje. 

Por otro lado, Zamantha propone la realización de un performance botánico con la intención 

de mostrar ñla evocaci·n de la naturaleza antropomorfizada en torno al concepto de 

migración, buscando generar la sensación de desplazamiento simbiótico hacia el re existir en 

el espacio del que alguna vez fueron habitantesò(Guzm§n, comunicaci·n personal, 10 de 

septiembre de 2023); por lo que se plantea recolectar elementos que se encuentran en la 

naturaleza, sacados de sus hábitat por acción humana o circunstancia adversas a través de 

una deriva. 
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Los elementos serán trasladados y distribuidos desde el interior del parque, hasta extenderse 

hacia afuera del museo, pretendiendo atravesar la avenida Huayna Cápac, por lo que se 

considera que será necesario la gestión de permisos para la disposición de elementos en el 

exterior. Sus requerimientos técnicos fueron: elementos de la naturaleza obtenidos a través 

de la deriva, alambre, hilos y equipo de montaje. 

Figura 49. 

Boceto final de la propuesta de Zamantha 
 

Nota. Reproducido de Boceto final de la propuesta de Zamantha. [Boceto], por Zamantha Guzmán, 2023, Fuente: 
Fuente: compartido personalmente a través de Google drive. 

 

 

Las propuestas finales planteadas por lxs artistas abordan temas que dialogan con el contexto 

diario en el que habitan las mujeres sanadoras; tales como la migración del campo hacia la 

ciudad o al extranjero, el machismo predominante aún en gran medida en la ruralidad, el ritual 

de sanación compuesto por elementos físicos, simbólicos y sensoriales, además de la 

conservación y transmisión de sus saberes comunitarios, en armonía con la naturaleza. 
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Capítulo IV: Re-Existencias Proyecto Expositivo 
 

 
4.1. Gestión Para la Propuesta Expositiva 

Pre Producción 
 
 

Figura 50. 

Reunión de planificación con las compañeras de la Asociación Jatari Warmi 
 

 
Nota. Reproducido de Reunión de planificación [Fotografía], por Cristina Narváez, 2023, Fuente: Fuente: 

compartido personalmente a través de Google drive. 
 
 

 

El inicio de la gestión expositiva inició con varias reuniones y conversaciones con la 

Asociación Jatari Warmi, en algunas ocasiones mientras realizaban sus trabajos 

comunitarios; con el fin de acordar una fecha y las actividades a realizar. Luego del desarrollo 

de la residencia en territorio, se definió que la exposición de los resultados se realizaría el 

domingo 25 de junio de 2023, en la comunidad de El Carmen de Jadán, debido a que la 

mayoría de sus habitantes se traslada a la ciudad de lunes a sábado por sus trabajos o 

estudios. 
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Figura 51. 

Reunión y colaboración con las compañeras de la Asociación Jatari Warmi 
 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 

Por este acuerdo, existió un acercamiento con el GAD de Jadán para solicitar su apoyo en 

logística, para el desarrollo del evento. Además, se realizó una solicitud a la Facultad de Artes 

(ver Anexo C) para que contribuya con el traslado de estudiantes y ciudadanos hacia la 

comunidad, el día del evento, a través de los buses que dispone la universidad. 

Lamentablemente no fue posible porque los señores conductores no laboran los días 

domingo. 

Posteriormente surgieron nuevos inconvenientes con la organización, lo que desencadenó el 

aplazamiento de dos fechas pactadas, por las diversas actividades que tienen a su cargo las 

mujeres que conforman la Asociación, sumado al poco apoyo del Gad parroquial y la negativa 

del transporte, finalmente se acordó que la Feria intercultural de saberes y exposición sea 

gestionada en la ciudad de Cuenca, para el día 12 de octubre del 2023. 

Luego de diálogos con las mujeres de la Asociación y lxs artistas, se planteó la posibilidad de 

realizar la feria y exposición en un espacio accesible, abierto y público. Se consideraron varias 

opciones institucionales y no institucionales, para finalmente decidirse por el Museo 

Pumapungo, por su historicidad, pertinencia con la propuesta y por la aprobación que 

manifestaron las compañeras de Jatari Warmi. 
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Para solicitar el espacio en el Museo Pumapungo, primero se agendó una cita con el Director 

de aquel entonces Lic. Yaír Gárate, quien manifestó su interés en el proyecto expositivo y 

verificó la disponibilidad de la fecha prevista para su inauguración el día jueves 12 de octubre 

de 2023. Por la narrativa del proyecto, las obras y el interés de que el evento se realice en un 

espacio abierto, se acordó su desarrollo en el Parque Arqueológico y Etnobotánico, con el 

compromiso de precautelar las instalaciones del mismo. 

Posteriormente se envió una solicitud de uso del espacio (ver Anexo C) con el respectivo 

proyecto de respaldo, una vez aprobado este requerimiento, se solicitó acceso para el inicio 

de montaje de obras, planificado para iniciar el día domingo 08 de octubre, por la materialidad 

efímera de varias obras. Lamentablemente por coincidencia del feriado nacional, tuvo que 

posponerse hasta el martes 10. Adicionalmente, se acordó que las obras permanezcan 

expuestas durante una semana con mediación de los/las pasantes de la Facultad de Artes. 

Para solicitar el apoyo de estudiantes que desarrollen sus horas prácticas en el proyecto 

expositivo, hubo un acercamiento con la directora de la Carrera Mgtr. Sonia Pacheco, antes 

del inicio del ciclo de clases del periodo septiembre-febrero, acordando la consideración de 

alumnos interesados. Se envió una solicitud con la petición (ver Anexo C) al buzón de trámites 

y posteriormente se adjuntó el proyecto con su cronograma de montaje y desmontaje, con el 

aval del Museo Pumapungo adjunto. 

Ante la premura del tiempo y debido a que los estudiantes ya habían sido asignados a otros 

proyectos, se facilitó una lista para contactar a varios estudiantes y consultarles por su 

disponibilidad para el proyecto; finalmente para el proceso de montaje, mediación de públicos 

y desmontaje se contó con el apoyo de cuatro estudiantes pertenecientes a diversos ciclos y 

egresados de la Carrera en Artes Visuales, de la Facultad de Artes perteneciente a la 

Universidad de Cuenca. 

Para el desarrollo de la obra de Zamantha, fue necesario solicitar un permiso de uso de suelo 

en Áreas Históricas del Municipio de Cuenca (ver Anexo C), pues de no ser así, se corría el 

riesgo de que la muestra fuera cancelada y sancionada. Fue necesario incluir el boceto de la 

artista, para que los funcionarios aprobaran la solicitud. 

Las reuniones con lxs artistas y compañeras de Jatari Warmi se desarrollaban 

constantemente para que todxs estén al tanto de los procesos de producción. También se 

colaboró con la Asociación Jatari Warmi para la selección de semillas nativas para el 

intercambio en la feria y la elaboración de café hecho con granos sembrados, cosechados y 

secados por ellas. 
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Este proceso se dio con la colaboración de Raúl Armijos y Cristina Narváez, maestrantes de 

FLACSO Ecuador, además de Alex Santos, estudiante de la Universidad Católica de Cuenca; 

quienes también se encontraban realizando sus trabajos de titulación con la Asociación Jatari 

Warmi. 

Figura 52. 

Selección de semillas con las compañeras de la Asociación Jatari Warmi 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 

Figura 53. 

Compañeras de Jatari Warmi tostando granos 

Nota. Archivo personal de la autora, 2023. 
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Unos meses antes de la exposición de resultados y posterior a la residencia, se empezó con 

el trabajo de la imagen y difusión que tendría el proyecto, acordando el uso de fotografías 

tomadas durante el trabajo de campo serían usadas como base, para el desarrollo 

compositivo de las cápsulas informativas. Las siguientes imágenes fueron lanzadas en redes, 

para generar expectativas en el público. 

Figura 54. 

Lanzamiento imágenes de expectativa en redes 
 

Nota. Reproducido de Lanzamiento de imágenes de expectativa en redes. [Diseño gráfico], por Amanda Molina, 

2023, Fuente: compartido personalmente a través de Google drive. 
 
 

 

Para el diseño del afiche de inauguración de la muestra expositiva y feria intercultural, se 

consideraron dos formatos, uno para instagram y otro para facebook, puesto que el público 

objetivo prioriza el uso de esas redes sociales. También se imprimieron afiches para 

distribuirlos en puntos estratégicos de la ciudad. 

Figura 55. 

Carrusel informativo del evento para instagram 
 

Nota. Reproducido de Carrusel informativo del evento para instagram. [Diseño gráfico], por Carli Tacuri, 2023, 

Fuente: compartido personalmente a través de Google drive. 


































































































