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Resumen:

En el presente trabajo se estudia la violencia como estética y tematica de la novela Satanas de
Mario Mendoza, como parte de un corpus narrativo mas amplio que ha llegado a constituir un
subgénero de la literatura latinoamericana contemporanea, conocido como la novela de la
violencia. El objetivo es analizar la violencia como eje narrativo de esta obra, no solamente
en su parte argumental, sino también como articulador de la estética de la novela en la
construccidn de sus personajes, sus escenarios, su lenguaje. El analisis nos permite demostrar
que, en la novela, se desarrolla la idea de que la violencia no es una opcién deliberadamente
tomada por los personajes, sino que ella existe de manera generalizada en la vida cotidiana de
las personas comunes, en sociedades contemporaneas que, como la colombiana han asumido

la violencia como modo de existencia.

Palabras clave: violencia, mal, estética, narrativas del abandono
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Abstract:

In this thesis, the violence is studied as aesthetic and thematic of the novel Satanas by Mario
Mendoza, also it is studied as part of a larger narrative corpus that has become a subgenre of
contemporary Latin American literature, known as the novel of the violence. The objective is
to analyze violence as the narrative axis of this work, not only in its plot, but also as an
articulator of the novel's aesthetics, in the construction of its characters, their scenarios, and
their language. The analysis allows us to demonstrate that in the novel, the idea is developed
that violence is not an option deliberately taken by the characters but that it exists in a
generalized way in the everyday life of ordinary people in contemporary societies that, like

the Colombian has assumed violence as a mode of existence.

Key words: violence, evil, aesthetics, abandonment narratives
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I. INTRODUCCION

En la literatura latinoamericana contemporanea se ha conformado un subgénero narrativo
conocido como la “Novela de la violencia”, particularmente en paises que, como Colombia o
México, se han visto afectadas por una violencia generalizada.

Desde hace algunos afios, Colombia ha adoptado la violencia como paradigma literario, en
concordancia con una historia marcada permanentemente por diversas formas de violencia:
en el ambito politico, las guerrillas, el ejército, los paramilitares, hasta el mas reciente de
narcotrafico y la delincuencia comun. Recordemos a autores contemporaneos que han
fundado su obra en novelas de corte violento como Rosario Tijeras (2010) de Jorge Franco,
La virgen de los sicarios (2002) de Fernando Vallejo, Delirio (2004) de Laura Restrepo o
Satanés (2002) de Mario Mendoza. Sin embargo, a pesar de que muchos criticos, ensayistas o
escritores colombianos se han propuesto atenuar la propagacion de la violencia como forma
de hacer literatura, esta ha seguido su trayecto hasta situarse como la carta de presentacion de
la literatura colombiana contemporanea.

La novela que se ha tomado como objeto de estudio es Satanas (2002) de Mario Mendoza
porque se presta para realizar este analisis. Esta novela toma como referente a la sociedad tal
cual es, y su argumento se basa en un hecho real ocurrido en 1986, cuando un colombiano
veterano de la Guerra de Vietnam, asesind a una veintena de personas en un restaurante de
Bogota, en un hecho que se conocié como la “masacre de Pozzeto”. La realidad de la ciudad
de Bogotad aparece retratada en sus elementos mas sombrios, sérdidos, violentos y
desesperados, con una estética que algunos criticos denominan “realismo sucio”. La novela
recorre distintos estratos de la sociedad colombiana, para mostrar como la violencia se ha
apoderado de cada uno de ellos.

En este trabajo nos proponemos estudiar la violencia como trama argumental y como estética

de la novela Satanas del colombiano Mario Mendoza. El andlisis incluira la construccién de
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personajes y los escenarios, asi como del lenguaje; esto significa ir identificando ciertos tipos
de violencia en varios niveles de la novela. En el nivel de la historia narrada: la violencia
socio-economica, la violencia en la religion, en la vida cotidiana, en las relaciones familiares,
en las relaciones amorosas, en la cultura, presentadas en la obra Satanas. En el nivel del
discurso narrativo y linguistico analizaremos la violencia en la construccion de los
personajes, los escenarios.

Finalmente, buscaremos relacionar esta violencia generalizada como resultado y como
respuesta a lo que Andrea Fanta llama ‘“narrativas del abandono”, y mostrar cémo la
violencia afecta a todos los sectores sociales convirtiendo a los sujetos en cuerpos residuales,

pero no son mas que victimas de esa sociedad donde esta presente el mal y la violencia.
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CAPITULO |
VIOLENCIA Y LITERATURA

1.1. Contexto histérico cultural de la violencia en Colombia

A medida que el tiempo avanza, la violencia
cambia de modalidad y de espacios. A la
violencia partidista le sigue la violencia
guerrillera de los sesenta y setenta y luego la
del narcotrafico de los afios ochenta y
noventa.
Jaime Alejandro Rodriguez
La violencia es considerada de manera diferente en cada época y en cada cultura, y se puede
afirmar que se ha revelado de distintas formas en cada pais. Ariel Dorfman realiza una
comparacion entre la violencia hispanoamericana y la cultura europea. “Mientras que en
Europa los individuos tienen la posibilidad de elegir frente a la violencia, en América Latina
ésta se apodera de uno desde que nace. La violencia no se constituye como una alternativa
individual sino como la Unica opcidn posible en una historia politica, social y econémica
impregnada por la marca del terror” (citad en Capote 72).
Uno de los paises latinoamericanos que ha sido fuertemente marcado por la violencia es
Colombia, nacion que ya ha venido sufriendo la violencia politica entre los partidos
conservadores y liberales desde fines del siglo XIX; un hecho que marco la historia
colombiana de comienzos del XX fue la masacre de las bananeras en 1928, cuando los
trabajadores de la United Fruit Company buscaban mejores condiciones de trabajo, pero el
presidente Miguel Abadia Méndez puso fin a la huelga, con una violenta represién que
supuso la muerte de centenares de trabajadores. Sin embargo, lo que desataria la mayor
violencia de la primera mitad del siglo XX, seria el asesinato del lider por el partido liberal

Jorge Eliécer Gaitan el 9 de abril de 1948. Su muerte provoco el llamado “Bogotazo” en el

cual el pueblo desat6 una revuelta popular destruyendo y saqueando la capital bogotana.

Luisa Patricia Ramdn Pacurucu 12
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Después de matar al asesino, Roa Sierra, arrastraron su cadaver hasta el palacio
presidencial. La multitud se convirtié en una masa iracunda que atentaba contra todas
las manifestaciones de poder, contra todo aquello que simbolizara al Estado iglesias,
edificios emblemaéticos, ministerios, importantes sedes, entre otras. Un sentimiento de
frustracion y rabia se apodero no solo de Bogota sino de todo el pais (Capote 24).
En la década de los 50 la violencia politica entre liberales y conservadores continu6 en los
gobiernos de Laureano Goémez y del general Gustavo Rojas Pinilla, con episodios sangrientos
como la llamada Guerra de Villarica. La formacion del Frente Nacional fue un pacto para
compartir el poder entre los dos partidos, y puso un alto momentaneo a los enfrentamientos;
sin embargo, los campesinos no tardaron en descubrir que el gobierno no tenia ningun interés
en sus condiciones de vida, por lo que se vieron forzados a adentrarse a la selva para
conformar movimientos armados de autodefensa.
El pais politico no volveria a ser el mismo. Con el Frente Nacional se acabarian las
luchas partidistas, pero naceria la que habia sembrado la propia oligarquia: la lucha de
clases. La de los muchos que nada tenian, contra los pocos que tenian todo (Ospina
citad en Capote 27).
Una nueva forma de violencia politica se inicié en la década del 60, cuando surgieron varios
movimientos politicos armados, entre ellos el M-19, las FARC, el ELN, que protagonizaron
actos terroristas como la ocupacion del Palacio de Justicia en Bogota en 1985, que dejé mas
de cien personas muertas. Todos los movimientos antes mencionados son liderados por
intelectuales urbanos, pero las FARC es el Unico grupo guerrillero con raices campesinas que
luchaba por la autodefensa; con el tiempo fueron cambiando sus ideales empezando a
presionar al gobierno con secuestros de personas con cargos importantes o cercanos al primer
mandatario, asi nos afirma Virginia Capote cuando dice:
En nuestra opinion las FARC, al inicio de su lucha, actuaron movidas por un
trasfondo ideolégico bien demarcado. De hecho, tuvieron la fuerte pretension de
participar desde la legalidad mediante la creacion del partido politico Union Patridtica
(UP). Sin embargo, a medida que el conflicto nacional colombiano ha ido
progresando estos principios ideologicos se han ido poco a poco diluyendo hasta que

hoy dia se constituye como una organizacion capitalista, financiada por los fondos
econdmicos que les proporcionan el secuestro y sus relaciones con el narcotrafico, que
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representa el principal medio de subsistencia de la agrupacion revolucionaria (Capote
29).

En la segunda mitad del siglo XX y comienzos del XXI, se actualizan una nueva ola de
violencia que se desata en Colombia desde los 80 a causa de las guerrillas, el narcotréfico, el
ejército colombiano y las fuerzas paramilitares; asi lo afirma Gutiérrez:
a medida que el tiempo avanza, la violencia, lejos de desvanecerse, va cambiando su
disfraz, asi la década de los sesenta y los setenta, el protagonismo pasa a los conflictos
de la guerrilla, reflejados en el volumen de relatos de Arturo Alape: Las muertes de
Tirofijo (1972), y en los ochenta y los noventa cuando aparece en el primer plano de
violencia del narcotréafico y el vicariato que arrollara las calles de Medellin en obras
tan emblematicas como La virgen de los sicarios (1994) de Fernando Vallejo, donde
la memoria histérica se construye o, mejor dicho, se deconstruye desde perspectivas
diferentes de lo que habria sido la novela testimonial anterior, que delatan ya esa
desidia frente a la denuncia directa, prefiriendo la irreverencia y el nihilismo como
modelos mas elocuentes de resistencia (3).
En esta década aparecen las Juntas de Autodefensas Unidas de Colombia, que reunié a otros
grupos paramilitares, con el objetivo de combatir a los grupos guerrilleros de la izquierda
como la FARC, ELN, EPL. Este grupo estaba financiado por empresarios, ganaderos y
politicos, pero el mayor apoyo provenia del narcotrafico, aunque otra parte de sus ingresos lo
obtenian a través de extorsiones y secuestros. Es un escenario en el que la violencia politica
se confunde y se mezcla con la delincuencia comin. Uno de los mayores problemas tanto de
las guerrillas como los grupos paramilitares es que no tienen una guerra solo entre ellos sino
con todo Colombia y son los ciudadanos quienes terminan siendo victimas de esta violencia
sin fin (Capote).
El narcotréfico sera el nuevo representante de la violencia hasta la actualidad de Colombia. Y
aunque ya existia desde la década de los 60 con la exportacion de marihuana, a partir de los
80 aumenta el trafico de droga y con ella nacieron grandes cabecillas del narcotrafico. Estas
personas buscaban zonas rurales para no ser descubiertos y tener la libertad de negociar y

hacer crecer su negocio ilicito, poco a poco los nombres de Pablo Escobar Gaviria, Gonzalo

Rodriguez o Fabio Ochoa llegan a ser las cabecillas de los carteles de la droga colombiana.
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Con el tiempo cuatro carteles fueron los mas influyentes: el cartel de Medellin, el Cartel de
Cali, el Cartel del Norte del Valle y el Cartel de la Costa, en un conflicto que llevé a los
atentados mas sangrientos de la historia colombiana.
La violencia que experimenta el pais proviene de fuentes distintas [...] Entre ellas el
narcotrafico es la principal causa de desestabilizacion politica, social y econémica.
Debido a que sus protagonistas han terminado por cimentar una compleja y variada
infraestructura de recursos técnicos y humanos, que abarcan desde la manutencion de
bandas de sicarios, especializados en el ejercicio de atentados, hasta la contaminacion
financiera [...] (VV.AA. citad en Capote 36).
En los ultimos afios, los presidentes que han dirigido a Colombia han hecho grandes
esfuerzos por curar dos grandes heridas que presenta Colombia: en primer lugar, la guerrilla 'y
en segundo lugar el narcotrafico. Sin embargo, los esfuerzos al parecer no son suficientes ya
que, por un lado, las guerrillas siguen secuestrando personas y matando, por otro lado, los
narcotraficantes siguen produciendo la droga, puesto que el narcotréfico es la institucion
econdmicamente mas poderosa del pais. EI enorme poder de los narcotraficantes ha
penetrado en todas las esferas de la vida colombiana; la falta de eficiencia por parte del
estado se debe a que la mayoria de los partidos, asi como los aparatos de justicia, la policia, el

ejército, estan infiltrados, sobornados o amenazados por los narcotraficantes que son los

verdaderos gobernantes de Colombia.

1.2. ¢ Qué es la literatura de la violencia?

En el continente latinoamericano «los
espacios de lo “real-espantoso” y de la
irrealidad suelen apenas separarse por una
sutil linea de vértigo».
Sylvia Lago
“La violencia es uno de los fendmenos cotidianos que mas contribuyen al deterioro de la
calidad de vida del hombre, no importa su contexto social y cultural” (Gonzales y Molinares

348). El término violencia tiene varios significados para anunciar mdaltiples y distintos

procesos en los que se puede identificar a una victima y un victimario. Uno de los conceptos
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generales sobre la violencia es el que nos da la DRAE (2016): “Que implica el uso de la
fuerza, fisica o moral”, “Que esta fuera de su natural estado, situacion o modo”. Sin embargo,
el fendmeno de la violencia tiene varios campos Yy disciplinas por lo que hemos seleccionado
algunos autores que exponen su punto de vista sobre los conceptos de la violencia.

Por un lado, Francoise Chesnais sefiala que “el término violencia ha terminado por designar
cualquier cosa: desde el intercambio agresivo de palabras hasta el homicidio crapuloso,
pasando por el cheque sin fondos [...]. Es un término vago (comodin) abierto a todos los
abusos linguisticos, que poco a poco se ha despojado de su sentido original, a saber, el abuso
de la fuerza” (citad en Gonzéles y Molinares 349). Para Chesnais la violencia es Unicamente
el empleo de la fuerza fisica para someter a otros, y excluye las formas de violencia
simbolica.

Por otro lado, Paul Oquist plantea la diferencia entre violencia racional e irracional: “la
violencia racional es el medio utilizado para alcanzar un fin potencialmente realizable y que,
ademads, tiene el potencial para obtenerlo”, mientras que la violencia irracional es “la agresion
fisica o la amenaza certera de la misma que no persigue una meta; pues tiene a la propia
violencia como meta” (citad en Gonzales y Molinares 350). Para Oquist, la violencia es un
instrumento, con el cual se puede obtener lo que se desea.

Para Susan George, la violencia tiene un contenido mas amplio, pues seria “todo aquello que
impide que la gente satisfaga sus necesidades fundamentales: alimentacion, vivienda, vestido,
si, pero también dignidad” (citad en Espinar 33). Susan George nos dice que violencia es todo
lo que le es prohibido realizar a una persona, o sea, restringirle su libertad y derechos.
Finalmente, a pesar de que estos autores tienen diferentes puntos de vista sobre la violencia
todos llegan a la conclusion de que la violencia sirve para manipular y oprimir a las personas,

quitandoles el mayor tesoro de un ser humano, que es su dignidad. Como podemos ver la
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violencia ha sido utilizada histoéricamente por la sociedad para resolver sus diferencias ya
sean de orden social, politico, econémico, entre otros.

Después de revisar varios conceptos de violencia, ahora nos centraremos en la violencia en
Colombia y como ha sido utilizado este fendmeno para oprimir y lograr propdsitos
particulares como es obtener el poder. Como ya hemos dicho, Colombia ha sufrido la
violencia por décadas como los ya citados ejemplos de la masacre bananera de 1928, el
asesinato de lideres como Guadalupe Salcedo, Jorge Eliécer Gaitan, Luis Carlos Galan. La
violencia ha obligado a los ciudadanos a desplazarse dentro o fuera de su propio pais.

El fendmeno de la violencia ha sido utilizado para oprimir, humillar y matar con el objetivo
de tener poder o defender sus derechos. Aqui todos son enemigos de todos. El Estado esta
destinado a velar por el bienestar de la comunidad, pero en muchas de las ocasiones es lo
contrario, pues el aparato estatal es utilizado para atacar, humillar y reprimir a sus propios
ciudadanos. Otra entidad que ataca a su propio pueblo son los narcotraficantes, que en la
Gltima década han marcado la historia de Colombia con dolor, sangre y muerte. Una de las
maneras de expresar y denunciar esa violencia ha sido la musica, el arte y particularmente la
literatura.

Ahora veremos ¢Qué es la literatura de la violencia? este término fue utilizado por primera
vez por Hernan Téllez, critico y comentarista, en las “Lecturas Dominicales” del periddico El
Tiempo, en la década de los cincuenta. Mas contemporaneamente, Augusto Escobar distingue
por un lado la “literatura de la violencia” y por otro lado la “literatura sobre la violencia”,
basandose en si predomina el afdn documentalista o la elaboracion estética. En sus estudios
Escobar define a la novela de la violencia “como aquella en que predomina la necesidad del
testimonio que impone la comunicacion directa de la experiencia de la crueldad y la sevicia
sobre la formalizacion estética de esta experiencia, y que no supera la imposicion cronoldgica

del discurso historico y desarrolla linealmente el relato” (98). De la misma manera, Escobar
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define a la literatura sobre violencia asi: “la literatura sobre la violencia es aquella en que se
impone lo estético literario a lo histdrico, la mirada critica sobre el complejo fendmeno a la
denuncia, el relato a la historia, los efectos de la violencia sobre los sujetos y el todo social al
inventario de crueldades” (Escobar citad en Osorio 98).
La literatura de la violencia, basada en los acontecimientos historicos de Colombia, es muy
antigua y aparecen obras destacadas como: El Carnero (1859) de Rodriguez Freyle, La
voragine (1924) de José Eustasio Rivera. Pero es en los afios 50 cuando tiene lugar una
proliferacion de textos que representa la violencia social y politica, con un afan documental,
esta es la literatura conocida como “la literatura de la violencia”. Obras que tratan este tema
son: Ciudad enloquecida (1951) de Pablo Rueda, Las memorias del odio (1953) de Rogerio
Velasquez, Los cuervos tienen hambre (1954) de Carlos Esguerra, Tierra sin Dios (1954) de
Jesus Lemus, los dias de terror (1955) de Diana Shaw. Asi se clasifica literatura del periodo
que va desde 1948 hasta 1960 (Guitiérrez).
A partir de los 60 se deja de lado la parte documental y testimonial, para acercarse mas a la
parte periodistica, para denunciar el sadismo, el horror y las muertes; como dice Camacho
“La finalidad fundamental de este ciclo consistia en denunciar las muertes y el horror que se
desprenden de las guerras, las oleadas de inmigracion masiva hacia las urbes, los
hacinamientos en las ciudades y el neocolonialismo americano cada vez mas patente” (citad
en Capote 77). Gabriel Garcia Marquez, por su lado sefiala que estas novelas han caido en un
esquema maniqueista de “buenos” y “malos”, sin darse cuenta de que el problema es mucho
mas complejo, pues todos los involucrados en la violencia son victimas de ella.
Quienes vuelvan sobre el tema de la violencia en Colombia, tendran que reconocer
que el drama de ese tiempo no era s6lo el del perseguido, sino también el del
perseguidor. Que por lo menos una vez, frente al cadaver destrozado del pobre
campesino, debi6 coincidir el pobre policia de a ochenta pesos, sintiendo miedo de

matar, pero matando para evitar que lo mataran. Porque no hay drama humano que
pueda ser definitivamente unilateral (4).
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Precisamente los novelistas colombianos contemporaneos han superado esta simplificacion
del maniqueismo y abordan el tema de la violencia en toda su complejidad: la violencia es un
sistema generalizado que afecta a todos. Los personajes son a la vez victimas y verdugos,
tanto el que mata como el que muere, y afecta a todos los campos sociales: la vida en las
ciudades, la religion, la familia, las relaciones de pareja, el arte, el lenguaje, etc. En esta etapa
“ya no es importante la denuncia explicita sino examinar, explorar y reflexionar acerca de las
causas y consecuencias de lo ocurrido” (Capote 77). Ademas, los escritores contemporaneos
han entendido que el objeto de estudio son los vivos, ya que estos nos pueden presentar un
pasado, un presente y un futuro. Asi lo afirma Dorfman:
Ahora importa dibujar el personaje dentro del cual se mueve el contorno. ;Cémo
sobrevivo en este mundo, como mantengo mi dignidad humana, como me libero,
cdmo uso esta violencia en vez de que la violencia me utilice a mi? [...] No interesa
repetir lo que la novela anterior ya ha explorado [...] mas necesario es iniciar el
dialogo de esa realidad innegablemente americana, con la conciencia que la mira y la
establece, y hacer esto sin dejar de novelar la complejidad cada vez mayor de nuestro
mundo social (citad en Capote 78).
Podemos mencionar algunos escritores colombianos contemporaneos que han fundado su
obra en novelas de corte violento como Rosario Tijeras (2010) de Jorge Franco, La virgen de
los sicarios (2002) de Fernando Vallejo, Delirio (2004) de Laura Restrepo o Satanas (2002)
de Mario Mendoza. Sin embargo, a pesar de que muchos criticos, ensayistas o escritores
colombianos se han propuesto atenuar la propagacion de la violencia como forma de hacer

literatura, esta ha seguido su rumbo hasta situarse como la carta de presentacion de la

literatura colombiana contemporanea.

1.3 Caracteristicas de la literatura de la violencia

Con el olvido, el pais se quedo sin historia o con una
cortada a machetazos; historia desvirtuada o ignorada
en las versiones oficiales. Pero el pueblo no ha
podido olvidar lo ocurrido, ya que el tiempo de la
muerte no ha dejado avanzar el tiempo de la vida. El
espectro de la muerte multiplicado le ha recuperado la
memoria.

Augusto Escobar
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“La violencia, incluso el horror, no han dejado nunca de estar en el corazén mismo del arte.
[...] La violencia es una constante de la literatura” (Kohut 203). La literatura documental,
surge como el producto de una reflexion sobre los sucesos histéricos politicos desarrollados
desde 1948 hasta 1960 por grupos guerrilleros, que existen hasta la actualidad. Esta literatura
que al principio fue tan apegada a la realidad historica, el cual nos mostraba esos
acontecimientos sangrientos, ademas dio lugar a una nueva “literatura estética”, mas
elaborada, con mucho mas material para trabajar dicho tema. Pero ¢;cuéles son las
caracteristicas de la literatura documental?, en los siguientes parrafos mostraremos varias
caracteristicas de esta literatura.
El interés reside, no en la accion ni en el drama que se vive al momento, sino en la
intensidad del hecho, en la secuela que deja el cuerpo violentado (la tortura, la
sevicia) o en el rencor que se aviva al paso del tiempo (Garcia Marquez citad en
Escobar 328).
Como podemos ver en la cita anterior Gabriel Garcia Marquez nos habla sobre la importancia
de esta literatura, pero desde la intensidad del hecho, de los cuerpos violentados o la memoria
de los que aun viven y deben enfrentarse a la violencia.
Oscar Osorio propone cuatro formas de abordar la literatura de la violencia en Colombia. La
primera, es aquella donde el autor se acerca mas al hecho histérico que al literario; en la
segunda, el autor se distancia de los hechos histéricos para escribir obras académicas con el
fin de sustentar una tesis y a la vez novelarla, en esta etapa sobresalen autores como: El dia
del odio (1952) de José Antonio Lizarazo, El cristo de espaldas (1952) vy Siervo sin tierra
(1954) de Eduardo Caballero Calderdn; seguidamente, en tercer lugar el autor realiza
busquedas de materiales expresivos que cuenten el hecho histérico, en esta division las
novelas tendran mejor estructura y mas complejas, en esta etapa sobresalen autores como: El
coronel no tiene quien le escriba (1961) de Gabriel Garcia Marquez, El dia sefialado (1964)

de Manuel Mejia Vallejo; finalmente, en el cuarto y ultimo abordaje el autor es capaz de

aclarar y mantener el equilibrio entre lo literario e historico. En esta etapa sobresalen autores
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como: Condores no entierran todos los dias (1972) de Gustavo Alvarez Gardeazabal; Noche
de pajaros (1984) de Arturo Alape; Una y muchas guerras (1985) de Alonso Aristizabal.
Ahora mencionaremos tres caracteristicas esenciales de la literatura documental propuestas
por Castro: la primera y quiza una de las mas importantes es el titulo, ya que a partir de este
el lector es atraido, por ello, debe ser llamativo y debe permitir imaginar el contenido de la
obra. La segunda caracteristica de esta literatura es el contenido, el cudl no debe ser
solamente una crénica del suceso violento, ya que de este modo llegaria a convertirse en una
noticia periodistica; el contenido debe fusionarse entre lo real y lo ficticio, para que el lector
capte una realidad, pero por medio de la imaginacion. La tercera caracteristica es la
verosimilitud: la historia debe ser creible, no debe utilizarse la exageracion ya que esto puede
verse como una falsificacion; se debe dar algunos matices de imaginacién a la obra, aunque
sin exageraciones. Segun Dorfman, 1970:

mas necesario es iniciar el didlogo de esa realidad innegablemente americana, con la

conciencia que la mira y la establece, y hacer esto sin dejar de novelar la complejidad

cada vez mayor de nuestro mundo social (citad en Capote 78).
Otra de las caracteristicas de la literatura documental es emplear temas como la marginalidad,
la tortura, el odio, la venganza, la traicion, el exilio y la muerte, que estd presente
continuamente en Colombia, pero mediante estos temas los escritores denuncian lo que
sucede en el area politica, social o econdmica del pais, pero sin perder la riqueza literaria.
En conclusion, la literatura documental con el tiempo ha dado paso a la literatura estética
para mediante ésta acercarnos a una realidad ya sea politica, social o econémica. A pesar de
que este tipo de novela utiliza la ficcion y elementos imaginarios para narrar la violencia

tiene un grado de realidad.

1.4 Las variantes
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1.4.1 Novelas que tratan el tema de la violencia politica

Dorfman: define la violencia politica como vertical y
social, mientras que la privada seria horizontal e
individual. En la violencia vertical, podemos
distinguir entre la de “arriba” —es decir, de la parte
del poder — y la de “abajo”, es decir de la parte del
pueblo. Se comprende que la violencia desde arriba se
identifica con dictadura y opresién, mientras que la de
abajo con resistencia y libertad.

Karl Kohut. Politica, violencia y literatura.

La violencia del poder es tan eficiente porque causa
placer a los que la ejercen. En otras palabras, la
violencia politica se funda también en la disposicion
séadica de los hombres, en el placer cruel de torturar al
otro. [...] la violencia puede quebrar la personalidad
de un individuo, lo puede también hacer con la
personalidad colectiva de un pueblo.
Karl Kohut. Politica, violencia y literatura
Los distintos pensamientos de los movimientos politicos alrededor del mundo siempre han
sido causa de violencia. Colombia no es la excepcion, como lo muestran los enfrentamientos
entre los partidos liberal y conservador y mas tarde los movimientos guerrilleros. Estos
acontecimientos han dado auge a una nueva propagacion de literatura que se centra en
mostrar directamente la violencia politica que vive Colombia.
Escobar y Bedoya, compiladores de El cuento de la violencia en Colombia (1977), publican
veinte cuentos en cuya introduccion se esclarece la pertenencia de los autores a diversas
ideologias. y realizan este trabajo desde el interés académico por el analisis sociocritico, de
este modo evidencian su sensibilidad ante la recurrencia de la violencia politica como un eje
tematico en los cuentos de la época. Mas tarde, Peter Shultze-Kraft, compilador de la
antologia La horrible noche; relatos de violencia y guerra en Colombia (2001), realiza una

seleccién de veintiséis autores, atendiendo a su gusto particular como traductor de literatura

colombiana al idioma aleman.
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1.4.2 Las “narconovelas”: que tratan el tema de la violencia surgida por el

narcotréafico

El género de la narconovela empieza a finales de los 80, alentado por la aparicion de los
carteles de la droga que empezaron a formarse en Colombia. Uno de los carteles mas
conocidos fue el cartel de Medellin de Pablo Escobar, no se trata solo de un negocio, sino que
dio lugar al surgimiento de una estética que se involucra con la cultura y la historia de
Colombia, a tal punto que hoy en dia se han multiplicado las obras literarias, telenovelas,
peliculas, canciones y documentales, en torno a la vida y los actos delincuenciales de los
narcotraficantes, volviéndolos inmortales. La particularidad del narcotrafico es que ha hecho
de las ciudades el escenario principal, alterando profundamente todas las formas de la vida
urbana.

La primera narco novela colombiana es Coca: novela de la mafia criolla (1977) de Hernan
Hoyos. Narra los principios del narcotréafico en la ciudad de Cali, también entrelazaba las
noticias e historias de la llegada de la cocaina. Para la década de los ochenta, sobresale la
novela La mala hierba (1981) de Juan Gossain, cuenta como se realiza el trafico de
marihuana a la costa atlantica colombiana y El Divino (1986) de Gustavo Alvarez
Gardeazabal. Esta historia tiene dos aspectos narrativos novedosos: por un lado, el escritor
nos muestra un narco hermoso y homosexual que rompe con la imagen ordinaria masculina y
heterosexual de un narco. Las ultimas novelas que destacan este tema son: La Virgen de los
sicarios (1994) de Fernando Vallejo, Rosario Tijeras (2000) de Jorge Franco, Delirio (2004)
de Laura Restrepo. En estas Ultimas novelas mencionadas va cambiando los valores de los
personajes cuando experimentan las nuevas estructuras del narcotrafico. A partir del 2005 a
las narconarrativas se afiaden nuevos alcances e influencia del narcotréfico en lo social,

cultural y econémico de Colombia. Las novelas destacadas son: Satanas (2002) de Mario
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Mendoza, Sin tetas no hay paraiso (2005) de Gustavo Bolivar Moreno, El ruido de las cosas

al caer (2011) de Juan Gabriel VVasquez y Sergio Alvarez con 35 muertos (2011).
Este gran listado de libros [...] hay que revisarlo detenidamente para distinguir lo que
vale y permanece. El lector y el tiempo tendrdn la Gltima palabra. Al hablar de
narconovela o novela de sicarios se debe aludir también a lo mas representativo en
Colombia, a causa del ambiente bravo, originado principalmente por el negocio de las
drogas, que durante periodos hemos compartido (Garcia 3).

Finalmente, podemos decir que las obras literarias que se han hecho y se sigue haciendo es

para preservar la memoria, para dejar una constancia de lo que se vive cotidianamente, para

dejar por escrito la violencia y el miedo a morir en cualquier instante.

1.4.3 La violencia cotidiana en las obras literarias

Con los afios, la violencia se ha naturalizado, es una presencia cotidiana en nuestro entorno
familiar, laboral o social. En los Gltimos afios la literatura ha tomado como tema principal la
violencia cotidiana, fusionando la realidad y la ficcion. A medida que el tiempo pasa los
escritores han ido evolucionando en su escritura sobre la tematica de violencia y la ven como
un fendmeno complejo y diverso. Ademas, los personajes son mas estructurados y la
narrativa es mas especializada dando al lector una vision muy realista de lo que se vive dia a
dia en la ciudad y su entorno.

Muchas de las novelas que se refieren al tema del narcotrafico, muestran como se da la
violencia y el mal en todo el cuerpo social:

Por ejemplo, La virgen de los sicarios (1994) de Fernando Vallejo, Rosario Tijeras (1999) de
Jorge Franco, o Satanas y Apocalipsis (2011) de Mario Mendoza. En la obra Satanas (2002)
Mario Mendoza presenta una ciudad, bogotana, invadida por el mal, una fuerza casi
sobrenatural que se expresa en una violencia sangrienta llena de dolor, tristeza y muerte.
Aunque la violencia cotidiana comenzo en la parte rural, tuvo su mayor desarrollo en la
ciudad. El primero desarrolla mas el género del testimonio basado en acontecimientos

histdricos reales o en conflictos colectivos propios de la estructura social agraria colombiana,
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como por ejemplo Trochas y fusiles (1994) de Alfredo Molano; mientras que en las novelas
urbanas la historia se centra en personajes y en la vida comun de estos, utilizando la ficcién
pero enmarcada en ciertos hechos reales que vive la sociedad colombiana; obras que tratan
este tema son: El ruido al caer las cosas de Juan Gabriel Vasquez (2011), Satanas (2002) de
Mario Mendoza.

Finalmente, podemos decir que la literatura de la violencia cotidiana busca mostrar al lector,
que existe una violencia diaria que ya es parte de nuestras vidas y nos hemos acomodado a
ella, dia a dia se trata de sobrevivir a esta violencia, y para esto las personas se ven forzadas a
volverse mas violentas, degradando, humillando y no dejandose abollar ni humillar por otras

personas.
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CAPITULO 1l

LA VIOLENCIA COMO EJE NARRATIVO EN SATANAS
2.1 Los ambitos de la violencia:

2.1.1 Los ejes argumentales

Los seres de Satanas son seres que Se buscan y sus
busquedas dan cuenta de una aventura hacia adentro,
hacia si mismos, una andanza interior que adivina y
devela esencias de contrapunteo.

Gloria Rincon

El escritor Mario Mendoza ha realizado un trabajo minucioso durante varios afios tratando
temas referidos a la violencia en Colombia y sus efectos en diferentes &mbitos como la
politica, la justicia, y sobre todo la vida cotidiana en las ciudades. En obras como La ciudad
de los umbrales (1992), Scorpio City (1998), Relato de un asesino (2001), Satanas (2002),
Cobro de sangre (2004), Los hombres invisibles (2007), Buda Blues (2009), La locura de
nuestro tiempo (2010) y Apocalipsis (2011). En todas estas obras, el autor trata temas como
la politica, la maldad, la injusticia, la doble moral, entre otros.
Mario Mendoza quien se plantea la presencia generalizada de la violencia en las
sociedades modernas. Se trata en esencia de una nueva forma de violencia que “ya no
viene de fuera del sistema, como la de los grupos guerrilleros o la de las mafias del
narcotrafico, sino una violencia que viene desde adentro, psiquica, que viene desde las
entrafias mismas de una sociedad que ha entrado en catastrofe y que empieza el
proceso de su autodestruccion”. Se trata en fin, de una forma de violencia
generalizada, interiorizada y que se expresa en explosiones incontroladas de agresion:
es una guerra de todos contra todos. Por otra parte, esta Baudrillard (1997), quien
entiende estas nuevas formas de agresion como una exacerbacion (obscenidad) de lo
privado, de las formas de control, de sujecidn, etc., que se tornan inexorables y que
permean por lo tanto nuestras formas mismas de conocimiento (Saavedra 10).
Una de las obras mas sobresalientes de Mario Mendoza es Satanas (2002), la cual recibi¢ el
premio Biblioteca Breve de Seix Barral. Esta obra tiene como tema central “la crisis de

identidad de una sociedad que no se siente reconocida desde los discursos legitimadores de la

nacion” (Gutiérrez 46). Ademas, también, nos muestra a la ciudad de Bogota gobernada por
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la violencia convertida en una entidad abstracta denominada por lo maligno, donde sus
habitantes no seran capaces de dominar sus miedos y males, esto los llevard a su
autodestruccion.
Asi lo menciona Mendoza en su obra La ciudad de los umbrales (1992).
Bogota destruye a aquellos que hacen planes, a aquellos que desean sobreadaptarse,
que convierten su vida en una planilla y un cronograma. jCuéntas veces esa historia
repetida! No, Bogota sélo acepta a los anfibios, a los que continuamente estan
preparados para el cambio, a los que viven el presente y la impermanencia. La Unica
posibilidad de que algo perdure en Bogota es imaginar que ese algo, a la mafiana
siguiente, va a desaparecer 0 se va a transformar en otra cosa. Se trata de crear
mundos, de inventarse nuevas verdades irrefutables y refutar las anteriores. Lo
importante es el punto de vista y los puntos de vista son infinitos, asi que no hay lugar
a la contradiccion (Mendoza 68).
Campo Elias Delgado es un personaje real que conocié a Mario Mendoza en la Universidad
Pontificia Javeriana conversaron algunas veces e inclusive horas antes de que Campo Elias
cometiera las llamadas “masacres de Pozzetto” en la cual asesind a mas de veinte personas en
el restaurante Pozzeto de la ciudad de Bogota el 4 de diciembre de 1986. Afios mas tarde,
Mario Mendoza se inspir0 en este acontecimiento para crear su obra titulada Satanas (2002).
Esta obra contiene cuatro historias aparentemente independientes, cuatro cronicas urbanas
que solo en su final llegan a unirse mediante la figura de Campo Elias Delgado, llamado el
angel exterminador.
Mario Mendoza comienza su obra con la historia de Maria, una joven victima de la pobreza
que trabaja en el mercado vendiendo aguas aromaéticas y debe soportar el acoso y las
obscenidades de sus clientes. “yo quiero pagarle por ese cuerpecito, mamita, salgamos esta
tarde calladitos para un motel y vera que no se va a arrepentir. Le voy a dar buena plata”
(Mendoza 13).
Dos amigos de la muchacha, Alberto y Pablo le proponen un trabajo que le ayudara a salir de

la pobreza y conseguir dinero facil, ya que, de la forma legal no se puedo, porque:

[...] los ricos van a entregarnos su dinero ellos mismos, sin obligarlos, sin agredirlos,
con buenos modales [...]. Un amigo enfermero nos ensefio el funcionamiento de una
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sustancia que deja al paciente como hipnotizado durante unas horas, en trance, y
recibe 6rdenes sin oponer resistencia (Mendoza 17).

Maria acepta drogar a las victimas adineradas que Alberto y Pablo seleccionarén, ella debe
coquetearlos y ponerles la droga en la bebida y ellos se encargan de robarles el dinero, todo
resulta segun lo planeado y cometen algunos atracos exitosos, sin consecuencias violentas;
una noche como de costumbre Maria toma un taxi para volver a su casa, pero en el trayecto
es conducida a un descampado y violada por dos sujetos con un exceso de agresion fisica y
verbal. Después de esto Maria busca venganza, contrata a unos sicarios para que torturen y
maten a los violadores en su presencia. La joven e ingenua Maria del comienzo de la historia,
termina devorada por la violencia, siendo victimay a la vez verduga.
La segunda historia es de Andrés, un pintor a quien le gusta la soledad, el encierro, estudiar y
pintar; un dia llega su tio para que le haga un retrato, pero al final cuando esta dando los
ualtimos detalles del cuello, de repente le invaden unas imagenes extrafias, como si su mano
tuviera vida propia empez6 a dar unas pinceladas que se convirtieron en malformaciones en
la garganta del retrato; dias después su tio lo llamé a decir que tiene cancer fulminante a la
garganta.
Andrés se atemorizd y no quiso pintar mas retratos, hasta que su novia Angélica le convence
de retratarla; y una vez méas, mientras daba los ultimos detalles su mano empezé a dejar
manchas en la pintura y no tuvo una respuesta a las interrogaciones de Angélica; como en el
primer caso, a los pocos dias Angélica le cuenta que tiene VIH sida.
me siento como si estuviera en una pesadilla, es una fuerza irracional que de pronto se
apodera de mi, como si estuviera en trance, poseso, invadido por imagenes que se
imponen en la tela. Me dio tanto miedo que no quise volver a hacer retratos jamas
(Mendoza 59).

Podemos ver que, mediante sus pinturas pronosticaba el futuro de las personas a las que

retrataba, sus clarividencias eran catastroficas, porque anunciaba la muerte.
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La tercera historia, trata sobre un sacerdote Ilamado Ernesto quien tiene una doble vida, el
padre por el dia era sacerdote y ayudaba a la comunidad, pero por las noches era un hombre
que deseaba amar y ser amado por Irene.
conocio a Irene [...] era una muchacha tan dulce, tan sincera, tan inocente en su amor
por él, tan hermosa y deseable. Le parecié una bendicion de la vida poder tener ese
cuerpo entre sus brazos, esa piel lisa y brillante, esas piernas largas y perfectas, esas
nalgas firmes y bien levantadas. No lo pudo evitar: se entrego a ella como quien se
lanza a un precipicio sin pensar en las consecuencias (Mendoza 85).
Después de pensar mucho y debatirse entre su sacerdocio y su pasién amorosa, decide
abandonar los habitos para mantener una relacion con Irene y realizarse como hombre.
El sacerdote tiene momentos de crisis en su fe, sobre todo cuando escucha a sus feligreses las
historias de miseria y violencia que sufren a diario, se siente impotente para evitar que el mal
se extienda por su parroquia y uno de los ejemplos es cuando recibe la visita de un hombre
desesperado que dice que gracias a él ha podido asesinar a su familia por amor.
Finalmente, el cuarto hilo narrativo de la novela termina con la historia de Campo Elias
Delgado, excombatiente de Vietnam, quien no tiene ni esposa ni hijos, vive con su madre a
quien odia al igual que al resto de la sociedad.
A lo largo de un dia, Campo Elias convertido en el angel exterminador se dedica a asesinar a
quienes se cruzan en su camino: su alumna, su propia madre, sus vecinos, y en la noche asiste
a cenar en el restaurante Pozzetto en el que mata a los comensales, entre los que
coincidencialmente se encuentran los personajes de las tres primeras historias: Maria, el
pintor Andrés, el padre Ernesto y su novia Irene. Como si fuera un justiciero enloquecido,
después de dispararlos con la sangre del padre Ernesto escribe en el suelo “Yo soy legion” y
acto seguido se pega un tiro en la cabeza.
[...] la novela El extrafio caso del Doctor Jekyll y Mister Hyde, de Robert Louis
Stevenson. No lee por entretenimiento o distraccion, sino de una manera febril,
intranquila, buscando en cada parrafo la confirmacion de un futuro inmediato que
debe cumplirse inevitablemente. Sabe que esta llamado a convertirse en un angel

exterminador, pero quiere que el libro le dé la prueba irrefutable de su destino,
necesita constatar primero en la letra escrita los hechos aterradores que dentro de poco
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llevard a cabo con sangre fria y pulso firme, como si fuera un héroe antiguo que
ejecutara sin dudarlo el decreto de unos dioses crueles y sangrientos (Mendoza 217).

En la obra Satands, la violencia y los males cotidianos y reales se han convertido en algo
siniestro y auténomo, el mal por excelencia, una entidad personificada en la idea del
demonio, que representa concentradamente todo el mal que sobresale en Bogota, una ciudad
en la que todos, desde la persona més comudn hasta la més importante, estdn expuestas a
situaciones extremas y delirantes, a consecuencia de una vida violenta, que impone la sed del
dinero, el poder y la riqueza. Como dice el Padre Ernesto:

Ahora solo importa el dinero, la clase social, nadie habla ya con sus vecinos, la
familia estd desintegrada, no hay empleo, vivimos en grandes ciudades y entre
multitudes pero sin amigos y cada vez mas solos. Hasta que alguien, como si fuera un
termometro social que mide la irracionalidad general, estalla, mata, atraca un banco o
se lanza desde un puente. Si pensamos de esta manera, la responsabilidad de esos
delitos es nuestra, de todos, pues estamos construyendo un monstruo que va terminar
tragandonos y destruyéndonos” (Mendoza 136).

Estos males producen “la violencia enfermiza que enfrenta a todos contra todos, ha llevado al
mundo a una era de tinieblas, la ciudad se encuentra poseida por fuerzas sobrenaturales,
donde el Mal se percibe, los personajes de Satanas comparten su destino redentor pues todos
son culpables de sus pecados” (Gutiérrez 45). En conclusion podemos ver que la novela nos
muestra una religion despiadada ya que concibe al universo en una lucha constante entre el

bien y el mal, la luz y la oscuridad, como las dos caras de una misma moneda.

2.1.2 Lo socioecondmico

La violencia, en otras palabras, es un hecho sujeto a la
percepcién no sélo ideoldgica sino cultural e histérica que a
su vez depende de una serie de factores.

Karl Kohut

La ciudad de Bogota, urbe infernal gobernada por el
Maligno, en la que el ser humano se presenta como una
criatura insignificante y desdoblada entre el Bien y el Mal, el
Eros y la Destruccion, incapaz de dominar su propio destino,
sera violentamente empujado por fuerzas superiores hacia el
abismo, pero finalmente sera la culpa y su redencién la que le
lleve a la destruccion.

Asela Gutiérrez
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Mario Mendoza en su novela Satanas nos muestra el resquebrajamiento de la moral y valores
de la ciudad de Bogota, donde no existe la justicia ni la solidaridad, un monstruo que no se
cansa de humillar, esclavizar y degradar; todos los personajes estan invadidos por el mal y
esto los arrastra irremediablemente por el camino perverso y violento aun contra su voluntad.
Son personas que ya no son capaces de vivir en armonia: “la literatura colombiana manifiesta
ese malestar del ser humano inmerso en una sociedad agonizante, incapaz de encontrar la
férmula para una convivencia pacifica” (Gutiérrez 40).
Maria, como personaje femenino nos muestra como aquella sociedad en la que vive, la
humilla, no le ha brindado grandes oportunidades para crecer y ser alguien en la vida,
sobrevive vendiendo refrescos en el mercado; por lo que se encuentra en los dos lados
extremos, por un lado el suefio de ser rica y por el otro lado esta su realidad, el mundo de la
pobreza al cual pertenece y del cual se reniega.
Piensa hasta cuando tendra que aguantar las obscenidades y las groserias de los
trabajadores de la plaza, sus insinuaciones descaradas, sus pagos tardios y
humillantes, sus miradas lascivas y lujuriosas. Trabaja desde las tres de la madrugada
hasta las cuatro de la tarde y todos los dias es lo mismo: vejaciones, ofensas y
maltratos continuos. ¢Hasta cuando? ¢Por qué no puede estudiar como las demas
jévenes de su edad y conseguir un trabajo decente que le permita costearse unos
estudios en finanzas o computadores? ;Por qué nadie cree en ella? ¢Por qué no la
consideran una persona de bien, por qué se rien de sus aspiraciones? ;Por qué la tratan
como una prostituta vulgar y despreciable? (Mendoza 14).
Por eso, Maria muestra que la delincuencia y el crimen son una consecuencia de aquella
sociedad violenta en la que habita y es obligada a sobrevivir por sus propios medios.
Mientras, Maria representa a las clases populares urbanas de Bogota. El pintor Andrés por su
parte representa a las clase media. Como dice Rincén, “Andrés es incomprendido en una
sociedad conformada por medios masivos de comunicacion, dinero, politicos para quienes
“una tela es solo una transaccion comercial, relaciones publicas, ley de mercado [...]”, una

sociedad mediocre y trajinada que le pide sacrificar su talento, “negociar sus suefios” a

cambio de un sueldo o una simple porcion de reconocimiento” (90).
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Por ello Andrés trata de alejarse del mercado de arte para centrarse en la basqueda de la
estética, y sus estudios en los frescos de San Francisco en el desierto de Giovanni Bellini o
en la armonia geométrica de La Santisima Trinidad de Masaccio. Pero para meditar el pintor
debe estar en constante soledad, silencio y ensimismamiento, ya que esto sera clave al
momento de pintar. “Sabe por experiencia que el ejercicio del arte exige una atencién
extrema, exagerada, y que cualquier indisposicion, por minima que sea, bloquea,
incomunica” (Mendoza 86). La critica de Mendoza va en este caso dirigida a una sociedad de
consumo que también ha convertido el arte en una simple mercancia, en un objeto de compra
y venta.

En la tercera historia, el padre Ernesto es un sacerdote que vive de una forma modesta,
humilde y de las limosnas de los fieles que dan cada domingo. Este personaje es testigo del
egoismo e indiferencia de aquella sociedad que no le importa ayudar a esos seres que no han
tenido las mismas oportunidades y terminaron siendo el residuo de la sociedad, mendigos que
tienen hambre, frio, con olores putrefactos, como si estuvieran pudriéndose en vida. El padre
Ernesto siente tristeza e impotencia por no poder ayudarlos como el quisiera.

[...]JUn hombre aparece por el costado izquierdo. Esta vestido con harapos y tiene las
mejillas cubiertas por unas llagas amarillentas y rosaceas, como si estuviera
contagiado de una lepra en estado muy avanzado. Tiende la mano y dice con una voz
gruesa y sonora:

—Una ayuda, patroncito.

[...]—Una limosnita, por el amor de Dios.

Va a dar un paso atras para guardar distancia y tropieza con otro cuerpo. Se da la
vuelta y un anciano de barba blanca con las cuencas de los ojos vacias le impide la
salida y le susurra:

—Apiadese de los pobres, jefecito.

La frase no es una suplica sino una amenaza. Esta pronunciada con ira, con
resentimiento, como advirtiéndole de un ataque que esta a punto de presentarse [...]
(Mendoza 139).

Otro ejemplo de aquella sociedad indiferente ante los problemas de otras personas es el caso

de un hombre que mata a su familia porque no tiene trabajo ni dinero con que alimentarlos y

para que no sufran mas humillaciones por culpa de la pobreza decide quitarles la vida como
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un acto de amor, es a lo que le conduce la sociedad porque no le da oportunidades para ser
alguien en la vida. “Su familia estaba hambrienta y desnutrida, él hablaba de las
enfermedades y de los dolores que padecian sus hijas y su mujer como consecuencia de los
rigores del hambre. Las maté porque queria liberarlas de esos sufrimientos [...]” (Mendoza
50).

El dltimo personaje, Campo Elias tiene un nivel econémico medio, porque a pesar de no tener
una vida cémoda o llena de lejos, podia darse sus gusto como estudiar lenguas modernas en
la universidad, comer en un restaurante y tiene un trabajar como profesor de ingles, lo cual le
ayuda a sustentarse, ademas tiene dinero guardado en el banco, por lo que se puede decir que
este personaje tiene una calidad de vida considerable.

En conclusidn, la sociedad en la que habitan los personajes se caracteriza por la pobreza, la
desigualdad y el ansia de riquezas. “Las condiciones de desigualdad generan el resentimiento
de quien se siente efectivamente sin oportunidades, y sale a la calle en busqueda de aquello
que ni el estado, ni el ambiente cultural, le propician” (Narvaez 56). Entonces estos
personajes buscan nuevas y mejores oportunidades de vida, no les importa lo que deban hacer
para conseguirlo, el punto es estar en un nivel socioeconémico en el cual sea respetado, tenga
los mismos derechos y oportunidades que los demas. Pero en la novela, la Unica manera de

conseguirlo es a través de la violencia y el crimen.

2.1.3 La politica
Después de mucho exprimirme el cerebro llegué al
convencimiento de que lo que esta peor es la
resignacion. Los rebeldes han pasado a ser
semirebeldes, los semirebeldes a resignados.
Benedetti, La Tregua
En esta obra podemos ver que la politica y el poder del Estado es una de las mayores

corrupciones que ha tenido Colombia. No se trata en este caso de la accion directa del Estado

0 de las esferas de poder, sino mas bien en su inaccion, en su absoluta incapacidad y
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desinterés por garantizar condiciones de vida dignas. Es un estado que perenniza una
sociedad excluyente que no tiene propuestas para la otredad, o sea, para los pobres,
marginados, y olvidados. Sin embargo, los personajes luchan dia a dia, sobreponiéndose a la
pobreza, a la violencia y muerte.
En una entrevista, Mendoza afirma:
En los dltimos afios hemos asistido a situaciones extremas y que me parece
son el termometro de una sociedad en crisis. Me refiero a un tipo de individuo
que en cualquier instante, en cualquier momento, se levanta y comienza a
disparar contra sus compafieros de trabajo o de estudios. Veo ahi un fenémeno
que nos compete a todos. Lo mas facil seria subrayar ese hecho y condenarlo
diciendo que el individuo esta loco, que es un sicpata y que el problema es
s0lo de él. Sin embargo, detrds de este tipo de crimenes hay una
responsabilidad social y una profunda crisis general. Desde el comienzo supe
que la novela iba a girar en torno a este individuo que histéricamente existié y
que se llama Campo Elias Delgado.
(www.librusa.com/entrevista_Mendoza.htm) (citad en Narvéez 78).
En el caso de Maria podemos ver el abandono del Estado al pueblo donde vivid en su nifiez,
ya que era un pueblo alejado de lo urbano y cuando fue tomado por la guerrilla, los
sublevados mataron a una multitud de personas entre ellas a la madre de Maria, dejando
huérfanas a Maria y a su hermana Alix que fueron tomadas prisioneras y puestas a trabajar
convirtiéndolas en esclavas. Alix no aguanta aquella situacién y decide escapar
prometiéndole a su hermana volver; Maria a los siete afios logra escapar e ir a un orfanato
donde trabajaba el sacerdote Ernesto quien le brind6 la posibilidad de tener una vida mas
digna, pero no la que ella anhelaba. Asi como la historia de Maria existen otras con finales
mas tragicos, ella es una de las victimas de esa violencia desmedida que existe por parte del
poder; ese poder que es capaz de mantener muertos en vida, sin esperanza, “por mas que
busco trabajo por doquier, no encontro un empleo decente en ninguna parte” (Mendoza 76).

Por ello, Maria busca salir de esa miseria pero por mas que trabaje honradamente jamas

conseguiran un peso porque, como dice uno de los personajes, “El sistema esta disefiado para
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que ellos sean cada vez mas ricos mientras nosotros somos cada vez mas pobres. No hay
manera de hacer un capital si no es saltandose ciertas reglas” (Mendoza 17).
Mientras que Andrés se da cuenta que la sociedad es violenta, dafiina y siempre lo ha sido,
mientras camina por la ciudad recuerda uno de los hechos mas violentos que vivié la ciudad
bogotana, que fue el ejército atacando a los jueces y juristas, dejando un hecho violento lleno
de muertos, heridos y desaparecidos y se pregunta con coraje y frustracion.
[...] (Donde estaba entonces el Presidente?, se pregunta Andrés. Ese hombre de libros
que posaba de poeta y de individuo de vasta cultura, ¢qué se hizo durante las largas
horas que duré la matanza? ;Por qué no dio la cara, porqué no impidié el genocidio?
Como siempre, el pais tuvo que conformarse con las poses melifluas y las
declaraciones hipdcritas y sin caracter de sus dirigentes (Mendoza 155).
Andrés sigue reflexionando sobre lo que esta pasando en el pais tanto en lo social como en lo
politico y llega a la conclusion de que él esta ayudando a empeorar esta situacion.
[...] (Qué es lo que pasa en este pais que parece irremediablemente condenado a la
ruina y la desdicha? ¢Por qué no mejoramos, por qué no avanzamos? ;Qué complot
siniestro nos tiene hundidos en el desorden generalizado, en la corrupcién y en la
entropia social? ¢Por qué los politicos y los grandes empresarios contintan ordefiando
la nacién sin darle un respiro, sin otorgarle una posibilidad para reorganizarse y
buscar la redencion? Qué mierda, se dice Andrés en voz baja, 1o peor es que yo soy
proporcional al pais: s6lo tiendo a empeorar (Mendoza 155).
El padre Ernesto es testigo del bien y del mal: por un lado, estan aquellas personas que tratan
de cumplir con los mandatos divinos como es el caso de la nifia que estaba poseida por un ser
maligno que se ha apoderado de una alma inocente y pura, porque la maldad esta en todo
lado y por otro lado, estan los que rompen la regla al creer en la religion pero no acttan de
forma correcta; es el caso del hombre que mata a su familia. La iglesia es simbolo de la
redencion y arrepentimiento de los pecados, donde el bien triunfa sobre el mal, pero en este
caso el mal triunfa sobre el bien. Ninglin lugar esta emancipado del mal, todo esta
contaminado.
Sintid de pronto una presencia maligna, una corriente malvada y perversa dentro de la

iglesia [...]. El problema es que siento que me estoy enfrentado a una potencia que me
supera. No es él lo que me asusta, sino lo que esta detras suyo (Mendoza 29).
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Campo Elias quiza es uno de los personajes que mejor muestra el abandono del Estado al
pueblo vulnerable de Colombia. El Estado con su indiferencia ha creado una sociedad tan
inhumana, que no deja a los personajes otro camino que mostrar su lado susceptible y oscuro
a los que los a llevado las circunstancias de la vida. Como lo afirma Sartre, solo somos
responsables de lo que elegimos “Si hemos definido la situaciéon del hombre como una
eleccion libre, sin excusas y sin ayuda, todo hombre que se refugie detras de la excusa de sus
pasiones, todo hombre que invente un determinismo, es un hombre de mala fe” (citad en
Espinosa 80).

Campo Elias detesta la mente limosnera que tienen las personas marginales, pero que se
puede esperar, si las personas que tienen un gran poder en la sociedad como los politicos,
tienen mente de limosneros.

Hay una estirpe de individuos que no soporto: los pordioseros. Esos sinverglienzas
que andan por ahi mostrando sus mufiones, sus cicatrices, sus hijos famélicos y
desnutridos, no me producen sino asco y ganas de estrangularlos. Y cuando digo asco
no me refiero a su pobreza extrema, a que me disguste su olor o sus harapos, sino su
actitud de bajeza y de auto conmiseracion. Me repugna que alguien convierta su
propia debilidad en un espectéaculo, y que encima de eso obligue a otros a degradarse
dandole una limosna. Es el colmo.

Pero qué se puede esperar de un pais donde todo el mundo tiene mentalidad de
limosnero. Los politicos piden contribuciones a sus electores, los sacerdotes son unos
vagos que viven del bolsillo ajeno, los colegios piden una ayuda extra cada afio a los
padres de familia, los hospitales suelen inventarse pretextos para mendigar tales como
«el dia del nifio diferente» (un eufemismo que se refiere a tarados mentales,
mongolicos y oligofrénicos), «el dia del cancer» o «el dia de la poliomielitis», y hasta
el mismo Presidente de la Republica se la pasa como un indigente rogando que las
naciones desarrolladas le tiren unos cuantos pesos. Los noticieros de televisién nos
informan cada mes que «el sefior Presidente se entrevisté con el Banco Mundial para
concretar la ayuda para Colombia», 0 que «el sefior Presidente esta de visita en
Madrid para recordarle a Espafia la importancia de sus donaciones al problema del
narcotrafico». Qué ejemplo recibe una nacién que ve a su principal mandatario de
rodillas suplicando unas cuantas monedas. Colombia no es un pais, sino una orden
mendicante (Mendoza 102).

Finalmente, otro de los mayores problemas en Colombia son la violencia politica y social,
esto es lo que Mendoza trata de representar en cada uno de sus personajes: Maria, Andrés,

Ernesto y Campo Elias sufren el olvido y desinterés del poder politico ya que es una de las
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instituciones mas corruptas y los que sufren las consecuencias de tal acto son el pueblo,
dejandolos vulnerables y sin la proteccion ni amparo del estado. Por ello estas personas tratan
de sobreponerse a esa violencia politica como dice Dorfman:
la violencia politica como vertical y social. [...] Podemos distinguir entre la de
“arriba” —es decir, de la parte del poder— y la de “abajo”, es decir de la parte del

pueblo. Se comprende que la violencia desde arriba se identifica con dictadura y
opresion, mientras que la de abajo con resistencia y libertad (citad en Kohut 200).

2.1.4 La sexualidad

Amar la sexualidad es amar a la vida, la veneracion
de la creacion de vida, afirmacién del triunfo de la
vida sobre la muerte.

Friedrich Nietzsche

Las mujeres necesitan una razén para tener sexo. Los
hombres s6lo un lugar.
Billy Crystal
Mendoza aborda diversos aspectos de la sexualidad y los muestra también en su dimensién
conflictiva y violenta. Maria por ejemplo, es victima de la violencia sexual desde el
comienzo, cuando sufre el acoso de los vendedores del mercado, luego de los ejecutivos, y
finalmente de los delincuentes que la violan. Mientras que Andrés, el pintor, tiene al principio
un desapego total con respecto a la sexualidad, aunque al final da rienda suelta a sus pasiones
con su enamorada Angélica. El padre Ernesto en cambio pasa de la abstencion a tener un
amor desenfrenado por Irene, pero el celibato que la Iglesia impone a sus sacerdotes es
también vista como una forma de represién y de violencia; finalmente Campo Elias es una
persona que esta solo, odia a todo el mundo, no puede ni quiere tener relaciones amorosas,
porque se siente diferente a las demas personas, siente que no calza en este mundo.
Maria es una mujer voluptuosa, con estos atributos ella es capaz de conquistar a cualquier
hombre, aprovecha su sensualidad y belleza para ayudar a Alberto y Pablo en el atraco a

varios hombres millonarios. Maria representa la seduccion que lleva al mal “la mujer aparece
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como simbolo del deseo que lleva al pecado, siguiendo el arquetipo biblico de Eva” (Ramirez
39). Ella sera victima de una violacién tanto fisica como psicologica, como dice Espinosa
citando a Leibniz, “el mal puede ser metafisico, fisico y moral. El mal metafisico consiste en
la simple imperfeccion, el mal fisico en el padecimiento y el mal moral en el pecado”
(Espinosa 75). Maria después de ser violada llega a la conclusion que los hombres son
animales violentos.
Andrés actia como un angel guardian de su exnovia Angélica ya que se siente culpable de la
enfermedad del VIH sida que Angélica contrajo después de que €l la abandond, cuando ella
como venganza se acostd con varios hombres sin proteccidn. Pero Andrés se siente culpable
porque piensa que fue él quien la arroj6 a la promiscuidad; por ello, busca su autodestruccién
y decide tener relaciones sexuales sin proteccién con Angélica con la finalidad de purgar su
culpa y compartir los mismos sufrimientos de Angélica hasta su muerte. “Esta busqueda de la
muerte es un gesto de amor hacia su ex novia y llega por la via del Eros. ElI sexo como
mediador del Ténatos” (Ramirez 39).
Andrés siente que él no es él, sino los otros, los muchos rostros anénimos que gozaron
de una cercania fisica con Angélica. Es como desdoblarse, como multiplicarse en
varios seres desconocidos, como salir de si para desearla desde una muchedumbre que
avasalla su cerebro poderosamente [...]. Hace el amor con ella experimentando a cada
segundo una metamorfosis que lo hace verla y sentirla de manera diferente. Le brinda
placer llamandose Carlos, Jairo, Alvaro y un sin fin de nombres mas que estuvieron a
su lado, que disfrutaron de sus senos y su sexo asi como él esta disfrutando ahora. Y
sin saber muy bien lo que esta haciendo, como invadido por una fuerza superior,
voltea a Angélica y sigue penetrandola asi, de espaldas, sin que ella pueda ver lo que
él esta planeando, y se quita el condon e introduce su miembro en la vagina sin
ninguna proteccion, arrojandose al abismo con los ojos cerrados, saltando al
precipicio sin meditarlo, metiéndose en la boca del lobo sin medir las consecuencias,
caminando entre las brasas sin importarle las quemaduras, viajando a traves de un pais
indomito, agreste y selvatico, entre tribus salvajes y canibales [...]. Luego se recuesta
sobre la espalda de Angélica, respira con la boca abierta y comienza a recordar
lentamente que se llama Andrés y que acaba de suicidarse sin conocer adn los
resultados definitivos (Mendoza 145).

En la historia del padre Ernesto, por un lado quiere tener el amor carnal de Irene pero su

posicion de sacerdote no se lo permite, y por otro lado Ernesto se ve enfrentado a una nifia
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que esta poseida por el ser maligno que lo insulta, lo acaricia y lo incita a pecar. A pesar de
negar a la nifia poseida que tenia el deseo de estar con una mujer, él deseaba incansablemente
tener a Irene entre sus brazos. porque “[...] es el objeto del deseo, que conduce al cura al
pecado de la lujuria, pero también es el amor que lo conduce a cambiar su vida” (Ramirez
40), el padre no puede resistirse a los encantos de Irene:
Le parecié una bendicion de la vida poder tener ese cuerpo entre sus brazos, esa piel
lisa y brillante, esas piernas largas y perfectas, esas nalgas firmes y bien levantadas.
No lo pudo evitar: se entrego a ella como quien se lanza a un precipicio sin pensar en
las consecuencias (Mendoza 85).
No puede creer que se le haya negado a él, el amor que profesa a los catélicos y por ello se
hace varias preguntas como:
¢Por qué esta felicidad le habia sido negada? ;Como era posible que la vida fuera tan
extraordinaria y que él hubiera sido excluido de tanta magnificencia y tanto
esplendor? ¢No era cruel que él predicara sobre un sentimiento del cual tenia que
alejarse por mandato de los jerarcas eclesiasticos: el amor mismo? (Mendoza 86)
En esta historia, también la represion sexual que impone la iglesia a los sacerdotes es vista
como una forma de opresién y violencia.
Campo Elias es un hombre cuya patologia se refleja en el diario que escribe, en el cual
demuestra un desprecio a los otros, una gran insatisfaccion sexual y que se encuentra al borde
del abismo (Ramirez), este personaje muestra un claro rechazo al acto sexual porque le da
asco tanto el lugar como la mujer con la que ha elegido pasar la noche.
Hace un tiempo la falta de sexo me exasperaba, me deprimia, me amargaba, me hacia
ver la realidad oscura y sin gracia. Intenté acudir a un burdel y el experimento fracasé
por completo. No pude estar con la mujer que elegi para subir a las habitaciones, un
sentido del aseo y del exceso de limpieza me lo impidio. Tengo una mania por la
asepsia y la pulcritud corporal que me impide acercarme a mujeres de esa indole
(Mendoza 107).
En conclusion podemos decir que en el campo de la sexualidad, también los seres humanos
obran como animales salvajes, como resultado de una sociedad violenta que inclusive

interfiere y dafa las relaciones personales, la afectividad, la vida sexual, etc. Por ello nos

hacemos varias preguntas como ¢(Qué es lo que hace que seres humanos en algunos casos
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puedan actuar de manera honesta, justa y buena; y en otros casos, sean capaces de la
inmoralidad, la barbarie y el delito? ¢ Tenemos la certeza de que nuestras acciones son el
resultado de las elecciones que libremente hacemos, o si las circunstancias y situaciones
determinan de cierto modo la manera como elegimos una accion de dafio o una de bondad?
(Espinosa 80). Entonces sera que cada ser humano actla segun el medio y las circunstancias
en el que se encuentran y se justifican de sus actos, diciendo que él es lo que la sociedad

quiere que sea, lo que las circunstancias han hecho de él.

2.1.5 La familia

Con la familia sucede como con las cosas bellas, que
tienen mas brillo cuando son imperfectas que cuando
son acabadas.

Duque de la Rochefoucauld.

Las inclemencias del tiempo pueden destruir una
casa, pero solo el hombre puede destruir un hogar.
René O. Galarza
Para Luciano Febvre “La familia se define como el conjunto de individuos que viven
alrededor de un mismo hogar” (citad en Oliva y Villa 13). Sin embargo, en la obra Satanas de
Mario Mendoza no existe este concepto, no existe la palabra familia pues todo esta
desintegrado, Maria es huérfana a causa de la violencia politica; a Ernesto le es prohibido por
las leyes eclesiasticas tener una familia. Andrés ha deshecho su relacion familiar con
Angélica; Campo Elias tiene a su madre como unico familiar, pero la odia, nunca han tenido
una buena relacion y finalmente la mata para librarse de su presencia insoportable.
Maria tenia una familia pero, los grupos guerrilleros le arrebataron a sus padres dejandola
vulnerable ante una sociedad violenta. Su siguiente familia fue el orfanato y el padre Ernesto

quien fue su amigo y consejero. “El religioso habia sido para ella el primer remanso de
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tranquilidad, el primer apoyo y el primer afecto sincero y auténtico que la ciudad le entregaba
sin pedirle nada a cambio” (Mendoza 78). Después su familia son sus amigos Pablo y Alberto
y finaliza teniendo una relacién Iésbica con una mujer llamada Sandra, que le brinda amor,
ternura, carifio lo que siempre ha buscado.
Piensa que la dulzura de Sandra no puede ser un descuido, una deficiencia o un
defecto. Lo contrario, es un don, un regalo, una dadiva que le ha sido enviada desde el
cielo. Con los ojos cerrados todavia, Maria se abraza a ella con fuerza y respira el
aroma de su cuerpo atlético y juvenil, como si temiera perderla, como si estuviera a
punto de caerse en un abismo Yy ella fuera la Unica posibilidad de mantenerse en
equilibrio y con vida (Mendoza 185).
Angélica forma parte de la familia de Andrés con la que mas relacion tiene, pero esta relacion
se rompe por las mentiras, manipulaciones y engafios por parte de ella, Andrés también tiene
dos tios aunque del uno no se sabe mucho, pero por sus conversaciones se podria decir que se
tienen mucho carifio, el segundo tio es Ernesto el sacerdote, pero al parecer no tienen una
relacion muy cercana ni constante.
Montero Duhalt, sefiala que “La familia constituye un campo clave para la compresion del
funcionamiento de la sociedad” (citad en Oliva y Villa 14). El padre Ernesto tiene como
familia a toda la comunidad, a quienes predica la palabra y el amor infinito de Dios hacia los
seres humanos, y lucha junto a ellos por “reivindicar sus derechos, exigir del Estado mas
inversion social, organizarse y luchar por un mundo mejor” (Mendoza 49). Pero el padre
Ernesto por otro lado ama a Irene, su asistente y desea formar su propia familia, deseo que no
le es posible por su condicidn de sacerdote, por lo que Ernesto debera elegir entre servir a
Dios y a la comunidad o convertirse en un hombre que puede ser libre para amar y construir
una nueva vida a lado de su gran amor Irene.
Campo Elias tiene una familia que esta conformada por su madre, con quien no tiene una
buena relacion, sino peleas constantemente, porque no tolera su forma de ser ni su presencia,

y cada vez que estan juntos sus conversaciones terminan en peleas, discusiones y agresiones

tanto verbales como fisicas.
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[...] tengo que soportar la presencia fastidiosa e irritante de mi madre, una anciana
decrépita, sucia, envidiosa y tacafia cuyo cuarto apesta a sudor acumulado y carne
descompuesta. Vive con las piernas llagadas y cubiertas de heridas que supuran de dia
y de noche. Es una momia que no se bafia nunca, degenerada y despeinada, que no
sabe masticar ni comer sin hacer ruido.

Esta mafiana nos tropezamos en la cocina y le pedi un préstamo irrisorio de dinero
mientras me pagan unas clases de inglés que dicté la semana pasada.

—No tengo

[...] Se incliné sobre el lavaplatos y escupio con fuerza. Me parecio intolerable, le
pegué un manoton en la espalda y le grité:

—¢ Cuéntas veces le he dicho que no haga esas porquerias? jVieja bruja!

—No me vaya a pegar —dijo con miedo, asustada.

Le di un empujén que la lanzé contra los cajones de la alacena (Mendoza 111).

Inclusive era tanto el odio hacia su madre que buscé a unos sicarios para que la mataran, pero
al ver que era muy caro desiste de pagar a estas personas para hacerlo el mismo.

En conclusién, podemos decir que Mendoza nos muestra la imposibilidad de una familia
normal, sus personajes no tienen un entorno familiar y si los tienen se tornan violentos,
llevandolos a un fracaso irremediable, porque ya estan contaminados por el mal de la
violencia.es la Gnica manera de existir y ser respetados ante una sociedad en la que para ser

visible es necesario el poder del dinero, el miedo y la violencia.

2.1.6 La religion

Dios es la fuente del sentido moral: “Si Dios ha muerto todo
es posible”, “no hay inmortalidad del alma, pues tampoco hay
buenas acciones, es decir, que todo es licito” [...] aunque no
se sabe si Dios cred al hombre o el hombre creé a Dios; lo
gue si se sabe es que en Dios se fundamenta el sentido del
bien y del mal y, por lo mismo, el sentido de la ética: segiin
Dostoievski “Si no hubiera Dios seria menester inventarlo. Y,
efectivamente, el hombre ha inventado a Dios [...] ¢fue el
hombre el que creé a Dios o Dios el que cre6 al hombre?”

Dostoievski

Si Dios ha muerto, o ha sido asesinado por el hombre, ya no
hay ningin referente Gltimo desde el cual se puedan
establecer la verdad y el bien. No hay bien ni mal, objetivos y
universales, no hay sentido ni significado alguno de la
existencia y de los acontecimientos, no hay mal moral alguno
ni hay valor supremo desde el que se pueda valorar la vida;
por lo cual no hay espacio alguno para el deber moral que, a
fin de cuentas, lo Unico que hace es suplantar la vida e
impedir la creatividad humana.

Laura Restrepo
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La religion es un “Conjunto de creencias o dogmas acerca de la divinidad, de sentimientos de
veneracion y temor hacia ella, de normas morales para la conducta individual y social y de
practicas rituales, principalmente la oracion y el sacrificio para darle culto” (DRAE 2016).
Mario Mendoza en su obra Satanas denuncia, ataca y critica a la religion desde un comienzo
hasta el final, mediante personajes como Maria, Andrés, Ernesto y Campo Elias, nos
muestran como el mal esta presente en cada uno de ellos.
A pesar de la vida que ha tenido Maria confia en el amor de Dios, en que vendran dias
mejores como le inculcaron en el orfanato, pero en un momento determinado Maria se cansa
de esperar esas mejoras y bendiciones de Dios y violenta las reglas religiosas al unirse al plan
criminal propuesto por Pablo y Alberto, para obtener dinero de una forma ilegal y haciendo
dafio al projimo. “El disfraz es la antesala a las vestimentas del pasado, del presente y del
futuro” (Garcia 83). Maria se camufla tras un disfraz desde el momento en que empieza a
trabajar con Pablo y Alberto, cambia sus simples y discretos vestidos por una vestimenta muy
sensual, y su silueta muy bien marcada ayuda a que se vea muy atractiva, lo cual le ayudara a
acercarse con facilidad a sus presas. Maria es sinénimo de pecado.
[...] Ella representa un deseo carnal que conduce al abismo, es el objeto del deseo
cuya seduccion lleva al mal. En la novela, como veremos, esto ocurre con varios
personajes femeninos. La mujer aparece como simbolo del deseo que lleva al pecado,
siguiendo el arquetipo biblico de Eva (Ramirez 39).
Pero esta mujer no es ella, porque siempre debe estar aparentando lo que no es tanto fisica
como mentalmente. Cuando es violada por dos sujetos al salir de la discoteca, ella esta
poseida por la ira, por la venganza y decide presenciar la muerte de sus violadores. Despueés
de lo sucedido desea cambiar de vida y decide separarse de la banda criminal para tener una
vida tranquila; pero al final sin importar que ella haya cambiado su estilo de vida y esté
arrepentida de sus actos, ya no tendrd otra oportunidad porque Campo Elias el angel

exterminador sera quien la juzgue en la tierra y la asesine, porque es culpable de sus pecados

y no existe en este mundo salvacion ni nuevas oportunidades.
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Andrés, analiza y estudia la religion mediante varias obras de pintura como la de San
Francisco en el desierto de Giovanni Bellini. En el cual analiza la pobreza que ha elegido
esta persona dejando a un lado los lujos y riquezas desmedidas. Otra de las obras que analiza
es la de La Santisima trinidad de Masaccio, en la cual hace una reflexion sobre la prepotencia
del Dios padre hacia su hijo JesUs que es capaz de permitir su muerte, y su rostro no es
exactamente de dolor, por la muerte de su hijo, sino un rostro altanero, soberbio y
presuntuoso. Mario Mendoza en su obra nos trata de mostrar justamente a un Dios soberbio y
arbitrario, que no le interesa su gente, que no le importa su dolor ni tragedias, es un Dios
egoista que trata siempre de estar por encima de todo y todos.
Mendoza desacraliza la figura divina y la somete a una critica. Un ejemplo es la escena en la
gue Andrés mira una reproduccion del fresco La Santisima Trinidad, de Masaccio.
Esta estudiando el equilibrio geométrico de esta composicion y la impecable
distribucion de los colores a ambos lados del Cristo crucificado. Pero hay una figura
que le disgusta y que no deja de hacerle reflexionar: la imagen de ese Dios déspota
que sostiene el madero en el que ha sido crucificado su hijo. No es el rostro de un
padre adolorido y compungido, sino la cara de un abuelo altanero, soberbio y
presuntuoso que propicia el sacrificio de su vastago desprotegido. ¢Sera ésa la
realidad profunda de todo padre, el deseo de demostrar superioridad y altivez frente a
sus demas hijos varones? ;El macho de la manada que destroza a sus cachorros por
miedo a ser reemplazado por ellos? (Mendoza 20).
La violencia invade también el &mbito de la religion; inclusive podria decirse que la religion
catdlica es también fuente de una ideologia violenta.
Con respecto a Ernesto, Rincon anota que «el sacerdote debe ser un hombre “muerto para el
mundo y vivo para Dios”, un célibe, un ser sagrado dedicado a oficiar liturgias religiosas
ligadas a lo divino. Ernesto, por el contrario, es un hombre irreverente que no ha conseguido
morir radicalmente para el mundo y sus placeres y ejerce su oficio irrespetando lo sagrado»

(Rincon 88). Segun esta cita el sacerdote debe ser casi un santo, el cual debe vivir por y para

dios predicando y dando ejemplo del amor y misericordia a sus fieles.
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La iglesia es “el centro a donde concurriran todos los demas en busca de consejo, ayuda 0
apoyo. EIl sacerdote es una especie de salvador, aunque en su interior se encuentra
desconcertado y escéptico” (Ramirez 39). El padre Ernesto siente que esta perdiendo la fe y
que su verdadero amor no es Dios, sino Irene con quien suefia tener hijos y conformar una
familia, él no entiende por qué a los sacerdotes les es negado vivir ese amor que el mismo
sefior dio a los seres humanos para que tengan una compafiia con quien compartir sus alegrias
y sus penas. Irene se convierte en el pecado del padre Ernesto, en la lujuria de la carne, en el
deseo de ser un hombre que goce de los placeres de una mujer.
El padre Ernesto no aguanta mas y se abalanza sobre ella cubriéndola de besos,
jadeando, oliendo como un animal el aroma juvenil que despide el cuerpo de Irene. Se
desviste rapido, apresuradamente, y se echa sobre ella para seguirla besando, para
tocarle los senos por debajo de la camiseta, para sentir esos muslos sin un vello
restregarse con suavidad contra sus piernas. Ella coloca las manos en la espalda de €l
y responde a sus caricias con unos quejidos entrecortados, retirandolo de vez en
cuando para tomar bocanadas de aire y para evitar la presion constante en el pecho y
el esternon (Mendoza 79).
Campo Elias, no es un hombre religioso, él representa el mal y la destruccion. “[...] Campo
Elias representa el castigo, la limpieza del pecado. Es un individuo patolégico, delirante, una
leyenda urbana terrorifica. Es una angel exterminador convertido en asesino serial” (Ramirez
41); Campo Elias es un tipo y soberbio, que suma a su estado de inconformidad un odio
generalizado y culpa al estado, a las instituciones religiosas de su miseria y fracaso como
persona.
Finalmente, la novela Satanas, nos muestra un Bogota sin esperanzas, sin oportunidades, una
ciudad violenta, asesina y castigadora. Todos los personajes son personas comunes, capaces
de cometer acciones atroces pero no por una decision propia y consciente, sino porque la
misma sociedad y el estado los obliga, ya que tienen que sobrevivir ante tanta violencia, la

injusticia y la pobreza. Todos los personajes buscan un cambio, una redencion, pero Campo

Elias es (el angel exterminador) “los personajes de Satanas comparten su destino redentor
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pues todos son culpables de pecados” (Gutiérrez 45) y Campo Elias es el justiciero en la

tierra que debe hacer cumplir el mandato divino.

2.1.7 El arte

Quien no encaja en el mundo esta siempre cerca de
encontrarse a si mismo.
Herman Hesse

La pintura es una forma de olvidar la vida. Es un grito
en la noche, una risa ahogada.
Georges Rouault
Andrés tiene muy claro el concepto de arte, y por ello se despega de todo lo que lo trata de
alejar de su gran pasion, Andrés consigue desconectarse con el mundo mediante la pintura.
Hace varias reflexiones sobre la vida, la sociedad, la religion, mediante varias obras maestras
como la de Giovanni Bellini, Géricault, Masaccio, Caravaggio, Charles Le Brun. Ademas de
los estudios, €l al pintar sus obras desarrolla varias reflexiones sobre la imagen “La eternidad
de las imagenes consiste en la fugacidad de su sentido, que se dilata en la comunidad de los
hombres que viven y muere la continuidad de una misma experiencia de cultura” (Garcia 85).
Andrés reflexiona sobre lo perjudicial que ha sido alejarse de la pintura, ya que es una forma
de expresar sus pensamientos, sus sentimientos, su critica ante cualquier tema, y al no pintar
sentia que estaba desapareciendo de este mundo como artista y como hombre, sin dejar rastro
alguno. “Renunciar a la pintura era fracasar también como hombre, era aceptar un mundo
miserable rodeado por una infamia que él queria denunciar y transformar a punta de
volumenes, colores y fuerzas pictdricas” (Mendoza 43).
El artista trata de recalcar las diferentes teorias de la imagen como es el marco simbdlico
puesto que la vida es fugaz, mientras que una obra de arte se convierte en un anhelo de
perduracion, es decir, el arte se convierte en una visualizacion de lo invisible, lo permanente,

la aspiracion a perdurar, a ser eternos, inolvidables. Las imagenes se convierten en una
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transgresion de la realidad que el arte, son espejos simbdlicos que muestra nuestras realidades
y de experiencias fugaces.

La cultura y el arte son la expresion artistica donde se muestran los valores que quiere
trasmitir un pueblo, la pintura refleja entonces lo que piensan, los individuos, los
artistas, asi como puede ser el pensamiento de un pueblo, de un contexto, una
generacion o una época, donde lo feo y lo bello se unen de una manera sublime, no
ordinaria, ya que justo lo comun y lo corriente es a lo que Andrés le teme (Garcia 85).

“La expresion pasara, pero la imagen perdurara como continuo intento de transgredir la
realidad, de hacer perdurar el fluir. Religion y arte son los lugares de privilegio de las
iméagenes, pues ante la crisis de la religion, puede ser el arte el camino del encuentro de la
identidad perdida” (Garcia 87). Andrés muestra como la pintura nos puede evidenciar
grandes hechos del pasado y con ella comprender, la vida, la cultura de los que vivieron en
aquellos tiempos, ademas se puede hacer una comparacion de aquel pasado con el presente y
ver como ha trascurrido el tiempo. Uno de los claros ejemplos de esta comparacion entre la
obra y nuestro tiempo es el fresco de Giovanni Bellini San Francisco en el desierto.

Se acerca a la biblioteca y extrae con cuidado un grueso volumen que permite leer en
la caratula y en el lomo el nombre del pintor: Giovanni Bellini. Busca entre las
paginas unos segundos y encuentra la lamina que se titula San Francisco en el
desierto. En efecto, el cielo es idéntico al que aparece detras de la ventana de su
estudio. Sin embargo, sus o0jos no se detienen en el fondo de la pintura, sino en la
figura de San Francisco en primer plano, descalzo, con los brazos abiertos y la mirada
levantada, solo, aislado, parado frente a la cueva donde pasa sus dias y sus noches
entregado al ensimismamiento y la oracion. La aparente fragilidad de su cuerpo
esconde una templanza de caracter poco comun. De lo contrario, ¢como explicar esa
falta de comodidades, esa vestimenta humilde, esa delgadez, esa palidez del rostro que
demuestra largos ayunos y prolongadas hambrunas, ese silencio, esa vida retirada y
alejada de sus congéneres? Andrés se emociona al percibir un detalle conmovedor en
la parte inferior derecha de la pintura: las sandalias de San Francisco olvidadas junto a
su mesa de trabajo. Es un elemento insignificante y al mismo tiempo estremecedor,
simbolo de la perfecta pobreza de este hombre que ha decidido dejar atras y para
siempre una vida rodeada de lujos, opulencia y riqueza desmedida (Mendoza 20).

Por otro lado, Andrés piensa autorretratarse pero al verse en el espejo muestra desesperacién
ya que ha visto su propia muerte reflejado en el espejo, una muerte violenta como la sociedad
en la que vive y esto le aterra porque sabe que se hara realidad como las enfermedades

terminales de su tio y de Angélica.
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Andreés trae un espejo y lo pone sobre el escritorio. Se mira en él y hace el ejercicio de
imaginar su propio autorretrato. Observa con detenimiento la linea de sus cejas, las
curvaturas de su boca, su cara alargada con la piel templada y limpia. Y la imagen
siguiente lo coge por sorpresa, con la guardia baja: el cuello manchado de rojo, la
expresion de panico en los ojos y dos impactos de bala en la frente que le abren dos
orificios sanguinolentos, como si su rostro se hubiera convertido de repente en una
mascara pavorosa Y terrorifica. Pega un salto hacia atras y el espejo estalla en el suelo
en mil pedazos (Mendoza 191).

Finalmente, podemos ver que Andrés entiende al arte como parte primordial para interpretar
este mundo “Las expresiones artisticas actian como la memoria de una civilizacion. El
construir, diferente del inventar, implica la movilizacion de nuestra conciencia (ya sea de
forma consciente o inconsciente) a lo largo y ancho de nuestro bagaje cultural, entrafia un

llamamiento a la Historia (asi sea solo para atacarla)” (Garcia 88).

2.1.8 La vida cotidiana

Si hay un pais donde sea dificil escribir sobre la violencia ese
es Colombia [...]. Mirar la violencia desde la “cultura” plantea
no pocos desafios: desde la necesidad de desmantelar el
malentendido que identifica “cultura de la violencia” con un
supuesto caracter “naturalmente” violento del colombiano, sin
que ello impida “afirmar” que es una “cultura cotidiana” — de
la casa y la calle, de la escuela y el barrio, de la fabrica y el
hospital - donde se gesta, plasma y alimenta la violencia de
fondo, esa que mas que incitarnos a destruir nos impide
crear, empezando por la creacion del propio sentido de la
vida.

Jesus Martin-Barbero

La novela no es otra cosa que la historia de una blsqueda

degradada (llamada por Lukacs demoniaca) bulsqueda de

valores auténticos, en un mundo también degradado.
Fernando Ramirez.

“La violencia transforma y deforma a los hombres, tanto a los victimarios como a sus
victimas” (Kohut 207). La violencia cotidiana es el miedo colectivo que se encuentra en
calles, lugares publicos y privados causando un shock en las personas. Nos hemos
acostumbrado tanto al miedo y a la violencia que se ha hecho costumbre ver muertos

descuartizados, violaciones, abusos, calles ensangrentadas y una desidia y abandono por parte
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del estado; estos son los actos cotidianos de la violencia. En la obra Satanas de Mario
Mendoza la violencia cotidiana se refleja en la historia de Maria, Andreés, el padre Ernesto y
Campo Elias. La obra esta acompafada por el miedo y por el mal, la ciudad esta poseida por
ese ser maligno que utiliza la violencia para la destruccion de si mismos.
En el caso de Maria sufre desde nifia uno de los mayores problemas de la sociedad que es la
pobreza y esta la obliga a trabajar en lo que sea para mantenerse; en este trabajo sufre la
mayor violencia cotidiana que es el acoso sexual de los trabajadores del mercado, como
vimos en las paginas anteriores: “Yo quiero pagarle por ese cuerpecito, mamita, salgamos
esta tarde calladitos para un motel y vera que no se va a arrepentir. Le voy a dar buena plata”
(Mendoza 13). Pero después al trabajar con Pablo y Alberto se expone a un peligro mayor
que es la violacion sexual y este acto lleva a Maria a la venganza; como podemos ver la
violencia es un hilo que no se rompe, sino al contrario se fortalece, para Maria no existe
justicia y pasa de ser victima de la violencia a ser protagonista de una violencia sangrienta
que terminara en muerte. La novela demuestra que la violencia se paga con violencia, en una
espiral incontenible, es un acto de defensa al que los personajes estan obligados como medida
de seguridad; porque si no eres violento y te defiendes, seras una victima y moriras sin haber
luchado por tu existencia en este mundo.
Andrés siente la violencia cotidiana en la relacion que tiene con Angélica, porque no le
permite desarrollarse como pintor, siente que esta violando su espacio y su amor por el arte.
No se le ocurria nada, no veia nada, no queria —ni necesitaba— crear nada. Se habia
introducido en una felicidad afectiva que era a un tiempo una carcel invisible con
barrotes impalpables. ¢Por qué? No lo sabia, pero asi habia sucedido: la plenitud y el
bienestar que sentia con Angélica lo habian castrado como artista (Mendoza 42).
Este personaje decide alejarse de esta relacion por qué se estaba volviendo un circulo vicioso.
La historia de este personaje estd determinada por una busqueda estética que convierte su

vida en un constante monologo, de esta forma, se aparta de la realidad de aquella ciudad

poseida por la violencia, la pobreza y la muerte. Pero Andrés es también poseido por el mal,
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y por eso al momento de pintar, un ser maligno se apodera de él y le obliga a pintar el retrato
con malformaciones que son el anuncio de la muerte para su tio y su exnovia Angélica.
La vida cotidiana de Andrés gira entorno a dos actividades frecuentes, por un lado, Andrés
pasa en su estudio ya sea leyendo o pintando. También comparte ciertos momentos con
Angélica su Unica amiga y contacto con la sociedad.
La vida cotidiana del padre Ernesto, consiste en escuchar las penas, los fracasos, los males
que los rodean y la violencia que viven dia a dia las personas de su comunidad. Ademas de su
conflicto interior, el padre Ernesto estd sometido a dos factores que alteran su vida. Por un
lado esta la historia tragica de un hombre, que mata a su familia y da gracias al sacerdote
porque sus palabras lo hicieron sentir que era la mejor opcion. Por otro lado, esta la nifia
poseida por un ser maligno y cuando el padre Ernesto la visita esta le agrede verbalmente
insinuandose, obligandolo a tocar su cuerpo, en su posicién de sacerdote trata de controlarse,
pero al excitarse se ve humillado y pregunta ¢quién eres? y este ser maligno mediante la voz
dulce de la nifia contesta:
Estoy en muchas partes, mi nombre es muchos nombres, mis rostros son muchos
rostros [...]. Me divido, me multiplico, prolifero [...]. Soy materia fértil y fecunda
[...]. Soy manada, cardumen, bandada, piara, rebafio [...]. Yo soy legién [...]. Soy
cuadrilla, grupo, tropa, conjunto, multitud [...]. Jauria es mi nombre [...]. Crezco, me
tomo el mundo, soy el sefior y el duefio [...]. No hay sitio fijo para mi. Mi nombre es
ubicuidad (Mendoza 152).
Como podemos ver el mal esta en todos lados en nifios, en jovenes, en adultos y en el diario
vivir. La siguiente cita de Pardo, resume muy bien la situacién que presenta la novela:
Si se pudiese adjudicar un nombre a esos subtextos y escenarios que emergen del
paisaje central de la narracion, este seria el de la violencia transpolitica, porque van
mas alla de la violencia como tal, porque van mas alla de un enfrentamiento armado y
se encarnan en el cuerpo, en las relaciones de esos cuerpos con los otros y con el
mundo, porque la violencia de la que hablan esos subescenarios es una violencia tan
sutil pero tan presente como el aire (Pardo 156)
La violencia colombiana no es tan solo el conflicto armado, las masacres, los

desplazamientos forzados, los falsos positivos y demas actos atroces, también lo es el
rechazo, la exclusion, el maltrato, el clasismo, la intolerancia, las violaciones y el
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racismo como factores de violencia de baja intensidad que accionamos Yy
naturalizamos de manera cotidiana (Pardo 151).

Como dice Pardo en su cita, la exclusion, la intolerancia, las violaciones son factores
representativos en la vida cotidiana de miles de personas que, como Campo Elias viven la
pobreza, la miseria y la violencia dia a dia. Desde su pasado debié afrontar la violencia
porque fue enviado a la guerra de Vietnam, donde todo lo que lo rodeaba era la violencia, la
sangre y la muerte, esto de cierta forma lo dejo con traumas.
[...] Vi soldados luchando cuerpo a cuerpo, entre espadas y escudos que reflejaban los
rayos del sol. Los heridos elevaban oraciones a sus dioses en lenguas diversas e
incomprensibles. Yo estaba sangrando por una leve herida en las costillas. EI hombre
que estaba a mi lado era Alejandro Magno (Mendoza 115).
Campo Elias considera que no existe el bien y el mal por separado, sino estan unidos y a
veces se confunden, por ello, este personaje piensa que los seres humanos han creado cosas
para ayudar y facilitar el trabajo a las personas pero a la final se ha llegado al consumismo
innecesario y por eso esta lleno de odio contra una sociedad hipdcrita, violenta, corrupta y
odia el consumismo y a las personas que lo producen y el no quiere ser parte de ese
enceguecimiento que produce una felicidad que no permite ver la realidad de las cosas.
Consumir es, pues, huir de la historia en sus contradicciones y de lo real en su verdad.
Atrapada constantemente en una proyeccion indefinida de fantasmas individuales y
colectivos, la dimension de lo real y de la historia se encuentra excluida en beneficio
de un gozo inmediato y a corto plazo (Alonso 48).
Campo Elias en la siguiente cita dice:
No soporto el ruido de los autos, los pitos, los taladros, los aviones surcando el cielo
de la ciudad constantemente, las fabricas y las maquinas de construccién. A veces me
levanto a medianoche y percibo la alarma de un carro atravesando mi cerebro, y sé
que no se trata de un robo, sino de algin imbécil que ha decidido fingir una
imprudencia para torturar a sus vecinos. Entonces cargo mi revolver y me dan ganas
de salir a la calle a darle una buena balacera a los cretinos que hacen escandalo sin
pensar en los demaés [...]. Odio también las luces potentes y los reflectores. Detesto
estar sentado en un restaurante o en una cafeteria y que un conductor me ponga las

luces de su auto de frente, sin importarle la violencia que esta ejerciendo sobre mi al
obligarme a bajar la cara para no encandilarme (Mendoza 114).
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Finalmente, podemos ver que el mal triunfa sobre el bien, todos los personajes tenian escrito
su destino y debian morir para pagar sus pecados y para que se cumpla este destino Campo
Elias se convirtié en el (angel exterminador), en el justiciero, porque “el mal abre un abismo
insalvable entre el ideal de bondad que se puede albergar en el corazon del humano vy la idea
una naturaleza violenta, pues la guerra es el peor de los males que hace que los hombres que
durante mucho tiempo fueron vecinos, un dia, decidan en un brote de inhumanidad acabar
con ellos” (Espinosa 83). Mientras los otros personajes buscaban acomodarse, sobresalir,
enfrentar a una sociedad que les daba la espalda y es indiferente a la suerte de cada uno de
ellos, Campo Elias deseaba desaparecer, hacer pagar a los pecadores, sanear a un Bogota
lleno de delincuencia, pobreza y violencia, aunque para ello se utilice mas violencia.

Como conclusion de este capitulo podemos decir que la soledad, la desesperanza, el
sinsentido ahoga a los personajes de Mario Mendoza, los lleva en muchos casos a huir de la
realidad en la que viven y de si mismos como victimas impotentes y pasivos. También
podemos ver que su obra refleja una travesia que emprenden los individuos y que generan
proyectos de vida inconclusos lejos de lo idilico y romantico, de los finales felices y de una

cotidianidad llena de bienestar.
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CAPITULO III

LA VIOLENCIA COMO ESTETICA EN SATANAS

3.1 Personajes

La cosa mas importante a la hora de generar suspenso

es lograr la identificacion con un personaje. Hay que

tomarse el tiempo necesario y hacer que el lector se

preocupe por los personajes de la historia.

Stephen King

En las obras narrativas —cuentos o novelas— el personaje es uno de los elementos
fundamentales. Una historia comienza cuando el personaje se presenta, mostrando su
personalidad o sus caracteristicas fisicas, lo cual permite al lector ir armando la historia. Para
Magnolia Garcia “el personaje no es solo un individuo, también puede serlo una familia o
una ciudad. En el nivel psicolégico o comportamiento encontramos a los personajes
agresivos, violentos, amables y conflictivos” (34).
El escritor Mario Mendoza en su obra Satanas no solo nos muestra una historia, sino también
una realidad politica y social existente en Colombia especificamente Bogot4; lo que més se
destaca en la obra es lo narrativo, la transpolitica, lo social y la violencia alcanzando una
dimension moral y simbdlica.
El autor expresa su vision del mundo a través de los personajes; mediante ellos describira,
criticard, protestard contra la violencia y el abandono en su pais. Cada personaje tiene una
historia diferente, con diferentes aflicciones, pero en el transcurso de la novela poco a poco
sus historias se van encontrando y confluyendo. Todos son personajes atormentados,

solitarios, cargados de culpas y de miedos, victimas de toda clase de violencias, opresiones y

exclusiones, que los lleva a convertirse en victimarios violentos.
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Ademas los personajes estan bien caracterizados, tanto en su aspecto fisico como en su
personalidad, y llegan a ser familiares a los lectores quienes siguen sus desplazamientos y
actividades cotidianas. Cada personaje es esencial para el desarrollo y comprension de la
historia.
En cada una de las obras, los personajes viven circunstancias que reflejan la
vertiginosidad de la ciudad. Dicha aceleracién en su cotidianidad, los adentra en
reflexiones acerca de su presente. EI hombre de la ciudad es mas consciente de un
presente que cambia rapidamente y que no le genera ninguna certidumbre de su
futuro, de lo que va a acontecer al dia siguiente (Narvaez. et al. 44).
Estudiaremos a los personajes de la obra Satanas para interpretar el sentido de la historia que
nos plantea el escritor Mario Mendoza. Para el analisis formularemos varias preguntas como
por ejemplo: ¢(COomo describe el autor a sus personajes?, ¢Qué luchas enfrenta los
personajes?, ¢De qué manera toman decisiones diferentes a las que otra persona tomaria en la
misma situacién?, ;Qué tipo de relaciones tiene el personaje con otros personajes?, ¢De qué
manera el personaje cambia o crece conforme avanza la historia?. Estas preguntas seran
contestadas en los siguientes parrafos.
Mario Mendoza nos muestra a Maria como una huérfana proveniente de una familia humilde,
criada en un orfanato; al terminar la secundaria tuvo que trabajar en un medio denigrante
expuesta al acoso de todos esos hombres que deseaban tener relaciones sexuales, ofreciéndole
dinero para un mejor estatus econémico. “Estoy harta de trabajar en este agujero [...]. No
vale la pena. Asi no voy hacer nada en la vida” (Mendoza 15).
Para terminar con estas humillaciones con la ayuda de Pablo y Alberto, Maria se dedica a
seducir a altos ejecutivos, drogarlos y robarles su dinero. Aungue su decision no es la
correcta, cree que es la tnica forma de dejar la pobreza, aunque esto le costaria su integridad,
porque sera violada.

La transformacion de Maria a lo largo de la novela va desde su figura inicial de una

muchacha sencilla, hasta cierto punto ingenua, que se gana la vida honestamente, que no es
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consciente de sus atractivos, luego se integra al mundo de la delincuencia, y se convierte en
un ser malévolo capaz de venganzas espantosas después de su violacion.
Esta es la caracterizacion inicial:

Maria, la vendedora de bebidas calientes, que camina por los corredores de la plaza
ofreciendo el café oscuro, el agua de canela o de yerbabuena, el agua de panela sola o
con pedacitos de jengibre y jugo de limén. Es una mujer blanca, de caderas anchas y
muslos firmes, ojos negros y largos mechones ensortijados del mismo color, una
cabellera abundante recogida atras en una coleta agreste y salvaje que contrasta con
la finura de sus rasgos, con la delicadeza de su boca y con el disefio rectilineo de su
nariz aguilefia. Mide un metro con setenta centimetros y eso la obliga a sobresalir -
contra su voluntad- por encima de la estatura promedio de las demés mujeres, y de
muchos hombres que apenas se ponen a su lado sienten la superioridad fisica de esta
muchacha lozana y rozagante de diecinueve afios de edad (Mendoza 12).

Maés tarde, Maria utilizara deliberadamente sus atributos fisicos para escapar de la pobreza y
el acoso, pero que al final serd la causa de su desgracia. Para seres como Maria, no hay
salvacion posible. Mendoza describe la transformacion de Maria a través de su vestuario:

Maria se mira en el espejo de cuerpo entero y la imagen que esta alla, reflejada en el
azogue detras del vidrio, la deja satisfecha, orgullosa de si. Los zapatos informales de
cuero, los jeans bien ajustados que le marcan los muslos y las curvas de las caderas, la
pequefia camiseta que deja al descubierto el ombligo y la piel del abdomen —y que
ayuda a resaltar la redondez de los senos—, y la chaqueta delgada de gamuza bien
recortada a la altura de la cintura, la hacen ver como una muchacha universitaria
adinerada, de buena familia, distinguida (Mendoza 33).

Andrés, el pintor, es el segundo personaje que aparece en la novela; un personaje reservado,
solitario, que le gusta estudiar obras de pintores famosos, todo esto con el fin de comparar la
obra con la realidad. Asi se ve reflejado en la siguiente cita:

Busca entre las paginas unos segundos y encuentra la ldmina que se titula San
Francisco en el desierto. En efecto, el cielo es idéntico al que aparece detras de la
ventana de su estudio. [...] la figura de San Francisco en primer plano, descalzo, con
los brazos abiertos y la mirada levantada, solo, aislado, parado frente a la cueva donde
pasa sus dias y sus noches entregado al ensimismamiento y la oracion. La aparente
fragilidad de su cuerpo esconde una templanza de caracter poco comun. De lo
contrario, ;como explicar esa falta de comodidades, esa vestimenta humilde, esa
delgadez, esa palidez del rostro que demuestra largos ayunos y prolongadas
hambrunas, ese silencio, esa vida retirada y alejada de sus congéneres? (Mendoza 19)

Andrés sostiene una lucha interna, porque debe elegir entre el amor de su novia Angélicay su

pasion por el arte, finalmente escoge el arte y se dedica a pintar. El arte aparece en la novela
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no solo como una herramienta de critica social y de reflexion sobre el sentido de la vida, sino
también como una fuerza clarividente que puede mirar el interior de los personajes y lo que
estd por venir. Entre sus pinturas esta el rostro de su tio y de su novia Angélica, sin embargo
una fuerza maligna, misteriosa le lleva a pintar en estos retratos el destino tragico que tendran
cada uno de ellos.
Lo que no entiendo es ese revoltijo de colores ahi en la garganta y sefiala la parte del
cuadro a la cual se refiere. Sali6 asi, yo tampoco lo entiendo acepta Andrés con
resignacion. Es extrafio (Mendoza 25).
[...] El pinta las mejillas de Angélica alteradas, putrefactas, como si hubieran resistido
los rigores macabros de una tortura ejemplar. Eso convierte a Angélica-Perséfone en
una diosa leprosa, siniestra, carcomida por una enfermedad desconocida (Mendoza
47).
Después de un largo tiempo vuelve a tener contacto con Angélica y tras una larga
conversacion Angélica le confiesa que tiene VIH sida. En un principio Andrés se siente
engafado y a la vez culpable por haberle arrojado hacia otros brazos; motivado por la culpa,
Andrés decide tener relaciones sexuales con Angélica, aventurandose asi a convertirse en uno
de esos hombres que disfrutd el cuerpo y los labios de su amada. Su decision llevo a
sumergirse en un abismo donde al retirarse el conddn encontraria una muerte segura.
Hace el amor con ella experimentando a cada segundo una metamorfosis que lo hace
verla y sentirla de manera diferente. Le brinda placer llaméandose Carlos, Jairo, Alvaro
y un sinfin de nombres mas que estuvieron a su lado, que disfrutaron de sus senos y su
sexo asi como él esta disfrutando ahora. Y sin saber muy bien lo que esta haciendo,
como invadido por una fuerza superior, voltea a Angélica y sigue penetrandola asi, de
espaldas, sin que ella pueda ver lo que él esta planeando, y se quita el condon e
introduce su miembro en la vagina sin ninguna proteccion, arrojandose al abismo con
los ojos cerrados, saltando al precipicio sin meditarlo, metiéndose en la boca del lobo
sin medir las consecuencias, caminando entre las brasas sin importarle las

guemaduras, viajando a través de un pais indémito, agreste y selvatico, entre tribus
salvajes y canibales (Mendoza 145).

En el transcurso de la obra conoce a Campo Elias con quien entabla una conversacion sobre
el bien y el mal, sobre la doble personalidad poniendo como ejemplo el libro de El extrafio

caso del Doctor Jekyll y Mister Hyde de Robert Louis Stevenson.
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—Creo que todos somos dos —afirma el hombre rompiendo el silencio. —Puede ser
—admite Andrés. —Le pongo un caso, si usted tuviera que pintarme, no podria pintar
solo lo que esta viendo. Tendria que intuir y vislumbrar a otro hombre que hay en mi.
—¢Usted cree? —Tendria que pintar una combinacion de dos identidades, como si
fuéramos unos gemelos bipolares, como si yo estuviera presenciando en un espejo mi
imagen deformada. Andrés hace el ejercicio mental de imaginar un retrato del
desconocido. Su cerebro le trae rdpidamente una imagen alarmante: sangre, humo,
sudor, muerte, disparos entrando en la carne saludable del hombre y dejando en ella
agujeros imborrables (Mendoza 159).

Al final de la obra conoce a Maria y vuelve a ver a Campo Elias, cuando este se presenta
como un asesino que desea purificar la sociedad.
Sin duda Andrés tiene cambios a lo largo de la historia ya que en un principio se enfoca
totalmente en el arte y mediante sus estudios hace varias criticas a la sociedad. Después se
enfoca en su novia Angélica y la enfermedad que tiene y termina convirtiéndose en lo que no
queria, en lo que mas odiaba, que era traicionar sus propios ideales porque se convirtié en un
ser consumista, en uno mas de aquella sociedad que humilla, empobrece y es violenta por
naturaleza.

Joaquin Jorda, en su estudio “La sociedad de consumo: sus mitos, sus estructuras” dice que:
El consumo nunca sera una logica de lo lleno y del demasiado, sino una légica de la
carencia pues ésta estd ligada al sistema de produccién y de manipulacién de los
significantes sociales que engendran esa insatisfaccion cronica: «ElI consumo es un
mito, es un relato de la sociedad contemporanea sobre ella misma, es la forma en la
gue nuestra sociedad se habla. [...] Nuestra sociedad se piensa y se habla como
sociedad de consumo. Al menos mientras consume, Se consume corno idea de
sociedad de consumo (Jorda 45).

Mario Mendoza mediante el personaje del sacerdote Ernesto hace varias criticas a la religion,

nos muestra una persona con doble identidad, angustiado por la culpa, por sus dudas

existenciales, por la caida de su fe religiosa. Durante el dia es sacerdote, amigo, consejero y

por las noches es un hombre que tiene como unico deseo disfrutar del cuerpo de Irene. De

esta manera, el autor nos muestra que los religiosos no son santos, sino seres humanos como

los demaés: con dudas, con preguntas, con deseos de amar y disfrutar de la vida sin tantas

imposiciones ni reglas.
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Vivia sin saberlo esa doble vida misteriosa, que nos hace dudar si tenemos una

ubicuidad inexplicable, o si un ser extrafio, desconocido e invisible se hace duefio de

nuestra alma y animando la materia dormida, se hace obedecer de ella como nosotros

mismos, quiza mejor todavia (Maupassant citad en Narvaez 56).
El padre Ernesto después de tantas dudas, decide abandonar los habitos para casarse con
Irene y hacer una familia sin importar lo que digan sus superiores ni la gente que le conoce
como un sacerdote ejemplar. “—Usted es una gran persona, padre. La gente lo estima y lo
respeta [...]. —Piensa primero en los demads, es un hombre entregado de lleno a su trabajo”
(Mendoza 63).
Otra lucha que enfrent6 el sacerdote son las provocaciones de una nifia que es poseida por el
maligno, sus palabras obscenas, también le habla de las dudas que el padre Ernesto tiene
sobre la religion y su vida personal.

—Ahora vas a probar algo mas rico, mira.

—la mano desciende hasta un torbellino de vellos rubios que cubren la vulva.

—¢ Te gustan asi, jovencitas como yo?.

—¢Quieres que abra las piernas? Mira, todo esto es tuyo, sélo parati [...].

—Me vas a hacer venir, corazén? [...].

—7Ya casi, mi amor, ya casi [...].

—Todo esto es para ti (Mendoza 152).
Ernesto es uno de los personajes mas importantes, porque conoce a todos los personajes e
interactua con ellos ademas influye en la vida de cada uno de ellos. Al principio de la obra se
presenta como un religioso culto, que ayuda a los méas necesitados y sigue el mismo ritual que
le han ensefiado sus superiores, pero en el transcurso de la historia él empieza a tener dudas
sobre su vocacion, sobre su estilo de vida. Por lo que decide tener nuevas experiencias y
empieza una relacion con Irene, su asistente. A pesar de que se sentia culpable por romper las
reglas religiosas, le gan6 el amor por Irene.
Campo Elias es el personaje principal y aunque no aparece desde el principio es el que mas
violentamente critica y protesta contra esa sociedad violenta, donde la pobreza, la injusticia y

el abuso es cosa de todos los dias. Su papel en la novela es luchar por adaptarse a una

sociedad totalmente diferente a sus pensamientos, pero no puede adaptarse a esa sociedad
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violenta, hipdcrita y con pensamientos mediocres y por ello decide al final de la historia
matar a los personajes en un lugar publico donde todos puedan ver el odio y el rechazo que
tiene a la sociedad porque nunca recibié6 nada bueno de ellos. “Campo Elias Delgado, se
asemeja literalmente al significado de la palabra “SATANAS”, ya que claramente se describe
como enemigo de las normas sociales, adversario de la moral que regula la convivencia y en
diferentes partes de la novela, se declara calumniado por la vida misma” (Garcia 42).
Campo Elias tiene relacion con Andrés y el padre Ernesto, con el primero se encuentran en
un bar con quién conversa sobre la doble personalidad, sobre el bien y el mal, mientras que
con el padre Ernesto mantiene una conversacion en la cual Campo Elias expresa el odio a las
personas, al dinero, a la codicia, porque se siente diferente, ajeno a todo y todos.

[...]—Odio las ansias de dinero, la codicia, la banalidad del resto de la gente. Me

molesta el ritmo de vida que llevan los demés. Me siento ajeno a todo, padre, como un

pinglino entre una manada de elefantes. No sé si me entiende.

—Hemos perdido a Dios

—sentencio el sacerdote.

—Lo que méas me angustia es que Ultimamente tengo ideas raras, imagenes que me

atormentan, que me persiguen a todas partes.

—De crimenes, de asesinatos, padre.

—\Veo cadaveres, cuerpos sangrando, victimas suplicando, quejandose y arrastrandose

por el piso.

—¢ Y qué sientes cuando tienes esas visiones?.

—~Ganas de rematarlos, padre, porque yo soy el asesino, yo soy el que los hiere y los

extermina.

—Necesitas ayuda, hijo, no puedes seguir asi (Mendoza 121).
Este personaje en el transcurso de la historia va aborreciendo cada vez mas a las personas,
convirtiéndose en el justiciero como el angel exterminador. “Qué placer suprimir a ratas
como usted” (Mendoza 234). Campo Elias es un personaje complejo, dual; es como un jinete
del Apocalipsis malvado y a la vez justiciero.
Existen personajes secundarios importantes como Irene, Angélica, también la nifia poseida
por el demonio, el padre Enrique, Pablo y Alberto. Los tres primeros personajes femeninos

aparecen como el simbolo de seduccion, perdicion, placer, pecado. Por otro lado, El padre

Enrique se comporta como un consejero del padre Ernesto, mientras que Alberto y Pablo son
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una oportunidad de vida para Maria. Estos personajes son responsables en la mayoria de los
cambios y la toma de decisiones que cambiara la vida de cada uno de los personajes.

Finalmente, podemos ver que los personajes durante la historia van tejiendo una relacion,
también se establece una relacion de significados que va cambiando su forma de vivir, por las
decisiones que toman, al parecer el maligno que en principio es inofensivo va tomando mas
fuerza y presencia en cada uno de los personajes hasta lograr posesionarse en cada uno de
ellos para que hagan lo que €l desea, que es destruirse unos a otros, pero este maligno logra
apoderarse totalmente de Campo Elias y mediante este mata a los personajes como el simbolo
de su triunfo del mal sobre el bien. Satanas no llega a ser un personaje concreto, pero es una
presencia permanente que se siente todo el tiempo sobre la ciudad, los acontecimientos y los

personajes.

9 3.2 Escenarios

Es una ciudad extrafia, porque cuanto mas feo el
tiempo, mas hermosa la ciudad. Y el méas feo de los
edificios, es el mas coherente de la ciudad.

Rem Koolhaas

Ya estan vestidos, ya se van por la calle. Y es sélo
entonces cuando estan muertos, cuando estan
vestidos, que la ciudad los recupera hipécrita y les

impone los deberes cotidianos.
Julio Cortazar
El escenario segin la DRAE (2016) es un “lugar en que ocurre o se desarrolla un suceso”. En
Satanas, los escenarios son parte importante ya que mediante estos podemos ver los cambios
urbanos, arquitectonicos, econdmicos y sociales de una ciudad, mediante estas caracteristicas
podemos conocer la época, los espacios fisicos o geograficos, religiosos, éticos, psicologicos

y sociales. Ademas, nos presenta la ciudad de Bogota como una ciudad diabdlica “donde la

gente comun es lanzada a situaciones extremas y delirantes, como consecuencia del
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vertiginoso ritmo de vida” (Gutiérrez 44) y la misma atmosfera cerrada en la que viven los
vuelve violentos hasta el extremo de llevarlos a matarse unos a otros.
Donde suceden casi todos los hechos que dan vida a la novela, ratifica la presencia de
espacios cerrados al igual que las habitaciones, estos espacios simbolizan una especie
de falta de libertad. Todos son espacios interiores. Unico cuando la accion sucede en
un solo lugar (Garcia 31).
Mario Mendoza construye su obra en la ciudad de Bogota que se muestra como una urbe
despreciable, poblada de desigualdades y fracturas sociales, poseida por el mal; ademas, los
mismos personajes son victimas de ese mal que ha impregnado en la ciudad y la sociedad. En
los siguientes parrafos mediante citas extraidas de la obra, mostraremos los escenarios o
espacios fisicos, psicologicos y sociales, utilizados por el autor Mario Mendoza para
demostrar esa maldad e injusticias existentes en la sociedad.
Como dice Jorda en su ya citado estudio de “La transparencia del mal”.
¢donde se ha metido el Mal? En todas partes: la anamorfosis de las formas
contemporaneas del Mal es infinita. En una sociedad que a fuerza de profilaxis, de
eliminacién de sus referencias naturales, de blanqueamiento de la violencia, de
exterminio de sus gérmenes y de todas las partes malditas, de cirugia estética de lo
negativo, sélo quiere vérselas con la gestion calculada y con el discurso del Bien; en
una sociedad donde ya no existe ninguna posibilidad de nombrar el Mal, éste se ha
metamorfoseado en todas las formas virales y terroristas que nos obsesionan (Jorda
90).
Maria nos muestra al inicio de la obra un escenario fisico como es un mercado anonimo,
donde “Las descripciones muestran el espacio en el que estan los objetos o suceden los
hechos, es decir, muestran los atributos y las caracteristicas de esos lugares. Ademas, dan
verosimilitud, porque se describen lugares y monumentos con tintes realistas” (Goémez 36).
El mercado donde trabaja Maria nos muestra a otros vendedores que al igual que ella buscan
ganarse la vida trabajando honradamente, porque no tienen otra salida, su nivel de estudios
son basicos o nulos lo cual disminuye la oportunidad de un mejor trabajo y estilo de vida.
[...] las tejas transparentes del techo y las altas aberturas que hay en los muros, y se
desparrama a todo lo largo de la plaza del mercado [...]. En una esquina, abarcando el

espacio completo desde el piso hasta el tejado, estan los locales de artesanias y plantas
ornamentales: helechos, cactus, pequefios pinos en miniatura, y al lado, proliferando
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por los intersticios y los rincones, los canastos, las materas, las cucharas de palo y los
objetos elaborados en cabuya y en cuerdas de fique. En la esquina contraria estan las
carnicerias y las ventas de animales vivos: gallinas, patos, conejos, hdmsteres y gallos
de pelea [...]. Aqui y alla hay hombres y mujeres transportando viveres en pequefios
carros de metal, trasladando cajas de madera atiborradas de tomates o de remolachas,
moviendo bultos de papa o de arveja. Parecen pequefias hormigas cumpliendo con
ciertas funciones predeterminadas en las cercanias del hormiguero (Mendoza 12).

El siguiente lugar donde trabajara Maria es mas peligroso que su trabajo como vendedora de
tintos, porque en un bar se encuentran borrachos, el ambiente es violento, pero Maria se
arriesga con la esperanza de tener un mejor estatus econémico.

“el narrador puede cambiar completamente el orden cronol6égico de los hechos en su
narracion. Cabe, por ejemplo, que el narrador interrumpa la accion de su narracion para
introducir un recuerdo o una retrospeccion, en la que el narrador cuente algo ya pasado”
(Gomez 41). Maria interrumpe el presente, en el cual debe emborrachar a una de sus
victimas, y recuerda su pasado, su infancia y como queddé huérfana. A través de este
recuerdo, el autor nos muestra un nuevo escenario: el espacio rural y las aldeas colombianas
victimas de la violencia desatada por la guerrilla y el ejército.

Es un amanecer lluvioso su madre se ha levantado para encender la estufa de lefia y
preparar el desayuno antes de salir a revisar las dos parcelas de hoja de coca con las
gue sostiene a sus dos hijas. Maria tiene cinco afios y su hermana, Alix, es un afio
mayor que ella. Su padre vive con otra mujer en el extremo opuesto del pueblo y se
gana la vida administrando un pequefio salon de billar, loteria, naipes y juegos de
azar. Maria esta desperezandose en el camastro que comparte con su hermana,
estirando los brazos y las piernas para desentumecerlos, cuando se escucha la primera
explosién a pocos metros de distancia. El rancho se estremece y los utensilios de
cocina quedan desparramados por el suelo. Rafagas de metralleta y disparos de fusil
suenan a diestro y siniestro, entre los matorrales. La mujer se abalanza sobre ellas, las
abraza y las saca del rancho protegiéndolas con su propio cuerpo. Alix y ella corren
bajo el amparo de su madre, conformando un trio compacto que baja por el camino en
busca de la plaza principal. Un grito estridente inaugura la mafana:

—iEs la guerrilla! jVan a tomar el pueblo!

Dos granadas mas estallan a diez o quince metros del camino que ellas recorren sin
separarse, amalgamadas y fusionadas por los fuertes abrazos de su madre. Luego los
disparos se multiplican y las explosiones levantan humaredas hacia el cielo y
destrozan la alcaldia y la comisaria de policia, haciéndolas volar por los aires
(Mendoza 72).
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El escenario mas violento se presenta en la escena de la violacion, una noche en un potrero
desolado.
—Si, hermano, quedé sangrando por delante y por detras.
—Mision cumplida, vdmonos.
Bajan a su victima y la dejan tirada en el prado con la ropa junto a ella. El taxi se
pierde en la oscuridad (Mendoza 100).
“la culpa como reconocimiento del mal desaparece de la vida de los personajes de Mario
Mendoza para rescatar la confusion que genera el mal en la vida de los hombres” (Narvaez
84). Maria tras sufrir el abuso busca a sus dos amigos para pedirles ayuda y encontrar a sus
violadores y acto seguido anunciar su retiro de robar a los ricos, porque desea tener una vida
nueva, quiere estudiar y encontrar un trabajo decente.
Maria observa el apartamento con detenimiento. Se siente despidiéndose de un pasado
que la avergiienza y la deprime.
—NMarfiana empezaré una nueva vida — (Mendoza 178).
Cuando el autor nos presenta al segundo personaje llamado Andrés nos muestra lo que le
rodea y en el escenario en el cual se desenvuelve su historia.
Andrés camina hasta la ventana de su estudio de pintura y observa las montafias de
Bogota levantarse imponentes y solemnes ante la ciudad. Le parece que hay algo de
prepotencia y de arrogancia en esa majestuosidad (Mendoza 19).
Mediante la cita podemos notar que la ciudad ha tenido cambios no solo urbanos o
arquitectonicos, sino econdémicos y sociales. “las representaciones simbolicas y el aspecto
sociocultural no hacen de la ciudad un espacio sobre el cual actdan los habitantes, sino una
construccién simbolica de una sociedad” (Garcia 38).
Asi el artista no solo pinta lo que ve sino que ademas se pinta en el contexto que lo
rodea, por eso se reconoce como victima que participa del mal, como los otros a
quienes retrato, como un ser que también comparte como ellos esa dignidad que lo
hace habitante de la ciudad y participe de sus limitaciones, de la violencia que en
cualquier momento trunca la existencia sin pedir permiso (Narvéez 63).

En el transcurso de la historia Andrés camina por la ciudad y visita lugares comerciales como

una cafeteria, un bar, un hotel y varias calles que son como marcas de la memoria violenta de
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la ciudad. En la siguiente cita podemos notar que mediante los recuerdos y las descripciones
nos lleva a un escenario violento de la historia real de Colombia que es la violencia de los
militares. Con esto podemos notar que la violencia ha dejado secuelas desde el pasado hasta
el presente.
Andreés se sienta en la Plaza de Bolivar y contempla a los transelntes que atraviesan el
lugar en todas las direcciones. Son las cinco de la tarde y las palomas ya se han
refugiado en la Catedral y en las edificaciones vecinas. Mira hacia el norte y recuerda
las antiguas instalaciones del Palacio de Justicia antes de la toma fatidica por el
movimiento guerrillero M19. Una imponente construccion que fue incendiada y
arruinada por la demencia incontrolada de los militares (Mendoza 155).
En un principio, Andrés utiliza como escenario su casa, su estudio y su taller de pintura,
espacios cerrados que simbolizan su mundo interior; en este lugar hace varias reflexiones
sobre el mundo, sobre su vida, sobre el arte, dejando de lado su vida social y sentimental.
Andrés piensa que vivir una vida normal, una vida donde tiene que hacer todo lo posible para
ser aceptado por una sociedad hipdcrita, no vale la pena, por eso, él quiere alejarse y
denunciar mediante sus pinturas todas las injusticias de este mundo.
Renunciar a la pintura era fracasar también como hombre, era aceptar un mundo
miserable rodeado por una infamia que él queria denunciar y transformar a punta de
volimenes, colores y fuerzas pictoricas. Habia algo inmoral en acomodarse y
silenciarse, era como convertirse en traidor, como venderse a cambio de una dicha
estrictamente personal, como refugiarse en un palacio de cristal mientras afuera la
humanidad se autodestruia cumpliendo un destino incomprensible. No, €l queria estar
en medio del conflicto, él no pensaba esconderse sino adentrarse ain mas en los
cadticos torrentes de la contemporaneidad. Deseaba que sus cuadros gritaran la
energia y el impulso de la época apocaliptica que le habia tocado vivir (Mendoza 43).
Cuando Andrés se da cuenta de que es un vidente y puede ver las tragedias que va a suceder
en un futuro cercano, esta en un escenario psicolégico de miedo, dolor y tristeza, cree que es
poseido por el mal, por tener ese poder de ver el futuro de las personas mas queridas y
apegadas a él. Por ello él no quiere volver a hacer mas retratos.
[...] me siento como si estuviera en una pesadilla, es una fuerza irracional que de
pronto se apodera de mi, como si estuviera en trance, poseso, invadido por iméagenes

que se imponen en la tela. Me dio tanto miedo que no quise volver a hacer retratos
jamés (Mendoza 59).
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Después de separarse totalmente de Angélica, Andrés quiere fugarse de todo y de todos,
comenzar una vida nueva “Yo lo que quiero es irme lejos, no quiero saber de nadie, estoy
harto de esta sociedad y de esta cultura. He pensado en la selva del Chocé o en la del
Amazonas” (Mendoza 208). Pero su tio, el padre Ernesto le dice que él tiene un compromiso
con las personas que no puede ser egoista y pensar de forma individual.
—NMira, Andrés, suefios de fuga hemos tenido todos. Pero si quieres mi opinion te la
voy a dar: para que tu puedas estar en tu estudio pintando horas enteras, en un pais
como estos, hay miles de campesinos humildes que madrugan para sembrar en los
campos, obreros que se levantan a pegar ladrillos, a cortar cafia, a amasar pan, a
conducir camiones, a trabajar en los socavones de las minas. TG perteneces a una
casta de privilegiados que lo ha tenido todo. Estas parado en una piramide social,
sobre los hombros de millones de personas. Por eso estas en la obligacién de rendir
cuentas sobre tu talento, eres responsable ante la sociedad por los beneficios y
privilegios que has recibido. Asi pienso yo (Mendoza 208).
Siempre un artista en sus obras es capaz de ilustrar su vida y su contexto para dejar en su
pintura la constancia de lo que ha ocurrido en su época 0 en su vida cotidiana.
Es el destino del artista de encontrar finalmente aquello que determina la sociedad y
que plasma en sus obras. Todo artista llega finalmente a la médula de la realidad
social de su época, es capaz de verla, y en una postura de visionario, de interpretarla
para finalmente dejar un registro de ello (Narvaez 67).
El padre Ernesto, se desenvuelve la mayor parte de la historia en un mismo escenario; la
iglesia. En este lugar se representa la santidad, la paz, la armonia, pero Gltimamente se ha
vuelto un lugar donde el ser maligno esta presente y esta encarnado en las personas “Mientras
ese hombre hablaba con voz profunda y atormentada, senti de pronto una presencia maligna,
una corriente malvada y perversa dentro de la iglesia” (Mendoza 29).
“Mendoza en principio genera un escenario que se sale de lo cotidiano, los confunde y
acorrala. El mal entonces ejerce una presencia en la conciencia de los individuos de lo cual
solo pueden entender que es caos, desorden y oscuridad” (Narvéaez 57). Un claro ejemplo de
que el mal esta presente es cuando una madre de familia se acerca al sacerdote para decirle

que su hija esta poseida por el mal, que vaya a su casa a verificar lo que le ha contado. La

casa de la poseida, como en las narraciones de Poe, no es solamente un lugar, sino que
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contiene un alma maligna, es la representacion simbdlica del mal que emerge de las entrafias
de la ciudad:

Apenas cruza el umbral, el padre Ernesto huele el delicioso aroma de un conjunto de
flores vistosas [...]. Enseguida descubre el olor a antiguo que despiden las paredes,
los techos y la madera de las puertas y los muebles que decoran el lugar. Reconoce
ese olor porque es el mismo que se respira en monasterios y conventos, en museos,
alcaldias rurales, viejas fincas olvidadas y en ciertos rincones de su propia iglesia
cuando pasa el efecto de los detergentes y los desinfectantes. Finalmente, cuando va
subiendo las escaleras que conducen al segundo piso, su olfato registra un olor
inmundo y desagradable: el olor de las cafierias subterraneas, el de las aguas negras
que viajan por los conductos internos de la ciudad, un olor a hedores corporales
acumulados, a orines, excrementos, vomitos, semen y flujos menstruales. Son tan
intensas esas emanaciones que provienen de arriba, que el padre Ernesto siente un
escozor en la parte interna de los 0jos. Y es en ese momento cuando tiene un
presentimiento, un palpito, la sospecha de que una presencia excepcional esta con
ellos dentro de la casa. No sabe qué o quién es, no esta seguro de nada, no es una
certeza definible y racional sino una intuicion que le indica la visita de un elemento
extraordinario (Mendoza 67).

Pero los olores y las imagenes fuertes que estaba presenciando, el padre Ernesto fueron tan
solo el principio ya que este ser maligno alojado en el cuerpo de la nifia lo empezé a ofender
y hablarle de sexo, humillandolo de forma repetitiva y con palabras obscenas acerca de su
profesion y poniendo en duda su trabajo como sacerdote.

Mira lo que voy a hacer para ti, cerdo. La muchacha se levanta el camisén hasta el
ombligo, introduce la mano entre unos calzones pequefios e insinuantes, y se acaricia
el sexo con los dedos de la mano derecha.

—Necesito un hombre, padre

—Ila voz vuelve a ser la de una jovencita delicada.

—DPara, no més

—dice el sacerdote con la voz agitada. Ella saca la mano y estalla en una carcajada
grotesca.

—Yo0 sé quién eres, puerco

—sigue diciendo la misma voz.

—No sé de qué hablas

—afirma el sacerdote mareado, con arcadas en el estdmago, trastornado.

—¢El pedacito de carne que tienes entre las piernas te da trabajo, eh?

—Céllate. —Por ahi ofendes tu fe, ¢ah?... Marranito lujurioso...

—Que te calles, te dije. —Arrechito...

Y entonces la voz sensual de la muchacha se mezcla con una voz neutra, hueca, y
ambas se distinguen perfectamente, como si dos actores estuvieran recitando a un
mismo tiempo un solo libreto:

[...] La voz gruesa vuelve a surgir y remata diciendo:

—Hijo de puta, criminal, eres un perro lleno de pecados.

Luisa Patricia Ramdn Pacurucu 66



Universidad de cuenca Q‘-:_%
\\./r/

El padre Ernesto no aguanta mas, se levanta y de un salto llega hasta la puerta, la abre

y sale de la habitacion ahogado, sin aire, llorando. Lo peor de todo es que mientras

cierra la puerta nota una fuerte ereccién que le levanta el pantalon, que se lo abulta de

manera vergonzosa contra su voluntad (Mendoza 70).
Ademas de aguantar los insultos y obscenidades de la nifia poseida, el padre Ernesto tras
despedirse de su amigo, camina por la plaza Bolivar y enfrente se le presenta un mal que ha
existido desde siempre: la pobreza y la miseria que afecta a nifios, adultos, hombres y
mujeres. Estas imagenes lo impactan, lo asustan y le provocan miedo y dolor.

[...] Un hombre, esta vestido con harapos y tiene las mejillas cubiertas por unas llagas

amarillentas y rosaceas, como si estuviera contagiado de una lepra en estado muy

avanzado. Tiende la mano y dice con una voz gruesa y sonora:

—Una ayuda, patroncito.

[...] tropieza con otro cuerpo. Se da la vuelta y un anciano de barba blanca con las

cuencas de los ojos vacias le impide la salida y le susurra:

—Apiadese de los pobres, jefecito (Mendoza 139).
Campo Elias, es el ultimo personaje y el mas importante dentro de la historia, en este
personaje el mal va encarndndose poco a poco hasta dejarlo sin voluntad propia. Los
escenarios que recorre este personaje son lugares cerrados tales como su casa, la casa de su
alumna, y por otro lado estan los lugares abiertos como son varias calles de Bogota, la iglesia,
un banco y un bar. En la mayoria de los lugares Campo Elias se siente extrafio, como si la
sociedad y él fueran incompatibles, como el agua y el aceite. “[...] me siento: excluido,
rechazado, como un leproso medieval, como si estuviera contagiado de una enfermedad que
pudiera generar una pandemia” (Mendoza 103)
Campo Elias aborrece los lugares vulgares como el bar y mucho més sus habitaciones,
simplemente le causa nduseas aquella atmdsfera y las imagenes de vulgaridad, como una
cama y un piso manchado, o unas cortinas viejas y arrugadas; los objetos también delatan la
pobreza y la sordidez que viven las prostitutas que trabajan en ese lugar tan pestilente, que las

humilla y denigra como seres humanos. Los objetos adquieren también un simbolismo, como

representacion de los cuerpos maltratados, violentados y excluidos.
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Apenas vi la cama de madera sin pulir, el cobertor barato, arrugado y mal tendido, el
piso manchado y las cortinas rasgadas, un malestar general se apoder6 de mi. Para
rematar, el olor frutal de algun liquido que habian usado para aromatizar se mezclaba
en el aire con unos efluvios nauseabundos que salian del bafio, produciendo una
atmosfera insana y asfixiante. Valeria se desnudé y yo apenas me atrevi a tocarla.
Imaginé una secreta comunicacion entre los hedores del cuarto y su carne prostituida.
No podia concentrarme en su cuerpo escultural ni en su rostro delicado ni en su
cabellera exuberante. Queria respirar aire puro, nada mas. Decidi largarme de alli
cuanto antes (Mendoza 109).

El odio de Campo Elias se extiende también a los escenarios urbanos, a la ciudad moderna, a
su vértigo y a sus hdabitos de vida. Nuevamente la vida urbana aparece como una
condensacion del mal que se ha ido apoderando del mundo.

No soporto el ruido de los autos, los pitos, los taladros, los aviones surcando el cielo
de la ciudad constantemente, las fabricas y las maquinas de construccion. A veces me
levanto a medianoche y percibo la alarma de un carro atravesando mi cerebro, y sé
que no se trata de un robo, sino de algin imbécil que ha decidido fingir una
imprudencia para torturar a sus vecinos [...]. Odio también las luces potentes y los
reflectores. Detesto que me ponga las luces de su auto de frente, sin importarle la
violencia que estd ejerciendo sobre mi al obligarme a bajar la cara para no
encandilarme. Otra cosa que no aguanto es la lentitud, la parsimonia, la gente lerda
y atolondrada (Mendoza 114).

Uno de los lugares que nunca frecuenta Campo Elias es la iglesia, porque él no es creyente,
sin embargo, mientras caminaba un dia por la ciudad vio una iglesia y decidid entrar.
Me senté en uno de los bancos y me quedé mirando el altar. Desde que era
adolescente y estudiaba en mi pueblo no hacia algo semejante. Y toda mi vida se me
vino encima sin darme tiempo para defenderme. Una vida vacia y sin sentido, cruel,
inhumana, llena de odio y resentimiento. Bajé la cabeza y empecé a llorar como si
fuera un nifio indefenso (Mendoza 121).
Campo Elias cruza algunas palabras con el sacerdote pero no toma mucha importancia a la
conversacion y sale de la iglesia y camina por horas con mucha tranquilidad. Aungue después
reflexiona sobre su vida y sus anhelos de ser escritor pero ve que no tiene sentido escribir
porque lo aburre y €l no es un hombre de reflexion, sino de accion.
No sé para quien escribe uno un diario, si para uno mismo o para un lector imaginario.
Durante afios yo quise ser un escritor y sofié con escribir novelas y largos ensayos.
Pero la verdad es que escribir me aburre y me parece una tarea absurda. Al fin y al

cabo yo nunca he sido un hombre de reflexion, sino de accion. Y lleg6 el momento de
actuar (Mendoza 123).
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La masacre que unifica y da fin a la novela, representa el acto justiciero de un hombre que se
elige como falso redentor de la humanidad (Gutiérrez 43). Porque Campo Elias aborrece a
todo y a todas las personas y piensa que su destino, o mejor dicho, que el destino de un
guerrero es la muerte “Este es el destino de los guerreros: casarnos con la muerte. Nuestra
mujer ideal, nuestra mas fiel esposa. Hoy he vuelto a renovar los votos de este sagrado
matrimonio” (Mendoza 236). Pero antes debe convertirse en el angel exterminador, el
justiciero y para ello mostrard el escenario mas violento y sangriento de los personajes
anteriores de la obra.
De repente el soldado se detiene y reconoce dos rostros que le son familiares. Son dos
hombres, uno adulto y el otro muy joven. Estan acompafiados de dos mujeres jévenes
bien vestidas que los abrazan para protegerse de la masacre, como si ellos fueran dos
escudos humanos que pudieran en algin momento salvarlas de la muerte segura que
las espera. Campo Elias recuerda los rostros del pintor y del sacerdote. Niega con la
cabeza, se sonrie y dice:
—Bienvenidos al infierno (Mendoza 239).
Finalmente, podemos ver que la mayoria de los escenarios ya sean fisicos, psicologicos o
sociales esta presente el mal, la violencia y una cuidad destinada a la autodestruccion con
todos sus habitantes, ya no tienen esperanza ni social, ni politica, ni religiosa. “La maldad no

es un alguien, es una presencia que modifica al ser humano desde sus multiples matices. Y

por lo tanto, modifica su proyecto de felicidad, su comportamiento” (Narvaez 59).
3.3 Lenguaje

¢Qué puede ser el escritor sino una
pasion sostenida del lenguaje?
Pere Gimferrer

[...] Ya no sabemos nombrar el Mal. S6lo sabemos entonar el discurso de los
derechos del hombre —valor piadoso, débil, inutil, hipdcrita, que se sustenta
en una creencia iluminista en la atraccion natural del Bien, en una idealidad de
las relaciones humanas (cuando, evidentemente, para el Mal no existe otro
tratamiento que el Mal). Ademas, este Bien, este valor ideal, siempre es
concebido de manera proteccionista, miserable, negativa, reactiva. Es la
minimizacién del Mal, profilaxis de la violencia, seguridad. Fuerza
condescendiente y depresiva de la buena voluntad que sélo concibe en el
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mundo la rectitud y se niega a considerar la curvatura del Mal, la inteligencia
del Mal (Jorda 95).

Satanas es una novela que, en el nivel del lenguaje, se mueve entre dos extremos. Por una
parte el narrador utiliza un lenguaje formal para plasmar las reflexiones y meditaciones
acerca de diversos aspectos de la vida y el entorno, con una técnica que se acerca al
mondlogo interior. Por otro lado, en gran parte de la novela, Mendoza contagia al lenguaje de
la violencia que caracteriza al mundo narrado y emplea un léxico plagado de obscenidades,
de palabras excrementicias, escatoldgicas. Un lenguaje sordido y brutal que proviene del
realismo sucio.

La obra comienza con un narrador omnisciente, “es quien cuenta como y donde transcurre la
accion sefialando los participantes en ella y las circunstancias en que se produce. El narrador
entonces puede asumir un determinado punto de vista a través del cual se identifica como
aparece la narracion y el narrador” (Garcia 23). El narrador se convierte en un testigo que
tiene conocimiento total y absoluto de los hechos exteriores como interiores, sentimientos,
pensamientos y deseos de los personajes.

En el capitulo V y X el narrador pasa de ser un narrador omnisciente a un narrador en
primera persona, volviéndose un personaje activo y presente que interactia con los demas
personajes y plantea varias criticas o reflexiona sobre la sociedad, la politica, la religion, la
pobreza, la hipocresia, la violencia y la miseria de este mundo desde su punto de vista.

Cada personaje utiliza un lenguaje diferente, mostrandonos la diversidad que puede existir en
un mismo entorno. Los personajes usan diferentes lenguajes en el transcurso de la historia, a
veces coloquial y formal. Ademas, a través de los didlogos nos damos cuenta de sus
personalidades. Por ello, en los siguientes parrafos analizaremos el lenguaje que utiliza cada
uno de los personajes en los entornos y circunstancias que viven los personajes.

El narrador omnisciente tiene conocimiento de la vida y de los pensamientos de Maria, por

ello sabe lo que ella desea. Maria se aleja y sale de la plaza en busca de un lugar donde nadie
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pueda observarla. “Se sienta en el andén con los ojos aguados, deja los termos en el piso y se
agarra la cabeza entre las manos” (Mendoza 14).

Maria en el comienzo de la historia tiene un lenguaje informal “De pronto, una voz femenina
sobresale en medio de los mdltiples ruidos que produce la muchedumbre: jTinto!
jAromatica!” (Mendoza 12). Maria se mueve en un entorno de pobreza donde utilizan un
lenguaje corriente, porque esta muy presente el analfabetismo de muchos vendedores del
mercado donde trabaja. Pero despues cambia de trabajo y empieza a cambiar su forma de
vestir, sus modales y su lenguaje ya que debe estar a la altura de sus victimas y sus
conversaciones deben ser consistentes y sensuales.

Mario Mendoza, utiliza palabras obscenas, grotescas y violentas como es el caso de Maria
cuando es violada y humillada por dos hombres.

[...] —Qué par de tetas tan ricas, mufiequita.

[...] Le separa las piernas a las malas y la penetra con fuerza, con la respiracion
entrecortada, como si estuviera ahogandose. Repite como un automata mientras
mueve las caderas de arriba abajo:

—Puta, puta, puta...

[...]—Mi amor, no me dijiste que eras virgen.

Se viste y abre la puerta del auto. EI hombre de la navaja esta recostado en el baul
pasandose la navaja de una mano a la otra.

—Hermano, la mufiequita era virgen.

—¢Si?

—Le quité el virguito, imaginese la delicia.

—Abrase, hermano, que me toca a mi

—dice el copiloto entrandose al taxi de sopeton.

[...]—Voy a quitarte el otro virguito, mufieca, el del culito.

Separa las nalgas abultadas de ella con la mano izquierda, se agarra el miembro con la
derecha y lo introduce poco a poco por el ano de Maria hasta sentirlo bien abierto y
dilatado. No alcanza a durar cinco segundos y eyacula con los ojos cerrados. Es un
acto breve, precoz. Maria llora con la cara hundida en el sillon (Mendoza 99).

El narrador omnisciente es capaz de describir un sentimiento u omitir un juicio desde su
omnisciencia. “Desciende con el pincel hasta la barbilla y cuando esta a punto de ingresar en
la zona del cuello siente un corrientozo en el brazo y un estremecimiento general le hace

temblar el cuerpo entero. Andrés se asusta” (Mendoza 24).
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Andrés tiene un lenguaje culto, que entiende y critica a una sociedad conformista y monétona
que él rechaza. Piensa que la soledad mantiene intacta la dignidad personal porque no
actuamos segun los dictados de la sociedad sino conforme a nuestros pensamientos,
aprendizajes e ideologias, sin influencias de terceros.

El exilio y la soledad como Unica posibilidad de mantener intacta la dignidad
personal. Un Mesias sin rebafio, sin discipulos ni muchedumbres que lo admiren y lo
aplaudan. Tarde o temprano el artista renuncia y se aleja para reencontrar aquella
parte de si que la sociedad le impide apreciar y reconocer. El pintor como un lobo que
se separa de la manada para enfrentarse y poner a prueba sus mas altas cualidades
animales. Al fin y al cabo, piensa Andrés, ¢no era la sociedad decimonénica un
incipiente gentio de superfluos que empezaba ya a alabar las poses triviales de unos
pseudoartistas con infulas de grandeza? (Mendoza 186)

Andrés no tiene una comunicacion continua con el exterior, con las personas que mas se
comunica es con su tio y especialmente con su exnovia Angélica. En la mayoria de sus
conversaciones utiliza un tono formal, aunque algunas veces utiliza un lenguaje un poco
violento reclamando y acusando a Angélica de ser una mujer sin sentimientos, de no tener la
capacidad de amar, de ser una mujer que le gusta humillar tener a los hombres de esclavos y
sumidos en la culpa y ella en posicion de victima.

Andrés siente que una ira sorda se va apoderando de él, que ha llegado el momento de
decirle ciertas verdades a esta muchachita engreida y arrogante. Eleva el tono de la
voz en el teléfono:

—¢Tu crees que todo el mundo es estipido, que puedes engafar a los demas con tus
mentiritas adolescentes?

—Mientes aqui, mientes all4, y vas manipulando a los hombres que se acercan a ti
como si estuvieras vengandote de algo que te hicieron en el pasado. [...]

—Engafas y dominas para después ver al otro sufriendo, angustiado, llorando,
implorandote. Entonces te sientes poderosa, duefia de la situacion, y tu ego se
alimenta con el dolor del otro. Eres una alimafia asquerosa, un bicho repugnante. [...]
—Tu solo sabes someter y esclavizar al otro, nada més. Crees que las relaciones
afectivas son un campo de batalla donde hay que reducir y subyugar a quien te quiere
con sinceridad.

[...]—Tu no soportas el amor. Eres un animal de presa. Necesitas carne donde hincar
los dientes, sangre caliente, aullidos.

—Afila tus garras para la siguiente liebre.

—Déjame decirte algo...

—No vas a volver a saber de mi. No pienso entrar en tu juego. [...].

Andrés tira el teléfono con fuerza, sin titubeos, y siente un alivio inmenso en el pecho
y en la columna vertebral, desde la nuca hasta el coxis, como si le acabaran de
extirpar un tumor maligno que le impidiera respirar con normalidad (Mendoza 188).
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El padre Ernesto es un hombre educado y con formacion filoséfica; por lo que tiene un
lenguaje culto para comunicarse con los que le rodean. Su mayor trabajo es aconsejar a las
personas y decirles lo que esta bien y mal.
El padre Ernesto debe enfrentarse a un lenguaje burlesco, obsceno, violento por parte de una
nifia que esta poseida por un ser maligno.
Qué sacerdote ni qué mierda, perro lascivo, gusano asqueroso [...]. Hijo de puta,
criminal, eres un perro lleno de pecados. El padre Ernesto no aguanta mas, se levanta
y de un salto llega hasta la puerta, la abre y sale de la habitacién ahogado, sin aire,
llorando (Mendoza 69-70).
En sus reflexiones y con las experiencias vividas el padre Ernesto llega a la conclusion de
que no existe el bien y el mal por separado sino estan fusionados. Y en un mondélogo interior
se dice que toda la vida se ha mentido a si mismo al no hacer las cosas que el verdaderamente
anhelaba y por ello ahora no se arrepentira de amar a Irene.
No habia dos bandos opuestos, los buenos y los malos, sino s6lo un grupo compacto
cerrando filas en torno al odio, la sevicia y la monstruosidad. El triunfo total y pleno
de la maldad. No era una suposicion tan absurda. Dios mio, ¢qué fue lo que hice con
mi vida todos estos afios?, monologa el sacerdote para sus adentros. Si yo nunca me
sent; a gusto en la Institucion, si siempre tuve problemas y detesté la cobardia, la
hipocresia y la doble moral de los demas clérigos, ¢porqué no me retiré a tiempo?
¢Porqué no escuché los gritos de libertad que emitia mi propio cuerpo? ¢Por que? Y
ya en pleno corazdn de Bogota, caminando por la Carrera Séptima, continda
pensando: Me queda Irene, aun puedo recomponer el camino. Me lanzaré a la vida
con los brazos abiertos. Voy a dejar de esconderme y de sentir verglienza por aquello
que deberia mas bien enorgullecerme. Ella se merece lo mejor de mi. Y si todo esto
llega a ser un error, no me importa; vivir intensamente nunca sera un motivo de
arrepentimiento (Mendoza 174).
Campo Elias, a pesar de que aparece solo en dos capitulos es el personaje que mas utiliza un
lenguaje reflexivo pues a pesar de su extrema violencia, es un personaje meditativo que ha
vivido la violencia en carne propia en la guerra y en su vida cotidiana. A partir de estos
acontecimientos, Campo Elias reflexiona sobre la sociedad, la politica, el bien y el mal en la

vida contemporanea.

Estoy harto de todo. Mi vida no tiene ninguna esperanza. Ya es tarde para hacerme
ilusiones. Detesto la existencia que llevo, no hay nada alrededor mio que me
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entusiasme, que me de confianza en el futuro, que me obligue a luchar para salir de
los infiernos (Mendoza 120).

En el capitulo V utiliza un lenguaje de desprecio, de coraje, de aborrecimiento y repudio.
Quiere dejar de ser un hombre de reflexion, por ello al final del capitulo V advierte que no
sera méas una persona reflexiva sino activa, dejara su huella volviéndose un exterminador.
[...] Durante afios yo quise ser un escritor y sofi¢ con escribir novelas y largos
ensayos. Pero la verdad es que escribir me aburre y me parece una tarea absurda. Al
fin y al cabo yo nunca he sido un hombre de reflexion, sino de accion. Y llego el
momento de actuar (Mendoza 123).
En el capitulo X este personaje empieza a actuar, es decir, a matar, a hacer justicia
convirtiéndose en un angel exterminador. Su lenguaje se vuelve més violento al igual que sus
actos, se expresa con rabia y cansado de ser.
[...] El militar y el miserable profesor de inglés, ya me cansé de representar el papel
del buen hombre que anhela ser aceptado por el rebafio, el docente trabajador que
desea ingresar en el redil y que lo dejen permanecer alli con las deméas ovejas
(Mendoza 218).
Empez6 su nueva vida la cual le gustaba porque se sentia el mismo, sin una mascara, sin
fingir y sin ser hipdcrita.
[...] desde la primera bocanada de esta nueva vida, mas malvado, diez veces mas

malvado, entregado como esclavo a mis malas pasiones originales; y el
descubrimiento, en ese instante, me exalté y me encanté (Mendoza 218).

Empieza agrediendo a la sefiora Matilde, madre de su alumna de inglés, “Qué estoy haciendo
aqui representando el papel de alguien que ya no soy. Vamos a mostrarle a esta gentuza lo
que es una pequefia temporada en el infierno” (Mendoza 224). La golpea fuertemente hasta
dejarla inconsciente, antes de matarla va por su hija y entabla una conversacion en el cual la
nifia hace una reflexion sobre el bien y el mal y le pregunta a campo Elias ;Como del bien y
la perfeccion se puede originar el mal y el pecado? Al cual contesta:

Satanas no es mas que una palabra con la que nombramos la crueldad de Dios. No hay

un bien supremo, Maribel. Tenemos una divinidad bicéfala, de dos rostros.

¢Recuerdas que Stevenson habla de dos gemelos? Somos el experimento de un Dios
cuya malevolencia y vileza se Ilama Satanas (Mendoza 225).
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Después de esta conversacion, Campo Elias se pone violento y agrede fisicamente a la nifia y
utiliza un lenguaje vulgar, soberbio y lleno de resentimiento contra las mujeres:

No todo es comodidad, dinero y festejos, Maribel. Hay un lado oscuro, una zona de
sombra que debes atravesar. Yo te voy a ayudar [...]. El infierno es aqui y ahora.
Campo Elias se sube a caballo sobre la adolescente y hunde el cuchillo en las manos,
los brazos y los antebrazos. Maribel grita y llora en medio de las certeras cuchilladas
que la atraviesan [...].

—Putas, perras, todas son iguales —dice con ira y con desprecio. Aprieta las
mandibulas, sube el cuchillo y lo hunde una y otra vez en el pecho, en el estbmago, en
los hombros, cerca de la clavicula, en el corazon. Maribel emite unos bufidos
animales, exhala una queja, cierra los ojos y deja de respirar (Mendoza 226-27).

Luego, tras asesinar a la nifia va con la madre y con un lenguaje violento le hace varias
preguntas a las cuales ella contesta con miedo y sumision.

Campo Elias le pone el cuchillo en el cuello:

—iConteste! ¢Ha visto la muerte cara a cara? Dofla Matilde se atraganta,
respira con dificultad,

intenta dejar de llorar y dice al fin:

—No...

—¢Han muerto al lado suyo sus amigos o su padre?

—No...

—:¢La han herido, la han perseguido durante dias por la espesura de la selva
para capturarla'y

torturarla?

—Nooo...

—¢Sabe lo que son las fiebres tropicales o los calambres que le paralizan el
Cuerpo a uno

después de dias enteros de estar caminando entre los humedales y los
pantanos?

—No, no sé...

—¢Ha visto a su padre ahorcado bamboleandose como un fardo inservible?
—Nosotros no tenemos la culpa de todo eso, por favor...

—Se equivoca, sefiora. Todos somos responsables de lo que nos sucede a
todos (Mendoza 229).

Estas muertes son el comienzo de su exterminio, seguido por el asesinato de su propia madre,
por quien siente un aborrecimiento irrefrenable. Antes de matarla utiliza un lenguaje violento
reclamandole varias cosas como la muerte de su padre.
—Grandisima puta, ¢por qué cree usted que se maté mi papa? [...]. — ¢Usted me cree
idiota? Todo el pueblo lo sabia menos nosotros. Después creci escuchando a mis

espaldas: «Pobrecito, el papa se matdé por un lio de cuernos» Y usted siguié con su
vida tan campante, como si nada (Mendoza 232).
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Después del reclamo y la conversacion subida de tono él decide acabar con la vida de su
madre.
— ¢ Sabe una cosa? Se acabo toda esta mierda. Usted va a pagar por lo que hizo. Mete
la mano entre el saco, desenfunda el revélver cargado, lo pone frente al rostro de su
madre y le dispara en la cabeza sin dudarlo, con el brazo firme. La anciana se

desploma sin hacer ruido con un agujero en la parte alta de la frente, justo en el
nacimiento de su cabellera plateada y llena de canas (Mendoza 232).

Finalmente, se convierte en un asesino serial que mata a la mayoria de sus vecinos, en una
especie de juicio moral, justificando los asesinatos por sus comportamientos hipocritas, que
él tanto detesta. Campo Elias se transforma en un angel vengador, con la mision de purificar
el mundo de los pecadores y ningun dios vendré a salvarlos de su destino. Su lenguaje cada
vez se vuelve mas violento, olvidando su lenguaje formal que lo habia caracterizado como
una persona de letras, culto y educado.
Por ultimo, este personaje elige un restaurante llamado Pozzetto para hacer una matanza
colectiva que dejara una huella de inconformidad y desprecio hacia una sociedad que
degrada, humilla y rechaza. Al final su lenguaje es burlesco y sarcastico “llegd el fin del
mundo” (Mendoza 238). Empieza a disparar directamente a la cabeza de los comensales, y de
repente ve al padre Ernesto y a su sobrino Andrés y les dice “bienvenidos al infierno” y los
mata y con la sangre de Ernesto escribe “Yo soy legion”. Estas ultimas palabras de Campo
Elias solo afirman el aborrecimiento y desprecio que siente por la sociedad. “En Campo
Elias, en la realidad del caos, se determina el final de la sociedad bogotana, con sus
escisiones, con sus rupturas, con sus contradicciones” (Narvéez 80).
Los mata primero a ellos y luego a sus dos acompafantes. En su mente hay una
extrafia confusion: escucha ruidos de insectos en los cuatro rincones del recinto,
pitidos, zumbidos, susurros que lo obligan a llevarse las manos a los oidos. Cierra los
0jos y ve nubes de moscardones viajando por el aire a gran velocidad, abejas
suspendidas entre aleteos fantasmagoricos, avispas, panales atiborrados de obreras
trabajadoras y laboriosas, cardumenes de peces multicolores nadando entre aguas
cristalinas, ballenas, ratas desplazdndose camufladas en la fétida oscuridad de las
alcantarillas, manadas de elefantes caminando con pesadez en medio de terribles

sequias y angustiosas hambrunas, rebafios de cabras saltando entre precipicios y
afilados despefiaderos, piaras de cerdos revolcandose entre grandes charcos de lodo,

Luisa Patricia Ramdn Pacurucu 76



Universidad de cuenca *-:4%
\\./r/

hatos de reses pastando en potreros gigantescos, bandadas de pajaros surcando
atardeceres magnificos, organismos microcelulares entre liquidos irreconocibles,
bacterias, virus, infinitas cadenas de acido desoxirribonucleico multiplicandose
vertiginosamente (Mendoza 239).
En conclusion, podemos decir que Mario Mendoza en su narracion utiliza un tono dramatico,
en el que el didlogo aporta para que la narracion fluya y le de mas veracidad al relato.

También, los escenarios son muy bien detallados, dando a conocer al lector los entornos en

los que se encuentran los personajes.
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CAPITULO IV

RESIDUQOS SOCIALES O CUERPOS RESIDUALES

Cada dia avanzamos un paso mas hacia el infierno,
sin horror, a través de tinieblas infames.
Charles Baudelaire

Y ahi voy, como un don nadie, como un cualquiera,
nadie entre nadie, una ficha entre millones en las
sucias manos de la suerte. ¢(Quién soy? ;Donde
estoy? ¢A qué vine? ;A qué voy?. Yo ya no soy Yo,
mi yo es un espejismo. No tengo pasado, no tengo
futuro, y en estas estaciones de moho y orin la vida es
mierda.
Fernando Vallejo. La virgen de los sicarios
En este capitulo se tratara los residuos sociales también llamados cuerpos residuales, estos
cuerpos se caracterizan por la pobreza, por ser olvidados, por sobrevivir entre lo vivo y lo
muerto y por ser excluidos por la sociedad. Fanta, quien ha trabajado en este tema, los
conceptualiza de este modo: “Los cuerpos residuales tienen como caracteristica la pobreza,
en la medida en que son cuerpos excluidos de la economia y de la historia” (Fanta 35). Estos
cuerpos son abandonados, tienen un pasado en el cual fueron alguien y significaron algo,
pero no tienen futuro tan solo tienen el presente del aqui y el ahora, el sobrevivir en un
entorno de violencia en el cual reciben rechazo e indiferencia por parte de la sociedad.
De cualquier manera, para los cuerpos residuales no hay mas, no hay un mafiana, por
eso esa adherencia al imperativo del aqui y el ahora, porque el futuro no existe y el
pasado es irrecuperable. En ultima instancia, tanto la memoria como el pasado del
cuerpo residual se encuentran perdidos y estan determinados por la relacion que éste
mantiene con la historia. El cuerpo residual se refiere a lo que resta, sin que sea
posible establecer la totalidad (Fanta 46).
Mario Mendoza en su obra Satands también trata el tema del abandono, de los cuerpos
residuales, de las familias y la division social a través de la exclusion territorial. Segin Santos

Ldépez en un estudio sobre los territorios de la violencia en la novelistica latinoamericana

reciente, presenta el malestar y la maldad territorializadas en la exclusion de una sociedad
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que esta dividida entre la clase alta, media y baja, siendo estos Ultimos los rechazados,
violentados e invisibles por esa sociedad en apariencia pulcra, solidaria y honorable:
[...] el Norte y la Zona Rosa asociada al triunfo econémico y al esparcimiento de las
clases privilegiadas de Colombia; el Sur como lugar sin simbolizacién posible y el
centro como el lugar de la crisis y la posibilidad del cambio y la dindmica a través de
la peregrinacion de los personajes, de Plaza Bolivar y de las iglesias de La Candelaria.
Se observa en la disposicion espacial de Mendoza una gran variedad de territorios por
los que circulan los personajes y heterogeneidad social para el acceso a ellos, mas ala
de que Mendoza configure literariamente el centro historico de Bogota como el locus
de su narrativa (Santos 85).
Por ello, Mendoza busca con sus personajes escapar a nuevos territorios, dejando de lado a
una ciudad encerrada, sin suefios, sin esperanzas, sin futuro como es Bogota. Su primer
personaje, Maria, busca esa escapatoria después de vengarse de sus violadores, pues quiere
tener una nueva vida y ser alguien diferente. El padre Ernesto también busca escaparse de su
vida religiosa mediante Irene. Andrés trata de escapar mediante sus lecturas y sus pinturas,
mientras que Campo Elias escapa viajando a la guerra. Todos ellos buscan salir de ese
infierno, de aquel lugar oscuro y desalentador donde se sienten ajenas a sus ideologias y a su
forma de vivir.
Por un lado, Andrés mediante las reflexiones sobre la vida y la obra del pintor Gauguin
quiere escapar de esa sociedad ajena a ¢l “Yo lo que quiero es irme lejos, no quiero saber de
nadie, estoy harto de esta sociedad y de esta cultura. He pensado en la Selva del Choc6 o en
la del Amazonas” (Mendoza 208). Por otro lado, para Campo Elias un escape era ir a la
guerra de Vietnam, en dos ocasiones: la primera por orden de sus superiores pero la segunda
vez se va por que desea estar en ese espacio donde hay sangre, violencia, sufrimiento y
muerte. “Eres un soldado, recuérdalo bien. Estas entrenado para combatir, eres una maquina
de guerra y no otra cosa. No puedes eludir tu destino” (Mendoza 120).
Pues bien, ahora hablaremos del primer personaje Maria como un cuerpo residual. Desde un

principio, Maria lucha por ser alguien, por sobresalir en la sociedad, ser util, pero no puede y

termina aceptando la propuesta de Alberto y Pablo, el de drogar a hombres adinerados,
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porque sin dinero no se logra nada y Maria tiene el suefio de estudiar y tener una mejor
posicidn econdmica, pero como vendedora de tintos no logrard mejorar su nivel econémico.
Maria es un buen ejemplo de estos cuerpos residuales: ella no tiene posibilidad de elegir su
propio destino. Las condiciones sociales en las que vive le arrastran a una vida delincuencial,
porque no hay alternativa posible; al adherirse al mundo del narcotréafico, ella se vuelve un
cuerpo residual porque su acto es mal visto por la sociedad, es juzgada y rechazada por lo
mismo, aunque todo lo hace para superarse, y se podria decir que sus actos son justificados
porque busca salir adelante asi sea por el camino erroneo, su situacion social no le deja otro
camino posible. “yo no soy mala, usted lo sabe, lo que pasa es que la vida es asi, la calle es
una guerra donde hay que sobrevivir” (Mendoza 168). Inclusive se ve arrastrada a convertirse
en una asesina porque mata a sus violadores sin remordimiento de conciencia como una
especie de justicia. “Queria vengarme, padre, sabia que el odio iba a carcomerme las entrafias
de por vida. No podia seguir viviendo hasta no cobrarles lo que me habian hecho” (Mendoza
167).

A pesar de sus esfuerzos por escapar de la pobreza, no lo consigue al final sigue siendo esa
mujer con suefios frustrados como todos los que la rodean y se conforma, ya no quiere luchar
ya no tiene sentido. “voy a buscar un apartamento modesto y barato y a intentar llevar una
vida normal, como todo el mundo” (Mendoza 162).

En la vida de Maria podemos ver el resquebrajamiento familiar, porque desde nifia se
enfrenta a la orfandad por la muerte de sus padres y el abandono de su hermana, Alix. En su
soledad, el padre Ernesto termina convirtiéndose en un padre y en un ejemplo para ella, sin
embargo, no sigue sus consejos y termina con dos ladronzuelos que llegan a ser como sus
hermanos y complices. Al final de la novela, Maria toma como compafiera a Sandra, su
vecina, que comparte su misma soledad y desamparo a pesar de tener una buena posicion

econdmica.
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—He tenido muchos problemas de plata. Soy huérfana y vengo de una familia
humilde. Me crie en un internado hasta que terminé el bachillerato. Después tuve que
salir a ganarme la vida y todo fue un infierno... Lo que yo quiero es entrar a la
universidad, Sandra, y hasta ahora no he podido encontrar un trabajo que me permita
estudiar y sostenerme. Me la he pasado en ésas...

— Me siento como un zapato.

—Tu llena de necesidades y yo desperdiciando todas las oportunidades del mundo. Y
encima pensando en novios y en pendejadas. No es justo (Mendoza 211).

Maria toma esta situacién como el comienzo de una nueva vida. Al parecer para Maria nace
una esperanza conllevandola a tener una nueva experiencia. ¢;sera el final de sus pesadillas,
de tanta violencia y muerte?
[...] Maria siente miedo, ganas de salir corriendo, pero es mas fuerte el deseo que le
inspira su nueva amiga, las ganas de estar a su lado compartiendo su soledad y su
desamparo [...]. Piensa que la dulzura de Sandra no puede ser un descuido, una
deficiencia o un defecto. Lo contrario, es un don, un regalo, una dadiva que le ha sido
enviada desde el cielo (Mendoza 184).
Andrés también es un cuerpo residual porque siempre tuvo ideas diferentes a la sociedad en
temas como el dinero, el trabajo, el matrimonio, los hijos. En su caso, es el artista obligado a
regirse por el mercado y el gusto del plblico para tener un lugar en ese mundo. El piensa que
todo eso es impuesto por una sociedad egoista que no deja desarrollarse ni tener una
identidad propia a los seres humanos. Como artista Andrés reflexiona y defiende sus ideales
estéticos porque no quiere ser como aquellos que venden sus ideas por calzar en una sociedad
hipdcrita y ostentosa.
Andrés [...]. Recuerda que desde los primeros afios de su adolescencia siempre se
sintid distinto, separado de los demas por una forma de ser critica e introspectiva. Mas
adelante la distancia con respecto a su generacion creceria ain mas y le impediria
identificarse con los objetivos decretados por el sistema: dinero, estabilidad laboral,
comodidad, matrimonio, hijos. La obsesion por la pintura lo habia conducido a
apartarse y a reflexionar sobre unos ideales estéticos que él mantenia intactos dentro
de si. Muy pronto se dio cuenta de que el unico camino confiable era la radicalidad.
Habia visto que varios de sus comparieros habian ido negociando sus suefios a cambio
de un sueldo o de una porcion de reconocimiento, hasta tal punto que el dia menos
pensado habian vuelto el rostro y el pasado les habia revelado una verdad irrefutable:
se habian transformado en lo que mas odiaban (Mendoza 200).

Sin embargo, Andrés fracasa porgue vivir en la constante critica al medio cultural cansa,

agobia y a pesar de que él no quiere vender sus ideales tampoco quiere ser el héroe, porque
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no le encuentra sentido seguir su vocacion de pintor. Andres habia sacrificado su relacion con
Angélica, a quien amaba, para entregarse completamente a su arte, y luego, en el momento de
su reencuentro, descubre que tal vez puede haber contraido el VIH sida.

[...] El verdadero artista es aquel que va mas alla de las murallas, es el aventurero que
se atreve a indagar en la inmensidad de las estepas abiertas e inconmensurables, y que
cambia, en consecuencia, sus gustos, sus conceptos, sus formas de amar y de desear.
El problema es que semejante lucha es agotadora. Vivir en el limite y en la diferencia
cansa, agobia y genera un aturdimiento que impide cualquier tipo de equilibrio
espiritual. Yo ya no doy méas. No quiero venderme pero tampoco convertirme en el
héroe de la discrepancia y la marginalidad. Es cierto que a mi trabajo no le ha ido
nada mal, pero ya no le veo sentido a labrarme un destino como pintor y como artista.
¢Para qué? Estoy harto. Ademas, muy posiblemente haya contraido la enfermedad en
mi Gltima relacion con Angélica, y no quiero quedarme a dar el espectaculo del
miserable que inspira lastima y compasion. Tal vez llegd el momento de marcharme
lejos de todo esto. EI camino de Gauguin permanece intacto (Mendoza 201)

Andrés es también un cuerpo residual, que no calza en las convenciones sociales y las
obligaciones familiares. Tras caminar por una de las calles de la ciudad, cuando est& cayendo
la noche se mezcla entre aquellos personajes particulares que aparecen solo en las noches,
esas criaturas que son también cuerpos residuales porque son personas excluidas por la
sociedad, borrachos, drogadictos, prostitutas, recicladores de basura, ladrones entre otros
seres que habitan y existen solo en la noche.
El cielo se oscurece y al fondo, por encima de los almacenes y las compraventas de la
Carrera Décima, unas nubes rojizas y purpuras son las Gltimas huellas de unos rayos
de luz que se difuminan en el occidente. Varias prostitutas humildes y mal vestidas
abordan a los caminantes que las observan con curiosidad. Los recicladores de basura
empujan sus carros de madera y de vez en cuando tienden la mano y piden una
limosna a las personas que esperan un bus 0 una buseta para regresar a sus casas.
Andrés camina entre la multitud como si estuviera en otra dimension, ajeno al ruido y
al trajin de la calle (Mendoza 157).
Como dice Santos Lopez, “una serie de habitantes, que son asimilados en la novela a
desechos, ya que estdn ocultos y son estigmatizados y excretados por el mundo globalizado”
(88).

En la vida de Andrés podemos ver el resquebrajamiento familiar con Angelica cuando trata

de alejarse de ella para dedicarse de lleno a la pintura, pero después de un tiempo vuelven a
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tener una relacion de amistad. En este segundo encuentro Angélica le cuenta a Andrés que ha
contraido el VIH sida porque mantuvo relaciones con varios hombres después de terminar
con él, Andrés en un principio la perdona y la apoya, e inclusive se vuelve a enamorar sin
darse cuenta, lo cual le afecta al momento de terminar por segunda vez con Angélica y desea
ser un mendigo, un ser insignificante tanto para la sociedad como para el mismo.
siente deseos de echarse a llorar, de arrojarse en una esquina como cualquier mendigo
anonimo y dejarse morir de hambre. No sabe en qué instante en particular volvié a
enamorarse de Angélica. Fue un afecto que renacié de pronto, sin calcularlo, de
manera irracional, sin procesos ni gradaciones regulares. De un momento a otro
comenz6 a imaginarla en brazos de otros hombres y sinti6 dolor, pena, celos, como si
le estuvieran arrebatando la parte mas significativa e importante de su vida (Mendoza
157).
Finalmente, a pesar del dolor y frustracion que siente por la separacion con Angélica Andrés
decide ponerle un alto a sus mentiras, manipulaciones y engafios, dejandola sola como
siempre debid estar porque solo le gusta hacer sufrir a los que la aman, por lo que decide
abandonarla para siempre y comenzar una nueva vida sin ella.
— Mientes aqui, mientes alla, y vas manipulando a los hombres que se acercan a ti
como si estuvieras vengandote de algo que te hicieron en el pasado. A ver, por
primera vez en tu vida di la verdad, ¢qué fue lo que te hicimos, quién te maltrato
cuando estabas pequena? [...].
— Engafas y dominas para después ver al otro sufriendo, angustiado, llorando,
implorandote. Entonces te sientes poderosa, duefia de la situacion, y tu ego se
alimenta con el dolor del otro. Eres una alimafia asquerosa, un bicho repugnante [...].
— Y estés equivocada si piensas que voy a arrodillarme y que voy a arrastrarme por
el suelo suplicandote para que hables conmigo. Sélo queria estar a tu lado, ayudarte,
acompariarte como un buen amigo, porque yo si te quise con el corazon, sin engafios
(Mendoza 188).
Asi Angélica también se convierte en un cuerpo residual porque tras su enfermedad y su
comportamiento inadecuado se queda sola, sin la ayuda y el apoyo de Andrés y el rechazo de
la sociedad, es un cuerpo invisible ante el mundo. Este personaje también tiene un

resquebrajamiento familiar porque muere su padre y Andrés desaparece de su vida dejandola

sola en el mundo.
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El Padre Ernesto es otro cuerpo residual porque tiene una doble realidad: por una parte, como
sacerdote, representa a un ser puro, sincero y esta presto para ayudar a los demas, es un ser
ejemplar ante la sociedad. Pero interiormente Ernesto se siente atrapado dentro de esos
conceptos, que la sociedad le ha impuesto, no puede ser el mismo, no puede demostrar su
esencia, su amor como hombre, por ello es un titere manejado por la sociedad. Todos lo
alaban, lo respetan y lo admiran como sacerdote.

—Usted es una gran persona, padre. La gente lo estima y lo respeta.

—Gracias, hija.

—Piensa primero en los demas, es un hombre entregado de lleno a su trabajo

(Mendoza 63)
Este personaje en un momento determinado tiene contacto con seres marginales, con los
cuerpos residuales excluidos y marginalizados que se hacen presentes solo en la noche. En
uno de sus recorridos nocturnos, el padre Ernesto camina por la Plaza de Bolivar ve a un nifio
temblando de frio, arrojado a la orfandad, también aparece un hombre vestido con harapos,
con llagas como si tuviera lepra y le pide ayuda al padre, el asustado da un paso atras y
tropieza con un anciano ciego y de barba blanca pidiéndole que se apiade de los pobres, el
padre Ernesto sin saber qué hacer ni que decir simplemente los empuja y empieza a correr sin
parar.

— Apiadese de los pobres, jefecito.

La frase no es una suplica sino una amenaza. Esta pronunciada con ira, con

resentimiento, como advirtiéndole de un ataque que esta a punto de presentarse. Abre

los brazos, empuja al ciego haciendo caer y pega un salto hasta quedar por fuera del

cerco que acaban de tenderle los pordioseros. Sin mirar hacia atras empieza a correr

por el andén oriental y gira a la izquierda por la Calle décima para internarse en el

barrio de La Candelaria (Mendoza 139).
El padre Ernesto ya esta cansado de la iglesia y de todo lo que tiene que ver con la institucion
eso explica en una conversacion que tiene con Maria y Andrés a quienes les comunica que
dejara el sacerdocio para casarse con Irene, su asistente.

[...] Los he citado aqui a los dos porque son las tnicas personas a quienes quiero

comunicarles una decision definitiva que tomé esta semana.
[...] Me retiré del sacerdocio y me voy a casar.
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—¢Que? —preguntan a dio Andrés y Maria abriendo los ojos sorprendidos.

—MHace rato venia sintiendo cansancio y hastio de las instituciones eclesiasticas.
Ademas, me enamoré de Irene, la joven que me ayuda aqui en la iglesia, y pienso
casarme con ella y hacer una familia.

—DPues lo felicito, tio, y le deseo lo mejor.

—Yo también —dice Maria—. Usted se merece el cielo (Mendoza 214).

Cuando al parecer Maria, Andrés, Ernesto e Irene consiguen tener la felicidad y lo que desean
en la vida, sufren el resquebrajamiento final porque llega Campo Elias el (Angel
Exterminador) quien terminara esos suefios de “vivieron felices para siempre” ya que Campo
Elias tendra en sus manos la vida de estos personajes y decidira sobre el futuro de estos, que
serd matarlos como un acto demencial de igualdad, justicia y liberar al mundo de estos
cuerpos residuales. El padre ya sabia que el mal estaba en todo lado pero nunca pensé que lo
viviria en carne propia y mucho menos que seria el quien lleve a sus seres queridos a su
muerte.
Campo Elias, es el personaje que mas se caracteriza por ser un cuerpo residual; veterano de
una guerra que no era la suya, arrojado a la miseria aborrece su existencia y todo lo que lo
rodea; pero ademas, siente asco de tener que lidiar con una sociedad con la cual nunca se ha
sentido identificado, sus pensamientos, su forma de ver la vida es totalmente contradictoria
con lo aceptado por los demas. Mientras otras personas ya sea por lastima o por compromiso
ayudan a sus semejantes, a Campo Elias no le interesa, le da igual que alguien necesite su
ayuda.

Sacé un folleto informativo y lo desplego frente a mi:

—Pertenezco a una fundacién que ayuda a los desplazados de la guerra. Es gente que

tiene que abandonar sus hogares, sus parcelas de tierra y sus animales, y que llega a la

ciudad sin nada: son personas que no tienen dénde vivir, no tienen trabajo y mucho

menos un plato de comida para sus hijos. Cualquier colaboracion que usted pueda

prestar, el pais se la agradecera.

—No, gracias.

[...]—No puede ser tan cruel.

—Si no pueden sobrevivir s mejor que se mueran.

—FPero de qué esta hablando usted.

De gue somos muchos, sefiora, hay exceso de poblacién, y lo mejor que puede pasar

s que Se mueran unos cuantos.
—No puede ser tan miserable.
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—La miserable es usted, que esta mendigando para unos incapaces.

—O0jala nunca necesite ayuda porque nadie se la va a prestar.

—Si no puedo vivir por mis propios medios, la espicho sin quejarme, sefiora, sin
lloriqueos.

—Qué hijo de puta —dijo doblando el folleto y dandose la vuelta para bajar las
escaleras.

—Encima de bruta, grosera —dije cerrando la puerta.

Escenas por el estilo me suceden a cada rato, todos los dias. No entiendo la forma de
pensar de la gente que me rodea, no comprendo sus ideas y sus argumentos. Siempre
terminan odiandome, retirandose en medio de insultos y blasfemias. Qué le vamos a
hacer (Mendoza 102).

Este personaje, siendo él mismo un marginal, aborrece a los marginales que le repugnan su
empefio en mostrar sus cicatrices, su desnutricion, su olor, sus ropas sucias y desgarradas,
odia la pobreza que los rodea; pero mas odia que obliguen a otros a degradarse dandoles
limosna.

Hay una estirpe de individuos que no soporto: los pordioseros. Esos sinvergienzas
que andan por ahi mostrando sus mufiones, sus cicatrices, sus hijos famélicos y
desnutridos, no me producen sino asco y ganas de estrangularlos. Y cuando digo asco
no me refiero a su pobreza extrema, a que me disguste su olor o sus harapos, sino su
actitud de bajeza y de autoconmiseracion. Me repugna que alguien convierta su propia
debilidad en un espectaculo, y que encima de eso obligue a otros a degradarse dandole
una limosna. Es el colmo (Mendoza 102).

A pesar de que odia tener contacto con lo marginal Campo Elias acude a un bar de prostitutas
en el cual tiene contacto con otros cuerpos residuales con quien desea tener sexo pero el
ambiente no le permite, le repugna y por eso decide no frecuentar mas estos lugares ni estas
personas y remplaza estos lugares por la revista “Playboy” para masturbarse en la soledad de
su habitacion.

[...] Apenas vi la cama de madera sin pulir, el cobertor barato, arrugado y mal
tendido, el piso manchado y las cortinas rasgadas, un malestar general se apoderd de
mi. Para rematar, el olor frutal de algin liquido que habian usado para aromatizar se
mezclaba en el aire con unos efluvios nauseabundos que salian del bafio, produciendo
una atmosfera insana y asfixiante. Valeria se desnudo y yo apenas me atrevi a tocarla.
Imaginé una secreta comunicacion entre los hedores del cuarto y su carne prostituida.
No podia concentrarme en su cuerpo escultural ni en su rostro delicado ni en su
cabellera exuberante. Queria respirar aire puro, nada mas. Decidi largarme de alli
cuanto antes.

[...] Desde entonces prefiero comprar la revista Playboy y masturbarme
tranquilamente en la soledad de mi habitacion. Quién iba a creer que yo terminaria
convertido en un onanista retraido y miségino (Mendoza 110).
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Campo Elias es un cuerpo residual que se ha acostumbrado a la violencia a la sangre y a la
muerte por ello extrafa la guerra de Vietnam y va una segunda vez por voluntad propia, para
él la violencia y la muerte son normales, por ello él dice que no podria tener un trabajo
normal, ni una familia, ni ser una persona amigable porque eso le parece aburrido y él quiere
ser un hombre activo.
—¢Te pasa lo mismo?
—Peor —bajé la voz para que ningun desconocido pudiera oirme—. Extrafio la
accion, las emboscadas, los disparos, la sangre de esos cabrones, las aldeas arrasadas,
los innumerables muertos que dejabamos a nuestro paso. No creo que aguante ahora
un empleo normal, una familia, unos vecinos amigables y un cheque al final del mes.
Me moriria de tedio.
—~Por eso me volvi a alistar.
—¢Volviste? (Mendoza 116)
Para Campo Elias el mal estd disfrazado del bien por ello él quiere quitar el disfrazar y
mostrar el mal tal cual es y lo hace cuando mata a su madre, a sus vecinos; pero sobre todo a
quien quiere ensefiar lo que es el mal es a la nifia que recibia sus clases de inglés con el libro
El extrafio caso del Doctor Jekyll y Mister Hyde de Robert Louis Stevenson, el cual
justamente habla del mal personificado en Mister Hyde.
[...] desde el primer respiro de esa nueva vida, me supe llevado al mal con impetu
decuplicado y completamente esclavo de mi pecado de origen. Pero este mismo
conocimiento, en ese momento, me exaltd y deleité como un vino. Alargué los brazos,
exultando con la frescura de estas sensaciones (Stevenson 93)
Al igual Campo Elias quiere que la nifia y su madre sientan y vivan el miedo hasta su muerte,
porque pertenecian a una economia media alta, que no tenian ninguna necesidad en la vida.
Pero él quiere demostrarles que no todo es perfecto ni bueno, “—No todo en la vida puede
ser comodidad, lujos, buena comida, excelentes vacaciones, prestigio social y diversiéon. Hay
que sufrir, dofia Matilde, la vida también es dolor y desdicha” (Mendoza 228) y que a pesar

de que tenian todo no estaban absueltas del mal y era hora que lo vivan en carne propia.

—Vas a conocer el sufrimiento.
[...] —Hay un tiempo para el gozo y hay un tiempo para el tormento.
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[...] —Vas a conocer el otro lado. No todo es comodidad, dinero y festejos, Maribel.
Hay un lado oscuro, una zona de sombra que debes atravesar. Yo te voy a ayudar.
—El infierno es aqui y ahora (Mendoza 226).
El personaje sufre el resquebrajamiento familiar con la mala relacién que ha tenido y tiene
con su madre a la cual la ve como la culpable de no tener a su padre, de no tener una familia
y de todas las desgracias de su vida. Otro resquebrajamiento que tiene Campo Elias es
cuando una chica lo coquetea pensando que por ser mayor tenia una vida de lujos,
inmediatamente se da cuenta de su interés por lo material, por lo que el mismo se dice:
Cada vez que salgo con una mujer me tropiezo con su arribismo, con sus siniestros
intereses econdémicos, y me aburro hasta el punto de tener que dejarlas plantadas en
los restaurantes o donde sea que esté con ellas. Me enferma su actitud capitalista,
clasista, de una superficialidad asfixiante e insoportable. He terminado por odiarlas,
por aborrecer sus conversaciones banales, su maquillaje ridiculo, sus perfumes de mal
gusto y las baratijas que se cuelgan como si fueran joyas de primera calidad. No las
soporto (Mendoza 106).
Campo Elias elige un lugar publico como el restaurante Pozzetto para demostrar su
descontento y su rechazo por la sociedad y sus cuerpos residuales que no soporta
incluyéndose a €l mismo. Entre los que mato estaban Maria, Andrés, Ernesto, e Irene quienes
después de tanto luchar por obtener lo que deseaban, cuando al fin las cosas al parecer
empezaban a mejorar, una vez mas sus vidas y sus planes se desvanecieron porque el “angel
exterminador” los matd convirtiéndolos en deshecho y finalmente se mata él porque ya
termind su misién, que era librar a este mundo de tantos seres mediocres que no tiene sentido
que existan.
Después de la matanza Mendoza en el epilogo nos habla de la poca importancia que le han
dado al caso de la nifia poseida, quien también mat6 a su familia y ha desaparecido entre
otros cuerpos residuales. Con esto Mendoza nos da a entender que no importa cuantos
mueran, siempre el mal estaré presente sin importar ni el tiempo ni el lugar.
La policia no habia podido dar con ella y los periodistas suponian que seguramente

estaria vagando de calle en calle, confundida entre la multitud de indigentes y
alucinados que recorren la ciudad durante horas interminables y que suelen pernoctar
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en potreros baldios, en caserones abandonados, en parques poco concurridos o debajo
de los puentes en guaridas improvisadas y malolientes (Mendoza 241).

Como escribe Santos Lépez, los espacios de la ciudad estan demarcados en territorios donde
viven los marginales, creando un mapa de la marginalidad y de los cuerpos residuales.

Esta asimilacion final de la nifia poseida de La Candelaria con los indigentes nos
muestra como el discurso publico termina el relato del desastre, “se perdio entre los
vagabundos”; pero, sobre todo, nos recuerda y pone en alerta sobre los personajes
marginados-victimizados de la sociedad. De hecho, se asimilan nuevos espacios, las
calles como lugar de residencia de “indigentes y alucinados” y los sitios en donde
duermen “potreros baldios, caserones abandonados, parques ocultos y debajo de los
puentes” en una especie de refugio caracterizado por la “improvisacion” y el “mal
olor”. Para una lectura territorial de esta segregacion es sumamente explicito que al
inicio del texto la accion se concentre en el mercado popular y que la novela termine
con una relacion de los habitantes nocturnos de la gran ciudad, que no tienen otro
hogar que un sitio miserable para pernoctar. Lo que lleva a reflexionar que gran parte
de la orquestacion novelesca sirve para dar cuenta que esta masa andnima capitalina
reinterpreta la asfixia de los personajes centrales del texto que mueren para que la
multitud andnima persista en la ciudad a través de sus desplazamientos mdltiples y sus
practicas territoriales maultiples superen estas barreras simbdlico-materiales de
segregacion o contencion territorial (89).

Finalmente, podemos decir que Mendoza en su obra nos muestra una historia en la cual se
exhibe la otra cara de la ciudad de Bogota, una ciudad travesti, donde se encuentran los
marginales, que son invisibles, que se han convertido en cuerpos residuales de la sociedad
donde sobresale el pesimismo, la maldad, la violencia y la muerte.
La estrategia del autor es la de indagar en la realidad y en los aspectos mas cotidianos
de esta para mostrarnos una vida que esta llena en ocasiones de pesimismo y

negatividad y, en otras, de esperanza «donde el ser humano se refugia, habita,
interactla, se socializa o se inventa» (Birkenmaier citad en Arcos 23).
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A MODO DE CONCLUSION
CAPITULO I: VIOLENCIA Y LITERATURA

1. La literatura de la violencia surge en sociedades que, como la colombiana, a lo largo de la
historia han sufrido procesos de violencia sistematica y generalizada, que han permeado
todos los ambitos de la vida social. En Colombia esta violencia ha estado presente en la
politica desde las luchas entre liberales y conservadores, en la represion del Estado a las
luchas sociales, més tarde con la aparicién de los grupos guerrilleros, y luego con la accion
de los paramilitares, el narcotréfico, y la delincuencia comun.

2. La literatura de la violencia en Colombia ha ido evolucionando desde el afan documental
que marco a las primeras novelas de mediados del siglo XX, cuyo objetivo era dejar
constancia de hechos histéricos violentos, hasta una narrativa de mayor elaboracion estética y
formal, hacia finales del siglo XX y comienzos del XXI. En esta Gltima etapa se supera la
simplificacién del maniqueismo y aborda el tema de la violencia en toda su complejidad,
como un sistema generalizado que afecta a todos. Los personajes son a la vez victimas y
verdugos, tanto el que mata como el que muere. Las tramas muestran que la violencia no esta
localizada en un grupo, sino que afecta a todos los ambitos de la vida social: la vida cotidiana
en las ciudades, la familia, las relaciones de pareja, el arte, el lenguaje, etc. En esta etapa ya
no es importante la denuncia explicita sino examinar, explorar y reflexionar acerca de las
causas Yy consecuencias de lo ocurrido.

3. La literatura de la violencia en Colombia registra tres variantes: a) novelas que tratan el
tema de la violencia politica; b) las "narco novelas", que tratan el tema de la violencia surgida
por el narcotréafico. ¢) las novelas que tratan sobre la violencia cotidiana en las ciudades

colombianas. Satanas, la novela de Mario Mendoza se inscribe en esta ultima categoria.
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CAPITULO II: LA VIOLENCIA COMO EJE NARRATIVO EN SATANAS

1. La novela Satanas muestra que la violencia no es una eleccion individual de los
personajes, sino un estado permanente que permea todos los espacios de la vida: la
organizacion economica y social, la politica, la sexualidad, la familia, la religion, el arte y la
vida cotidiana. El titulo, Satanés, alude a esta presencia generalizada e incontrolable del mal.
En cada ambito, Mendoza muestra como el mal triunfa fatalmente sobre el bien, y aunque los
personajes intentan huir de la violencia y del mal, estos se muestran como un destino
inexorable. Los personajes de Satanas han emprendido una travesia con proyectos de vida
inconclusos alejados de un mundo utopico donde cabe el romanticismo, los finales felices y
de una vida cotidiana tranquila. Como en las tragedias griegas, los personajes de Satanas —

que representan a la poblacién colombiana en general — no pueden huir de su destino.
CAPITULO III: LA VIOLENCIA COMO ESTETICA EN SATANAS

1. Los personajes son una pieza clave para entender la violencia en la obra Satanas. Mendoza
nos muestra a personajes, sufridos, atormentados, solitarios, cargados de culpa y de miedos,
que luchan por un espacio en la sociedad oprimente en la que viven. Cada decision que toman
los conducen a una mayor humillacién, dolor y violencia. Estos personajes, en el trayecto de
la trama, van uniendo sus historias en un destino comin; comienzan siendo victimas de una
violencia social, pero en el transcurso de la novela se van convirtiendo en verdugos, en seres
que dan lo que reciben.

2. A traveés de los espacios narrativos, Mendoza muestra una Bogota poseida por el mal, una

ciudad despreciable, poblada de desigualdades y fracturas sociales. Nos encontramos con
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espacios fisicos o geogréaficos cerrados, obscuros, desalentadores, peligrosos. También, estan
los espacios psicoldgicos, que son recuerdos de los personajes para mostrar su origen.
Finalmente, los espacios como el mercado, los bares, las galerias de arte, la iglesia, muestran
el entorno social, cultural, religioso y moral.

3. El lenguaje en esta novela es un factor muy importante, porque es una forma de expresion
de la violencia. El lenguaje que se emplea en esta novela tiene dos extremos, por un lado, el
narrador utiliza un lenguaje formal y por el otro, utiliza un lenguaje violento caracteristico del
realismo sucio. El narrador en un principio es omnisciente, pero en media historia se presenta

como un narrador testigo.
CAPITULO IV: CUERPOS RESIDUALES

1. Los personajes buscan escapar de una ciudad encerrada, sin suefios, sin esperanza, sin
futuro como es Bogota, desean encontrar nuevos territorios donde puedan ser aceptados,
valorados y respetados, pero antes de que pudieran escapar los sorprende la muerte,
convirtiéndose su fuga en una utopia.

2. Como resultado de violencia solo queda los residuos sociales o cuerpos residuales que son
los seres caracterizados por la pobreza, por ser olvidados, por la desesperanza, la humillacién.
Estos cuerpos son los excluidos, la lepra de la sociedad, no tienen futuro solo viven el

presente del aqui y el ahora.
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