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Fig3. 8  Autor:  Render Momentos la muerta/ Sensaciones Irá, Sufrimiento, Desorden
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Fig3. 8  Autor:  Render Momentos el ser homólogos / Sensaciones Encierro, Cambio, Inseguridad
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Fig3. 8  Autor:  Render Momentos la falta de tiempo / Sensaciones Encierro, Cambio, Inseguridad
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Fig3. 8  Autor:  Render Momentos rutina y propia imagen / Sensaciones Soledad, Tranquilidad
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3.13 Detal les Construct ivos
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SIMBOLOGÍA
PLANTA ACOTADA / ELEVACIÓN /

CIRCULACIÓN

ESC. 1.50 DIAGNOSTICO

Propuesta escenográfica para la obra de teatro
narrativo contemporáneo denominada "Deja que
me vaya "

Diseño de Interiores
Fecha.

Universidad de Cuenca
Facultad de Artes
Escuela de Diseño
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Planta Escenográfia
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SIMBOLOGÍA
ELEVACIONES ESCENOGRAFÍA
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Elevación Lateral derecha

Elevación Posterior

Elevación Superior

Elevación Lateral izquierda

ESC. 1.50 DIAGNOSTICO

Propuesta escenográfica para la obra de teatro
narrativo contemporáneo denominada "Deja que
me vaya "

Diseño de Interiores
Fecha.

Universidad de Cuenca
Facultad de Artes
Escuela de Diseño

Lámina 6

Carolina Tapia B.
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14 13 12 11 10 9 8 7 5 36 4

2 115
SIMBOLOGÍA

ESTRUCTURA GIRATORIA
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4

5

6

7

8

9
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11

12

13

14

Perno 3
8" de diámetro

Turbina/Motor

Placa metálica e=7mm

Tubo 2" de diámetro

Perfil metálico C elaborado

Pasador

Ruliman

Tubo 2" soldado

Tubo escuadra

Pata de soporte

Motor

Plato acople motor

Plato de acople estructura

Tubo Riel

15 Perno 3
8" de diámetro, 3" largo

14 1015 2 12 13

1 6 7 45 3

Estructura metálica fija con riel y patas de soporte

Estructura metálica fija con ruedas

ESC. 1.50 DIAGNOSTICO

Propuesta escenográfica para la obra de teatro
narrativo contemporáneo denominada "Deja que
me vaya "

Diseño de Interiores
Fecha.

Universidad de Cuenca
Facultad de Artes
Escuela de Diseño

Lámina 2

Carolina Tapia B.

Observaciones.
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Practicables formas de trasporte

SIMBOLOGÍA
ESTRUCTURA PRACTICABLE
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Perfil cuadrado 2" módulo practicable

Perno 3
8" de diámetro

Ruleman
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narrativo contemporáneo denominada "Deja que
me vaya "

Diseño de Interiores
Fecha.
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1
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SIMBOLOGÍA
PISO ESCENOGRAFÍA

ESC. 1.50 DIAGNOSTICO

Propuesta escenográfica para la obra de teatro
narrativo contemporáneo denominada "Deja que
me vaya "

Diseño de Interiores
Fecha.

Universidad de Cuenca
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Escuela de Diseño
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14 13 12 11 10 9 8 7 5 36 4
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Estructura giratoria
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ANCLAJE EJE
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Perno 3
8" de diámetro

Turbina/Motor

Placa metálica e=7mm

Tubo 2" de diámetro

Perfil metálico C elaborado

Pasador

Ruliman

Tubo 2" soldado

Tubo escuadra

Pata de soporte

Motor

Plato acople motor

Plato de acople estructura

Tubo Riel

15 Perno 3
8" de diámetro, 3" largo

16 Cilindro de madera de 22 cm de diámetro

17 Perfil c elaborado

18 Recubrimiento de madera para formar el
cofre
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Tuerca y pasador hecho rosca en los
extremos de 38"
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ESC. 1.50 DIAGNOSTICO

Propuesta escenográfica para la obra de teatro
narrativo contemporáneo denominada "Deja que
me vaya "

Diseño de Interiores
Fecha.

Universidad de Cuenca
Facultad de Artes
Escuela de Diseño

Lámina 4

Carolina Tapia B.
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Arandela 3·

Perfil cuadrado 2" , soldado a platina

Madera MDF espesor 6mm

Tiras de madera 5x5

Platina cuadrada 15x15 espesor 2mm

Perno permanente en plancha MDF y Platina
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2

3

4
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SIMBOLOGÍA
Árbol

Tuerca de diametro 1
2" con arandela, largo 3"
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narrativo contemporáneo denominada "Deja que
me vaya "

Diseño de Interiores
Fecha.
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Facultad de Artes
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Lámina 7
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Observaciones.
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Detalle  E

Elevación acotada

RE:
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Arandela 3·

Perfil cuadrado 2" , soldado a platina
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Tiras de madera 5x5
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Perno permanente en plancha MDF y Platina
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5

6
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SIMBOLOGÍA
Árbol

Tuerca de diametro 1
2" con arandela, largo 3"

ESC. 1.50 DIAGNOSTICO

Propuesta escenográfica para la obra de teatro
narrativo contemporáneo denominada "Deja que
me vaya "

Diseño de Interiores
Fecha.
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Facultad de Artes
Escuela de Diseño

Lámina 7

Carolina Tapia B.

Observaciones.

Axonometría
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Detalle  E

Elevación acotada

RE:

Arandela 3·

Perfil cuadrado 2" , soldado a platina
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Perno permanente en plancha MDF y Platina

1
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4

5

6
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SIMBOLOGÍA
Árbol

Tuerca de diametro 1
2" con arandela, largo 3"

ESC. 1.50 DIAGNOSTICO

Propuesta escenográfica para la obra de teatro
narrativo contemporáneo denominada "Deja que
me vaya "

Diseño de Interiores
Fecha.

Universidad de Cuenca
Facultad de Artes
Escuela de Diseño

Lámina 7

Carolina Tapia B.
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Axonometría
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2
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5
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Elevación acotada
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Axonometría
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4
5
6
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Panel

1
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4
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Practicable

Perno con tuerca de diametro 3
8", largo 3"

Tubo de 38"

Tablón de Madera de 4x20x260cm

Platina de hierro de 0.5x10x40cm en L

Perfil c de 0.5x20x250cm

Tuerca de 38"

Perno con tuerca de diametro 3
8", largo 3"

8

SIMBOLOGÍA
 SEPARADOR 1

ESC. 1.50 DIAGNOSTICO

Propuesta escenográfica para la obra de teatro
narrativo contemporáneo denominada "Deja que
me vaya "

Diseño de Interiores
Fecha.

Universidad de Cuenca
Facultad de Artes
Escuela de Diseño

Lámina 9

Carolina Tapia B.

Observaciones.
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Axonometría
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Panel

SIMBOLOGÍA
ESTRUCTURA PRACTICABLE

1
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5

Perfil cuadrado 2" módulo practicable

Perno 3
8" de diámetro

Ruleman

Placa metálica e=7mm

Perfil cuadrado 2" estructura fija

ESC. 1.50 DIAGNOSTICO

Propuesta escenográfica para la obra de teatro
narrativo contemporáneo denominada "Deja que
me vaya "

Diseño de Interiores
Fecha.
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0.4

2.1

1

2
3

4

2.1

MANOS Planta acotada

SIMBOLOGÍA
MANOS / BANCO

1

2

3

4
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1
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3

MANOS

Varillas diámetro 1cm

Tornillos

Orificios diámetro 1cm

Huecos calados diferentes medidas

Madera MDF 6mm

BANCO

Ensamble caja y espiga

Clavos

Tablón de madera 5cm

ESC. 1.50 DIAGNOSTICO

Propuesta escenográfica para la obra de teatro
narrativo contemporáneo denominada "Deja que
me vaya "

Diseño de Interiores
Fecha.

Universidad de Cuenca
Facultad de Artes
Escuela de Diseño

Lámina 8

Carolina Tapia B.

Observaciones.

BANCO Planta acotada

Axonometría
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Detalle F

RE:

RE:
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3.14 Presupuesto

PRESUPUESTO Escenográfia 

MATERIAL MEDIDAS AREA CANTIDAD COSTO UNITARIO COSTO TOTAL
Tubo estructural cuadrado 2"*2mm*6m 80m 15 13,24 198,6
Carros / garruchas 20cm 15 7,96 119,4
Placas metálicas 0,5*0,5*9mm 6 2,8 16,8
Pernos, tuercas, arandelas 3*10 70 0,037 2,59
Motor 1 2500 2500
Perfil metalico C 2"*2mm*6m 20m 4 13 52
Tubo riel 20m 2 20 40
Pata soporte 6 10 60
Plato de acople estructura 1 300 300
Plato de acople motor 1 300 300
Cilindro de madera d=22cm 1 120 120
Madera Mdf 2,40*1,20*6mm 78m 27 30 810
Tiras de madera 5cm*5cm*6m 15m 3 20 60

TOTAL 4573,397573
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3.14 CONCLUSIÓN FINAL

Cada diseñador, t iene criterios diferentes 

para diseñar una escenografía, por lo que se 

deben de adaptar a los requisitos artísticos 

y técnicos del diseño para proyectarla. Una 

escenografía se basa en la necesidad del 

trabajo interdisciplinario, el diseñador no es 

el encargado de proponer toda la escena. 

Director, vestuarista, i luminador, sonidista 

etc. trabajan conjuntamente para elaborar 

una escenografía consistente, estética y 

funcional.  Identif icando los elementos, 

materiales y el esti lo con el que se quiere 

diseñar, tanto la parte conceptual como la 

física  que conforma la escenografía 

Por otro lado la i luminación es un medio 

importante de trasmisión sensorial de 

emociones y percepciones por lo que es 

indispensable a la hora de proponer un 

espacio escenográfico generar varios 

ambientes de acuerdo a la posición, 

distribución, temperatura y  color.  Generando 

así diferente funciones de la luz como la de 

establecer un punto focal a la escena o por 

el contrario esconder algún objeto o actor.

La luz y color trabajan simultáneamente, 

por lo que el diseñador debe de tener 

presente como estos se manifiestan juntos, 

es decir el color de un objeto puede cambiar 

drásticamente si la cromática de la luz es 

complementaria o análoga o cualquier 

otra selección del color.  Por esa razón 

se debe tener un conocimiento amplio 

de como juega el color en un espacio. 

Gracias a esto se pueden realizar un 

sinnúmero de combinaciones de tonos 

para transmitir correctamente el mensaje 

de la representación teatral jugando con 

la psicología de los espectadores a través 

de las emociones y percepciones que nos 

produce los diferentes colores. La materia 

tiene que ser trabajada desde dos puntos 

el sensorial y el técnico para complementar 

todo aspecto de la escenografía estructural 

y estético. 

Toda escenografía tiene historias diferentes 

pero tiene la misma finalidad, que es de 

transmitir sensaciones y sentimientos a 

los espectadores, por lo consiguiente la 

escenografía es un espacio significativo 

y sustancial a la hora de personificar la 

escena.

Junto a la i luminación, el color, el vestuario 

y el texto tienen que ser un conjunto de 

fines comunes que den mayor peso a la 

representación teatral y en la que se pueda 

modificar según la necesidad del director 

en cada escena. Esto se debe de tomar 

con seriedad a la hora de diseñar una 

escenografía ya que con los elementos de 

diseño, análisis técnicos y criterios de todo el 

equipo artístico se pueda realizar un trabajo 

seguro, funcional, estético y sensorial.

La escenografía es un arte que reta a crear 

espacios distintos en el que el espectador 

actual pueda encontrar algo fuera de 

lo habitual. Por esta razón cuando se 

proponga el diseño tiene el escenógrafo 

que adentrarse a la historia de la obra para 

poder entenderla correctamente y conocer 

así lo que el director quiere expresar.

La escenografía apoya tanto a la obra como 

a la representación artística de los actores; 

ya que la heurística del espacio permite que 

los ejecutantes se sientan aún más inmersos 

en el papel que interpretan; y así puedan 
trasmitir de mejor manera el mensaje de 
la obra.
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110 Adriana Carolina Tapia Barros.

Universidad de Cuenca

1 76 Autor: Azucena Ester Joffe y María de los Ángeles Sanz; Escenografía Circuito Lumínico;   Fuente: https:// lunateatral2.wordpress.com/author/lunateatral2/

page/9/ 

1 77 Autor: Fierro Gina  ;Escenografía Vicente Leñero;  Fuente: http://carteleradeteatro.mx/2016/proyecto-lenero-sacrif icio-primera-parte-de-la-aventura-

teatral-de-vicente-lenero/ 

1 78 Autor: Fernández Diana  ;  Escenografía  “Einstein en la playa” (1976) ; Fuente: https://vestuarioescenico.wordpress.com/2012/05/16/diseno-

tecnologista/ 

1 79 Autor: Sin /a  ;  Escenografía Extraordinaria Verdad  ; Fuente: http://trampadehamlet.blogspot.com/2013_09_01_archive.html 

1 80 Autor: Marsil lach Adolfo  ; Escenografía Un anuncio Extraño  ; Fuente: http://www.aoizorduna.com/web/extrano-anuncio/ 

1 81 Autor: Archi Espo  / poliestireno extruido ; Fuente: http://www.archiexpo.es/prod/ediltec/product-103544-1133579.html 90

1 82 Autor: Appgroup / Poliestireno Expandido ; Fuente: http://www.ppdgroup.com/es/servicios-soluciones/eps-poliestireno-expandible/ 

1 83 Autor: Kartox / Cartón Ondulado ; Fuente: http://kartox.com/cuaderno/las-diferentes-tipos-de-carton-ondulado/ 

1 84 Autor: Pelikano  / MDF ; Fuente: http://www.pelikano.com/novopan/mdf.html 

1 85 Autor: Pelikano / Melaminico ; Fuente: http://www.pelikano.com/novopan/mdf.html 

1 86 Autor:Peronni Web / Ejemplo de Tela en escenografía   ; Fuente: http://www.peroni.com/lang_ES/scheda.php?id=52798 

1 87 Autor:Hogarmania  /  Escayola ; Fuente: http://www.hogarmania.com/bricolaje/taller/materiales/201002/escayola-5065.html 

1 88 Autor: Brunssen  / Policarbonato ; Fuente: http://www.comercioindustrial.net/productos.php?id=acr1&mt=acril ico

1 89 Autor:Arqhys  /  Hierro ; Fuente: http://www.arqhys.com/contenidos/hierro-constitucion.html 

1 90 Autor: Salesoutsourcing / Aluminio  ; Fuente: http://www.salesoutsourcing.es/extrusion-perfi les-de-aluminio/ 

1 91 Autor:.aceroscox  / Acero ; Fuente: http://www.aceroscox.cl/productos.html 

1 92 Autor: ;Redibujo ubicación del escalamiento de butacas Fuente: Diseño armónico de un teatro auditorio pp198 

1 93Autor;Redibujo ubicación butacas escaladas y alternadas  Fuente: Diseño armónico de un teatro auditorio pp198 

1 94Autor:;Redibujo capo de Visión; Fuente: Diseño armónico de un teatro auditorio pp198 

1 95 Autor; Redibujo Ángulos de visión;  Fuente: Diseño armónico de un teatro auditorio pp194 

2 1 Autor: Dibujo Analisis planta baja Cineastas 

2 2 Autor: Dibujo Análisis planta alta Cineastas

2 3 Autor: Nora Lezano / Escenografia “Cineastas  ; Fuente: http://www.alternativateatral.com/obra26423-cineastas 109

2 4 Autor: Teatro San Martin Oficial / Escenografía montaje “Cineastas” ;Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=CxaQJoluPUY 

2 5 Autor:  Circulación escenografía “Cineastas” 



111

Universidad de Cuenca

Adriana Carolina Tapia Barros.

2 6 AutorCampo de Visión escenografía “Cineastas” 

2 7 Autor: Teatro San Martin Oficial / Escenografía planta baja “Cineastas”   Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=CxaQJoluPUY 

2 8 Autor: Ariana Perez Artaso / Escenografía planta alta  ; Fuente: http://revistalucarna.blogspot.com/2013/11/cineastas-de-mariano-pensotti.html 

2 9 Autor: Elevación frontal elementos escenográficos “Cineastas” 

2 10 Autor:  Planta ubicación columnas “Cineastas” 

2 11 Autor: Teatro San Martin Oficial   ;  Escenografía Montaje “Cineastas”;Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=CxaQJoluPUY 

2 12 Autor: Teatro San Martin Oficial / Escenografía detalle cielo raso “Cineastas” ;Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=CxaQJoluPUY 

2 13 Autor: Teatro San Martin Oficial / Escena “Cineastas”; Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=CxaQJoluPUY 

2 14 Autor: Teatro San Martin Oficial / Escena “Cineastas” ; Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=CxaQJoluPUY 

2 15 Autor:Dibujo Corte A y Tipos de ubicación de la luz 

2 16 Autor: Elevación frontal Tipos de i luminación 

2 17 Autor: Teatro San Martin Oficial / Escena “Cineastas” ; Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=hx5BiKw43HE 

2 18 Autor. Carolina Tapia / Dibujo Escena primer momento 

2 19 Autor: Carlos Furman / Escena “Cineastas ; Fuente: http://www.cronista.com/cartelera/Cineastas-de-Mariano-Pensotti-vuelve-a-El-Cultural-San-

Martin-20140722-0100.html 

2 20 Autor:  Dibujo Segundo Momento 

2 21 Autor: Ariana Pérez Artaso  / Escenas “Cineastas” , Fuente: http://revistalucarna.blogspot.com/2013/11/cineastas-de-mariano-pensotti.html 

2 22 Autor: Teatro San Martin Oficial / Escena “Cineastas” ; Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=hx5BiKw43HE 

2 23 Autor: Teatro San Martin Oficial / Escena “Cineastas”  ; Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=hx5BiKw43HE 

2 24 Autor: Dibujo tercer momento 

2 25 Autor: Teatro San Martin Oficial / Escena “Cineastas” ; Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=hx5BiKw43HE 

2 26 Autor: Escena “Cineastas” Cuarto momento 

2 27 Autor:Corte A Escena “Cineastas” cuarto momento 

2 28 Autor:  Escena “Cineastas” quinto momento 

2 29 Teatro San Martin Oficial / Escena “Cineastas”;  Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=hx5BiKw43HE 

2 30 Autor:Dibujo Planta proporcional “Juan Tenorio” 

2 31Autor: Dibujo Planta circulación “Juan Tenorio” 

2 32 Autor:  Dibujo Corte Campo de Visión “Juan Tenorio” 



112 Adriana Carolina Tapia Barros.

Universidad de Cuenca

2 33 Autor: José Catalán Deus  / Escena “Juan tenorio”; Fuente: http://www.periodistadigital.com/guiacultural/ocio-y-cultura/2015/01/19/un-don-juan-

chabacano-tenorio-zorri l la-blanca-porti l lo-teatro.shtml 

2 34 Autor: Horacio Otheguy Riviera / Escena “Juan Tenorio” ; Fuente:http://www.culturamas.es/blog/2015/01/11/desafortunado-combate-de-blanca-porti l lo-

contra-don-juan-tenorio/ 

2 35 Autor: Carlos Burgil lo  / Escena “Juan Tenorio”  ; Fuente: http://notedetengas.es/cronica-don-juan-tenorio-de-blanca-porti l lo-en-el-teatro-calderon-de-

valladolid/ 

2 36 Autor: Compañía Nacional teatro clásico / Escena “Juan Tenorio; Fuente: http://www.rtve.es/alacarta/videos/atencion-obras/atencion-obras-repo-

20150118-tenorio/2955393/ 

2 37 Autor: Carolina Tapia / Dibujo elementos escenográficos “Don Juan Tenorio” 

2 38 Autor: Compañía Nacional teatro clásico / Escena “Juan Tenorio  ;  Fuente: http://www.rtve.es/alacarta/videos/atencion-obras/atencion-obras-repo-

20150118-tenorio/2955393/ 

2 39 Autor:  Dibujo elementos escenográficos “Don Juan Tenorio” 

2 40 Autor: Compañía Nacional teatro clásico / Escena “Juan Tenorio  ; Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=reqbR3bXtc4 

2 41 Autor: Compañía Nacional teatro clásico / Escena “Juan Tenorio ; Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=reqbR3bXtc4 

2 42 Autor: María José Cortés Robles / Escena “Juan Tenorio” ; Fuente: http:// laconocida.blogspot.com/2015/04/las-cronicas-de-mj-escupir-sobre-un.html 

2 43 Autor: Rocío García / Escena “Juan tenorio” ;  Fuente: http://cultura.elpais.com/cultura/2015/01/08/actualidad/1420738330_388704.html 

2 44Autor:  Corte A Tipos de i luminación “Juan Tenorio” 

2 45 Autor:  Elevaciones Tipos de i luminación “Juan Tenorio” 

2 46 Autor: Zaragosabuenas noticias / Escena 2    ;  Fuente: http://zaragozabuenasnoticias.com/2015/03/05/blanca-porti l lo-presenta-en-zaragoza-su-

particular-version-de-don-juan-tenorio/ 

2 47 Autor: Eldiario. es / Escena 1 ;Fuente: http://www.eldiario.es/cultura/Blanca-Porti l lo-Tenorio-version-contemporanea_0_321268878.html 

2 48 Autor: Escena primer momento 

2 49 Autor: Compañía Nacional teatro clásico / Escena “Juan Tenorio ; Fuente: http://www.rtve.es/alacarta/videos/atencion-obras/atencion-obras-repo-

20150118-tenorio/2955393/ 

2 50 Autor: Compañía Nacional teatro clásico; Escena “Juan Tenorio; Fuente: http://www.rtve.es/alacarta/videos/atencion-obras/atencion-obras-repo-

20150118-tenorio/2955393/ 

2 51 Autor: Escena segundo momento “Juan Tenorio”

2 52 Autor: Escena tercer  momento “Juan Tenorio” 



113

Universidad de Cuenca

Adriana Carolina Tapia Barros.

2 53 Autor: Rocío García / Escena 3 “Juan tenorio”  ; Fuente: http://cultura.elpais.com/cultura/2015/01/08/actualidad/1420738330_388704.html 

2 54 Autor: Compañía Nacional teatro clásico / Escena 4 “Juan Tenorio;  Fuente: http://www.rtve.es/alacarta/videos/atencion-obras/atencion-obras-repo-

20150118-tenorio/2955393/ 

2 55 Autor:  Escena cuarto  momento “Juan Tenorio” 

2 56 Autor: Corte Materialidad “Juan Tenorio” 

                              ANEXOS
O B R A “  D E J A Q U E  M E  VAYA ”
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4.1 ¿QUÉ SANGRE DERRAMARÍA SI NO 
FUERA LA TUYA?

UNA MÁQUINA TEATRAL. 

ANEXOS. TEXTOS TEÓRICOS. 

Carlos Rojas, Máquinas abstractas estéticas. 

Isidro Luna. Teatro caníbal. Proposiciones. 

PRIMER BLOQUE. 

Dos personajes: un hombre más bien adulto –

alrededor de unos cincuenta años- y una mujer 

algo más joven, quizás de unos cuarenta años. 

Escena 1.

El texto conduce la acción. Una imagen de la 

escena vacía se proyecta al fondo. La música 

rueda casi sin interferir con el texto, aunque se 

anuncian pequeños desajustes. 

Hombre. ¡Deja que me vaya!

Mujer. Puedes hacerlo cuando gustes. Por mí, 

ahora mismo, en este instante, ahora. 

Hombre. Entonces estás de acuerdo que me 

marche.

Mujer.  ¿De acuerdo? No estoy de acuerdo. 

Tendrías que quedarte a mi lado todavía por un 

largo tiempo. Aún me debes un segmento de tu 

existencia, aún tienes que quedarte para mirar 

lo que yo hago, lo que yo te hago. ¿Qué sentido 

tendría hacerlo si no estás presente? Lo hago 

para ti, lo hago por ti. Pero, si quieres irte, no te 

detengo. 

Hombre. Solo puedo irme si me dejas ir. 

Mujer. ¿Acaso te detengo? Sal por esa puerta 

y ya. Se acabó, no más. Si te vas, no regreses. 

Ni se te ocurra l lamar o mandar un mensaje o 

hacerte el aparecido. Disuélvete en la noche, 

confúndete con la niebla, conviértete en la 

sombra que siempre has sido. Sombra de mi 

sombra. ¿Qué haces que te quedas allí parado?

Hombre. Estoy paralizado. Necesito que digas: 

sí, quiero que te vayas; sí, es mi voluntad que te 

marches; sí, estoy plenamente de acuerdo que…

Mujer. Así que quieres que tome las decisiones 

por ti. Jamás lo haré. ¡Qué tengo que ver yo en 

tu vida! Nunca estaré de acuerdo  con que te 

marches. Mejor que estés a mi lado, bien a mi 

lado, que me veas agitarme cuando hago el amor, 

que agarres mi cabeza cuando vomite. ¿A quién 

voy a mentir si te vas? ¿A quién voy a engañar 

si te vas? ¿Qué haría yo con mis puñales? ¿Qué 

sangre derramaría si no fuera la tuya? Quiero 

ver cómo te revuelcas, cómo te torturas, cómo 

amargas el agua que bebes. 

Hombre. Se ve que ya no me quieres. 

Mujer. ¿Quererte yo? Por supuesto que te quiero 

y mucho. Eres el hombre que más he querido 

en mi vida. Y lo digo sin ironía, con toda la 

sinceridad posible. Nunca te mentido acerca de 

mis sentimientos. Incluso si te vas te seguiré 

queriendo. Guardaré un espacio de mi vida para 

ti. Una parte de mí misma es para siempre tuya. 

Hombre. No entiendo. 

Mujer. ¿Y por qué extraño razonamiento crees 

que mi amor por ti podría l iberarte de mí? ¿Qué 

otra manera de querer existe sino esta de 

arrastrarte por el suelo, de revolcarte en el piso, 

de l impiar el piso con tu cráneo? 

Hombre. Me destruyes. 

Mujer. Ese es el objetivo. Eso es lo que quiero. 

Eso es lo que te quiero. Te destruyo  a ti. Yo 

entera, yo completa, yo sin culpa, sin mancha. 

Yo. 

Hombre. ¡Deja que me vaya!

Mujer. Vete antes de que sea demasiado tarde. 

Casi amanece. Y no quiero que mi hombre te 

encuentre aquí. Vete. Hiciste todo lo posible y 

no fue suficiente. Eres lo que deseo y lo que no 

deseo. Eres todo y nada. Me hieres y te hiero. 

¡Ay, cómo te quiero! Él está aquí conmigo. Eso 

sí es suficiente. 

Hombre. Entonces estás de acuerdo en que me 

vaya. 

Mujer. Nunca pronunciaré esas palabras. Jamás 

te l ibraré de mí. Escondida muy dentro de ti, 

estaré siempre al acecho. Y cuando intentes 

sonreír, te partiré la boca; y cuando quieras 

querer, te cortaré en pedacitos minúsculos y los 

echaré al río. Seré dentro de ti la locura que no 

te deja, el delirio que te atrapa. ¡Ay, pobre de 

ti! Miserable, infeliz. Más te valdría no haber 

nacido. Más te valdría morirte ahora. Lástima 

que ni siquiera tienes facha de suicida. Eres tan 

torpe que seguirás viviendo hasta que no puedas 

más. Y yo dentro de ti, carcomiéndote, cavando 

un hoyo tan profundo que lo lograrías salir de él 

ni en toda la eternidad. ¿Quieres irte? Por favor, 

no te vayas. ¡A quién voy a torturar, a quién voy a 

despedazar, a quién voy a querer! Ya sabes, este 
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hombre que está a mi lado, solo está a mi lado. 

Escena 2. 

El texto conduce la acción. Una imagen de la 

escena vacía se proyecta al fondo. La música 

rueda casi sin interferir con el texto, aunque se 

anuncian pequeños desajustes. 

Hombre. Entonces,  ándate tú.

Mujer. ¿Irme yo? ¿Por qué habría de marcharme? 

Aquí estoy bien instalada, cómodamente en mi 

sit io. 

Hombre. Este lugar no te pertenece. 

Mujer. Lo compramos juntos, así que también es 

mío.

Hombre. No sabes que después alteré las 

escrituras antes de inscribirlas y las puse a mi 

nombre.

Mujer. No importa, igual la mitad es mía.

Hombre. Te equivocas, antes de la inscripción, 

añadí una cláusula en donde renunciabas a todo. 

Mujer. Dices eso para asustarme. Eres tan 

cobarde que no tendrías la voluntad para hacer 

algo tan audaz. 

Hombre. (Pasándole unos papeles.) ¿Quieres 

más pruebas?

(Ella lee y mientras lo hace, se va transformando.)

Mujer. ¿Cómo pudiste hacerme esto? Infeliz. Te 

odio, te odio. 

Hombre. Aún tiene solución. 

Mujer. ¿Qué me estás proponiendo?

Hombre. Te devuelvo tu mitad, si te vas. 

Mujer. ¿A dónde me iría? Mi madre me odia, a 

mis hermanos hace años que no les veo, tampoco 

hay una amiga que me recibiría. 

Hombre. Tu problema.

Mujer. Me quedo. 

Hombre. Pagas un precio demasiado alto. Yo, de 

ti, me iría. 

Mujer. ¿Qué otras cosas hiciste a mis espaldas?

Hombre. Si te contara. 

Mujer. Y yo que confiaba en ti. Dime, prefiero 

saber la verdad. 

Hombre. Acabo de comprarme una pequeña casa 

de campo, para descansar plácidamente cuando 

te hayas ido.

Mujer. ¿Y con quién?

Hombre. Solo, acompañado, ¿qué más da? Sin ti, 

eso es lo que importa. 

Mujer. De aquí no me muevo. 

Hombre. Mejor aún, tendré que el placer de ver 

cómo te retuerces de rabia, cómo te invade el 

rencor, cómo planificas la venganza sin lograr 

nada. Te saldrán canas, te arrugarás, serás una 

vieja desechable mientras yo seguiré sonriendo. 

Mujer. Talvez podría irme a la casa de Ana, pero 

ella tiene un marido horrible. Quizás si vuelvo a 

mi tierra, pero allá no quedará nadie conocido. 

Hombre. Hay asilos, refugios para gente que no 

tiene a dónde ir. Comedores populares, lugares 

para indigentes.

Mujer. Primero muerta que a uno de esos lugares.

Hombre. Me parece una buena opción. Dicen que 

la forma menos dolorosa de hacerlo es cortarse 

las venas dentro de una tina de agua caliente 

o una sobredosis de morfina. Ya sabes, cuenta 

conmigo. 

Mujer. Veré un abogado y te demandaré. 

Hombre. Pierdes tu tiempo. Consulté y no tienes 

la más mínima oportunidad. ¿Te ayudo a hacer 

las maletas? Prometo doblar cuidadosamente tu 

ropa. 

Mujer. Tendrás que echarme a la fuerza. 

Hombre. Lo estuve considerando. 

Mujer. ¿Lo harás? 

Hombre. Prefiero que salgas con tus propios pies, 

con la cabeza baja, completamente derrotada, 

otorgándome el triunfo indiscutible. 

Mujer. Eso nunca lo verás. 

Hombre. Solo tengo que esperar sentado a ver 

pasar tu cadáver. 

Mujer. Pensándolo bien, t ienes razón. Después 

de lo que has hecho, tengo que irme lo más pronto 

posible. A tú lado corro riesgo. ¿Qué más estarás 

tramando? He sido una tonta al soportarte tanto. 

Bien me decía mi hermana, que la crueldad te 

salía por los ojos. 

Hombre. Debiste hacerle caso. 

Mujer. Estaba ciega, sorda, muda.

Hombre. ¿Te abro la puerta?

Mujer. Yo puedo hacerlo.

Hombre. Es que quiero que te apresures. 

Mujer. ¡Me largo! 

Hombre. (Cruzándose en su camino.) Espera un 

momento.

Mujer. Ahora, ¿qué quieres?

Hombre. Algo se me olvida. 

Mujer. A estas alturas, carece de importancia.
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Hombre. Es que era algo decisivo que se me 

escapa. 

Mujer. Allá tú. Me marcho. 

 (Él le cierra el paso.)

Hombre. Creo que era…

Mujer. No sabes lo que haces al detenerme. 

Hombre. ¿Por qué? Estás enteramente en mis 

manos. 

Mujer. Eso es lo que crees.

Hombre. ¿Qué tratas de decirme? 

Mujer. ¿Recuerdas que firmé sin ver los papeles?

Hombre. Realmente lo hiciste fácil para mí. 

Mujer. Hice una rúbrica que en nada se parece a 

la mía. Así que todos esos documentos carecen 

de la más mínima validez. ¿Cómo pudiste creer 

que confiaría en ti ni por un segundo? Has vivido 

estos años pensando que me tenías atrapada. 

Escena 3. 

Ahora el video se convierte en un personaje. Este 

es que el guía las acciones de los dos. Se ha 

fi lmado la escena dos y se la proyecta, mientras 

ellas se desentienden de lo que pasa y simulan 

hacer sus tareas cotidianas. 

BLOQUE SEGUNDO. 
Escena 4. 

El texto conduce la acción. Una imagen de la 

escena vacía se proyecta al fondo. La música 

rueda casi sin interferir con el texto, aunque se 

anuncian pequeños desajustes. 

Hombre. Creo que hemos ido demasiado lejos. 

Mujer. Después de estos años juntos, deberíamos 

detenernos. 

Hombre. Reflexionar en las palabras que usamos. 

Mujer. Demasiados insultos. 

Hombre. Agresiones sin límite. 

Mujer. Parecemos enemigos…

Hombre. …que se odian a muerte. 

Mujer. Así que al menos por esta vez tengamos 

una conversación decente.

Hombre. Racional. 

Mujer. Sin agresiones.

Hombre. Con la mayor sensatez posible. 

Mujer. Somos adultos. 

Hombre. Y tenemos que portarnos como tales. 

Mujer. Si hay consecuencias graves, tendremos 

que asumirlas. 

Hombre. Mirando la vida con los ojos abiertos. 

Mujer. Yo, por ejemplo, me he preguntado tantas 

veces por qué me quedé contigo. No fue el 

amor, que nunca hubo. Salía de una decepción 

espantosa y allí estabas tú, dispuesto, entregado. 

En este tiempo ha podido más el miedo a la 

pobreza, a la soledad, al abandono, aunque cada 

día se vuelve más difíci l estar a tu lado. 

Hombre. Por mi parte, no fue tan diferente. 

Necesitaba que mis amigos me vieran con 

alguien. Me disgustaban sus bromas de doble 

sentido. No eras algo especial. Digamos que 

estabas aceptable. ¿Sentimientos? En realidad 

jamás me lo pregunté. Era hora de irse a vivir 

con alguien. 

Mujer. ¿Algún afecto habría?

Hombre. Pura conveniencia. Recuerdo sin cesar, 

hasta ahora, a Carmen. A ella sí que le quise, que 

le quiero, a pesar de los años, de la distancia, de 

que no sé qué habrá sido de su vida. 

Mujer. Le l laman neurosis. 

Hombre. ¿A qué te refieres?

Mujer. Eso de pretender que quieres a alguien a 

quien has dejado de ver por tanto tiempo. 

Hombre. Entonces estoy a gusto con mi neurosis. 

Me permita escapar de ti, de tu presencia, de 

tu imagen. Cierro los ojos y la veo. Lo demás 

desaparece. 

Mujer. Tenía mis sospechas. Pensé que cuando 

me lo dijeras, resultaría doloroso. Más bien me 

siento aliviada. Siempre imaginé tus sentimientos 

hacia mí como una sanguijuela que me adormecía 

mientras me chupaba la sangre, siempre tuviste 

para mí esa cercanía con los repti les: arrastrando 

el vientre, resbaloso.

Hombre. Me pregunto por qué pasamos la vida en 

medio de situaciones que odiamos. Me recuerdo 

a mí mismo encerrado en una habitación oscura, 

gritando que alguien viniera a verme y cuando 

mi madre l lega, me abalanzo sobre ella que me 

recibe con una sonora bofetada y me manda a 

dormir. Esa sensación no ha desparecido. Está 

aquí muy a menudo. 

Mujer. Deberías gritas, así yo l lego y te recibo 

con una sonora bofetada. 

Hombre. Se suponía que era una discusión 

racional. 

Mujer. Intentaba reemplazar la imagen de tu 

madre. Tú que eres tan edípico, quizás eso te 

pondría contento. 
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Hombre. No mezcles a mi madre en este asunto. 

Mujer. Si ella se mezclaba solita. Eres su vivo 

retrato. Esa nariz, esos ojos, esos gestos de 

arpía. 

Hombre. Si mi vida hubiera sido distinta, si no 

hubiera ido a esa fiesta en donde nos conocimos, 

si el bruto de mi amigo no nos hubiera presentado, 

si no fuera tan fatalista… Este es el infierno que 

me tocó. No habrá otro más allá de esta vida. A 

veces se busca la infelicidad con tanto empeño, 

se pone tanto afán en la desgracia…

Mujer. ¿Crees que a mí me ha tocado menos? Un 

buen día despiertas y encuentras que el hombre 

que estaba a tu lado, se ha convertido en un 

enorme escarabajo. Espera, no. Hay algo mejor: 

eras el remake de la Mosca. Ya ves, siquiera eres 

un personaje de ficción. 

Hombre. Tus palabras se deshacen en el aire. Te 

oigo como oír l lover. Perdona, eso es hermoso. 

Más bien, como las l lantas de un auto que chirrían 

al frenar. Tienes que taparte los oídos. 

Mujer. Mi peor momento fue cuando quisiste 

preñarme. 

Hombre. Embarazarte. 

Mujer. En este caso, preñarme. Casi parezco una 

escena de Alien, con un monstruo creciéndome 

en la panza. Te dije que éramos genéticamente 

incompatibles. Nunca sucedió. ¡Qué alivio! Seguro 

que habría abortado. Solo de imaginarme, tenía 

unas náuseas incontrolables. No podía concebir 

que algo tuyo estuviera hinchándose dentro de 

mí. Yo misma tomaría una daga, me partiría y me 

extraería el engendro. 

Hombre. Ella quería tener un hijo conmigo y me 

negué. Hasta ahora me arrepiento. 

Mujer. Prefiero no tener hijos. Así se está mejor, 

así es suficiente. Me habría exasperado. Estaría 

todo el t iempo sumida en la angustia. Contigo, si 

no l legas, me da igual. SI l legas, es para peor. Y 

cuando no estás duermo plácidamente. 

Hombre. Entonces, ¿por qué no te vas?

Mujer. Eso me digo. 

Hombre. Ahora mismo, sin demora. 

Mujer. Sería lo mejor. ¿Llamas un taxi?

Hombre. Un taxi, un bus, un tráiler, una caravana. 

Mujer. Un taxi, nada más. 

Hombre. Tardará unos cinco minutos. 

Mujer. Tanto. 

Hombre. Insistiré. 

Mujer. Si porque no resisto más. 

Hombre. ¡Que te vaya bien!

Mujer. Me irá magnífico. Alguien me espera. 

Hombre. ¿Quién te espera?

Mujer. ¡Qué te importa!

Hombre. Tienes que decirme. 

Mujer. ¿Confesarme contigo? ¡Qué broma!

Hombre. Es mi derecho. 

Mujer. Hace tanto tiempo que perdiste hasta el 

más mínimo derecho sobre mí. 

Hombre. Entonces lárgate. 

Escena 5. 

El texto conduce la acción. Una imagen de la 

escena vacía se proyecta al fondo. La música 

rueda casi sin interferir con el texto, aunque se 

anuncian pequeños desajustes. 

Mujer. Dij imos que tendríamos una conversación 

racional. 

Hombre. Y otra vez nos estamos tratando mal.

Mujer. Agrediéndonos. 

Hombre. Deberíamos querernos bien.

Mujer. Y eso, ¿qué significa?

Hombre. Querría decir que en vez de matarte de 

un solo golpe, te envenenaría lentamente y así te 

vería agonizar por muchos años. 

Mujer. ¿Sería capaz de tanta crueldad?

Hombre. Casi tanto como la tuya. 

Mujer. Lo dudo. 

Hombre. Estarías muy agradecida conmigo, por 

cuidarte mientras te sientes mal. Hasta pensarías 

en dejar de odiarme. 

Mujer. Eso nunca. Me sentiría vacía. Eso me 

llena de vida, de energía. 

Hombre. Todos los días una pequeña dosis, que 

se acumula en tus huesos, en tus músculos, que 

asciende al cerebro. 

Mujer. Ahora sé por qué me duele tanto la cabeza.

Hombre. Y comienzas a olvidarte de las cosas. 

Mujer. Creí que me iba a dar Alzheimer. 

Hombre. Era yo, era yo. 

Mujer. ¿Desde cuándo lo estás haciendo?

Hombre. Perdí la cuenta. Por lo menos, unos 

cinco años.

Mujer. Tan lento ha sido. 

Hombre. Me detuve por algunos meses. 

Mujer. Tuviste compasión, te entraron los 

remordimientos, te arrasó la culpa. 
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Hombre. Solo quería que no te fueras tan pronto, 

prolongar el sufrimiento lo más que pudiera. 

Mujer. Esas terribles punzadas en el vientre, el 

corazón latiendo de prisa, la respiración cortada. 

¡Cuántas veces me puse al borde la muerte!

Hombre. Detrás de la puerta, sonrío. En la ducha, 

canto. En el jardín, elevo mis plegarias al cielo, 

agradezco a dios que ha escuchado mis súplicas. 

Mujer. Hubo ocasiones en las que casi no podía 

levantarme de la cama, sin fuerzas para nada, 

casi postrada, dependiendo de ti. 

Hombre. Y yo trayendo la comida, bañándote, 

haciéndote caminar, cambiándote de ropa, 

leyendo un l ibro en voz alta, poniendo la música 

que te gusta. Me gustaría saborear esa baba de 

gratitud que se te cae por las comisuras. Hasta 

quieres hacerme el amor. Finjo que quiero pero 

no quiero, te digo que estás demasiado débil, 

que será en otra ocasión. Cierro tus ojos con la 

esperanza de que sea el gesto definit ivo. 

Mujer. Tonta de mí, ciega, obnubilada. ¡Cómo 

pude ser tan ingenua!

Hombre. Me escapo con amigos a tomar cervezas, 

jugamos y reímos la noche entera, mientras tú 

agonizas. 

Mujer. En medio de la noche, apretando la boca 

para no gritar, pienso en ti, en tu sacrif icio al 

lado de una mujer enferma, admiro tu paciencia, 

tu dedicación. No alcanza para quererte, aunque 

atenúa mi asco. 

Hombre. Mi triunfo definit ivo. 

Mujer. ¿Definit ivo?

Hombre. Estás tan intoxicada que cualquier 

tratamiento sería inúti l. 

Mujer. Me olvidé de contarte. 

Hombre. ¡Ah! Quieres cambiar de tema. Te daré 

gusto. ¿Qué quieres decirme?

Mujer. Al principio, hace unos años, cuando 

empecé a sentirme mal, sucedió algo extraño. 

Hombre. ¿Extraño? 

Mujer. Uno de esos días en los que comencé a 

sentirme tan mal, se te iba la dosis seguramente, 

me levante, camine despacio y te espié. Me 

imaginaba que te masturbabas. Manipulabas 

unos frascos y vertías unas gotas en el té, que 

luego me servirías. Iba a abalanzarme sobre ti, a 

golpearte, a patearte. Me contuve. 

Hombre. Y dejaste que yo siguiera, sabiéndolo. 

Mujer. Al día siguiente, fui al médico. Le dije 

mis síntomas. Le sugerí que había una fábrica 

de químicos muy cerca de la casa y que quizás 

estaba contaminando el agua. Me hizo exámenes 

y encontró que efectivamente había substancias 

tóxicas. Dejé de tomar lo que me traías, de comer 

lo que me servías. 

Hombre. ¿Y los síntomas y la enfermedad?

Mujer. Todo fingido. En buena hora, pasas tan 

poco tiempo en la casa y dormimos separados, 

que no me costó demasiado esfuerzo. Me contenía 

la risa al oír tu risa, yo también me deleitaba con 

tu ingenuidad, yo también me iba de juerga con 

mis amigas. Ha sido un buen tiempo en el que 

me has tratado bien, has cuidado de mí, te has 

preocupado por mi salud. Aquí me tienes sana y 

salva, más joven que nunca, l lena de vida. 

Hombre. No puedo creerlo. 

Mujer. Entonces, tomé una decisión y empecé 

a…

Hombre. … envenenarme….

Mujer. No. Otra cosa. 

Hombre. ¿Qué me estás haciendo? 

Mujer. Tendrás que adivinarlo. 

Escena 6.

Segmentos de texto de las diversas escenas han 

sido incorporados en la música, que rueda como 

una voz en off, mientras ellos la escuchan con 

toda atención.  

Hombre. Cuando teníamos sexo, yo pensaba 

en otra persona. Me imaginaba cómo sería, la 

forma de su cuerpo, su manera de moverse, de 

acariciarme, sus contorsiones. 

Mujer. Cuando teníamos sexo, yo pensaba en 

otros. 

Hombre. ¿Otros?

Mujer. Muchos otros, reales e inventados. 

Grandes, pequeños, gordos, blancos, negros, 

amarillos, jóvenes, viejos.

Hombre. ¿Algunos conocidos?

Mujer. Con la mayoría de tus amigos, 

especialmente con aquellos que me 

coqueteaban a tus espaldas. 

Hombre. ¿Y realmente sucedió algo con ellos?

Mujer. A ver si puedo acordarme. 

Hombre. Tus amigas me resultaban tan odiosas 

como tú. Jamás se me hubiera ocurrido tener 
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una fantasía con alguna de ellas. 

Mujer. Cerraba los ojos y veía otro hombre sobre 

mí, detrás de mí, al lado mío. ¡Qué decepción 

abrir los ojos y encontrarte allí, mirándome con 

esos ojos de borrego ahorcado! Habría sido 

preferible que te fueras a masturbar en el baño. 

Hombre. ¿Y qué crees que hacía después de 

estar contigo? Tenía que correr a hacerlo. La 

insatisfacción me mataba. 

Mujer. Tú eras el que insistías en estar conmigo. 

Hombre. Pura animalidad, hormonas 

descontroladas y estabas allí al lado. Para mí 

eras como una muñeca erótica, de plástico. En 

buena hora, no se te daba por hablar o por gemir. 

Mujer. Tú solo eras el inicio. Apenas la excitación 

primera. Esperaba que amaneciera y poder salir 

a encontrarme con alguien que me satisficiera. Si 

era un amigo tuyo, mejor aún. 

Hombre. ¿Por qué no te fuiste con alguno de 

ellos?

Mujer. No me interesaba. Son una manada de 

eyaculadores precoces. Bien decía tu mamá, mi 

hijo siempre fue precoz, antes de los cuatro años 

fue a la escuela y se graduó de la universidad a 

los 21, se casó temprano y resultó un eyaculador 

precoz. 

Hombre. Contigo lo mejor era terminar lo antes 

posible. 

Mujer. Pero tú exagerabas. 

Hombre. Hoy estás más fea y vieja que ayer. 

Mujer. ¿No te has mirado al espejo en estos días?

Hombre. ¿De dónde me vendría este mal gusto 

concentrado? 

Mujer. De tu madre, de toda tu familia. Te acuerdas 

cómo babeabas por esa flaca esquelética del 

segundo piso. 

Hombre. A ella sí, no le toques. 

Mujer. Si no había cómo. 

Hombre. Ni la menciones. . Fue el amor de mi 

vida.

Mujer. Escuálida pasión.

Hombre. La mujer que más he querido. 

Mujer. Un querer descarnado sería. 

Hombre. Ella era la única que comprendía. 

Mujer. Sería como hacerle el amor una bisagra.

Hombre. Infame. 

Mujer. Supiste que se murió hace poco. 

Hombre. ¿Cuándo?

Mujer. Dos o tres días. 

Hombre. ¿Y eres incapaz de contarme?

Mujer. Pensé que lo sabías. 

Hombre. No puede ser. ¿Y cómo pasó?

Mujer. Un cáncer agresivo. 

Hombre. Ahora sí que estoy solo en el mundo. 

Mujer. Era un poco extraña, algo neurótica. 

Hombre. Déjale que descanse en paz. 

Mujer. Tenía una joroba, era bizca, con dos 

piernas derechas. Fea la pobre. Eso sí, muy 

inteligente. Demasiado. Por eso no se quedó 

contigo. Ella si comprendió cuál sería su destino 

a tu lado. Escapo a tiempo. 

Hombre. No fue ella, fui yo quien se alejó. Esos 

momentos de confusión en la vida. 

Mujer. Se va poniendo color de telenovela. 

Hombre. ¿Qué sabes tú de tener verdaderos 

sentimientos? 

Mujer. Los que tengo por ti. 

Hombre. ¿Sentimientos? ¿Por mí? 

Mujer. Un odio que me nace desde dentro, que 

me invade mi sangre como si fuera una sustancia 

maligna, que llena mi cerebro, que se desborda 

en cada uno de mis gestos, de mis palabras. Un 

odio que me hace quedarme a tu lado, para verte 

sufrir, rodar, caer, estrellarte con tu existencia 

entera, porque eres un fracasado. 

Hombre. Yo no te odio. Para mí, es como si 

no existieras, como si estuviera en medio de 

una pesadil la sin poder despertarme. Como un 

infierno en el que, en cada círculo, aparecieras 

vestida de un modo distinto. 

Mujer. No sé qué hacemos juntos. 

Hombre. Yo tampoco. 

Mujer. ¿Cómo pudimos cruzarnos en la vida?

Hombre. ¿Qué pecados de cuántas generaciones 

estaremos pagando? 

Mujer. Un dios maligno seguramente juega con 

nosotros. 

Hombre. Nos mueve como títeres, nos aleja y nos 

aproxima. 

Mujer. Es el destino. 

Hombre. La fatalidad. 

Mujer. Hasta que un día de estos no pueda más 

y me marche. 

Hombre. Y yo te abra la puerta de par en par. 

Mujer. ¿Me pasas esa ti jera?

Hombre. Levántate y cógela tú. 
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Mujer. ¡Por favor!

Hombre. No me da la gana. 

Mujer. Pásame la ti jera. 

Hombre. No quiero. 

Mujer. (Gritando.) ¡Pásame la ti jera!

Hombre. Toma, deja de gritar. 

BLOQUE TERCERO. 

Escena 7. 

 Se produce una secuencia de texto, 

música que ha integrado el texto, segmentos de 

video que son grabaciones de partes de la obra. 

La obra se acelera, mientras ellos realizan las 

siguientes acciones. 

En esta escena ellos no se dirigen la palabra. Ella 

está sentada junta a la mesa de comer y él en un 

sil lón. Cuando ella se levanta y se dirige hacia 

el otro sil lón, frente a él, él se levanta y se para 

frente a la ventana. Ella va hacia la ventana. El 

hacia la mesa. Ella se sienta en el sil lón. Ahora 

se produce un silencio opresivo. Los dos en sus 

sit ios, sin mirarse, moviendo la cabeza en un 

dirección que evite cruzarse con la mirada del 

otro. El alza la mirada, rastrea el cielo raso, baja 

por las paredes, se detiene en el piso. Ella hace 

como si cosiera algo. Ella abre el bolso, riega 

todas las cosas que tiene allí y de una en una, 

las examina. Se quedan quietos. El silencio se 

hace más pesado, se torna desesperante tanto 

para ellos como para el público.  Él se levanta y 

prende la radio. Ella se levanta y lo apaga. El la 

vuelve a prender. Ella lo apaga nuevamente. El 

insiste. Ella se pone necia. Él se alza de hombros 

y regresa a su sit io. Ella toma las ti jeras, las mira 

y remira. Juega con ellas, las pasa de una mano 

a la otra, se sonríe, se ríe para sus adentros. Ella 

hace el gesto de clavarle las ti jeras a alguien. El 

la ignora. Vuelve la quietud, regresa el silencio 

pesado que inmovil iza las cosas. Solo queda una 

luz tenue. 

BLOQUE CUARTO. 

Dos parejas: Antonia y Pedro, Carmen y Mauro.

En este bloque los cuatro personajes están 

en escena. Hay entre ellos un fuego cruzado, 

pequeños asesinatos en presencia de la otra 

pareja. 

Escena 8. 

Antonia. ¡Qué bueno que hayas venido! Está 

casa es tan aburrida que verte me alegra.

Carmen. Si supieras el esfuerzo que hago para 

moverlo. 

Antonia. Antes me imaginaba que las ventanas de 

hierro y las alarmas, servían para protegernos. 

Ahora sé que son para mantenerme encerradas, 

vigilada, castigada. 

Carmen. Exageras. Puedes salir cuando quieras. 

Antonia. Salir no es el problema. Tener que 

volver es el tormento. Parezco un preso en 

estado de rehabil itación. Todos los días tiene 

que presentarse en el juzgado, hacer acto de 

presencia ante la ley. 

Antonia. Yo, de ti, hace tiempo que me hubiera 

ido. 

Carmen. Y tú, ¿por qué te has quedado?

Pedro. Eso digo yo, esperaba su desaparición 

mucho antes. 

Antonia. Siéntense, por favor. ¿Les sirvo algo?

Mauro. Lo que tengas. 

Antonia. ¿Está bien cerveza para empezar?

Pedro. Perfecto.

Antonia. Les pregunto a ellos. 

Carmen. Si t ienes rubia, mejor.

Mauro. Yo una negra. 

Antonia. (A Pedro) Para ti, la más amarga posible. 

Pedro. ¿Por qué?

Antonia. Va contigo. 

Carmen. Espero que no empieces a beber.

Mauro. Espero que dejes de molestar. Recién 

l legamos y ya el comentario. 

Carmen. Solo decía…

Mauro. Ahórrate las palabras. 

Antonia. (A Pedro) ¿Les decimos ahora o más 

tarde?

Carmen. ¿Qué tienen que contarnos?

Pedro. Más tarde, más tarde. 

Mauro. No pueden tenernos toda la noche en 

suspenso. 

Antonia. (Irónica.)  Es sobre nosotros, sobre 

esta hermosa pareja que hemos formado desde 

hace tantos años, sobre esta relación tan bien 

entrelazada, sobre esta compenetración que ya 

parecemos uno…

Pedro. Abre la boca y arroja fuego. 

Carmen. Creo que llegamos en un mal momento. 

Mauro. Podemos volver otro día. 

Antonia. No se preocupen. Es algo sencil lo.

Pedro. Simple. 
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Carmen. ¡Qué alivio!

Antonia. Hemos decidido separarnos. 

Pedro. Definit ivamente. 

Carmen. Nosotros también. 

Mauro. Lo decidimos hace tres años. 

Carmen. Y renovamos nuestra decisión cada día. 

Carmen. Evitamos que la pasión se enfríe. 

Mauro. En cualquier instante, reitero mi pedido. 

¿No es hora de que te largues de aquí?

Carmen. En mi cuarto las maletas siempre están 

l istas para irme. 

Antonia. Tres años.

Pedro. ¡Qué resistencia!

Antonia. Me marcharé con ustedes. 

Pedro. ¡Qué alivio!

Carmen. Quedó hermoso el arreglo de la casa. 

Antonia. Me demoré tanto en escoger el color de 

las paredes. 

Mauro. (A Carmen.) Ahora que te vas, arreglaré 

el jardín. 

Antonia. Aunque me hubiera gustado un color 

más intenso. 

Mauro. Un rojo, así cuando la sangre salpique, 

no se note. 

Pedro. Si t iene sangre verde. 

Carmen. Me preocupa la humedad en las paredes 

del baño. 

Antonia. No se arregla, hagas lo que hagas. 

Pedro. Sin solución. 

Mauro. Sin salida. 

Antonia. Sin escapatoria. 

Mauro. (A Pedro.) ¿Es el periódico de hoy?

Pedro. Toma. ¿Buscas alguna noticia?

Mauro. Solo quiero hojearlo. 

Antonia. Preparé una lasaña.

Pedro. La de siempre. 

Carmen. Espero que sea de verduras. 

Mauro. Se volvió vegetariana. 

Carmen. De ocho a doce. Luego como lo que se 

me antoje. 

Pedro. ¡Qué suerte! Aquí todos hacemos dieta. 

Mauro. ¡Ganó el partido! Lástima, era al que 

estaba último. 

Antonia. Es una lasaña de espinacas con queso 

Camembert.

Pedro. ¿No es la que hiciste la semana pasa y 

sobró más de la mitad?

Mauro. ¡Qué goleada! El próximo mes viene el 

Papa. 

Carmen. ¿Y qué?

Antonia. Esta vez me salió buenísima.

Mauro. Tres muertos en la autopista. 

Antonia. Por favor, nada de crónica roja. 

Pedro. (Como si leyera el periódico.) Antonia se 

marchó de su casa. Marido respira aliviado. 

Carmen. (Quitándole el periódico imaginario.) 

Lees mal. Dice: Mauro se marchó de casa. 

Carmen respira aliviada. 

Antonia. (Rompiendo el periódico imaginario.) 

Además viene acompañada de una ensalada de 

manzana y nuez. 

Mauro. Jugamos a las cartas.

Antonia. Me aburren las cartas.

Pedro. ¿Rummy?

Carmen. Siempre pierdo. 

Mauro. ¿Canasta?

Antonia. Es un juego inentendible. 

Pedro. ¿Pictionary?

Carmen. ¿Qué es eso?

Mauro. ¿Tienes una sopa de letras?

Antonia. Me parece que estás aburrido. 

Mauro. Vivo aburrido. 

Carmen. Aburrado.

Pedro. (A Mauro.) Prefiero que nos cuentes cómo 

te va en tu nuevo negocio. 

Mauro. (Asustado.) ¿Negocio?

Carmen. ¿Tienes un negocio?

Mauro. Apenas hace unos días. 

Antonia. Si estás en esto casi un año.

Carmen. ¿Cuándo ibas a decirme?

Mauro. ¿Para qué?

Antonia. Por mí, que haga lo que le plazca. 

Carmen. Es mi dinero. 

Mauro. Compartido.

Carmen. Lo gané yo sola. Esto es el colmo. Me 

marcho.

Antonia. No, espera. 

Pedro. Sí, todavía es temprano. 

Carmen. No lo soporto. 

Mauro. Más tarde conversamos. 

Carmen. No quiero que me hables. 

Pedro. Veamos una película. 

Antonia. Tienes un mal gusto terrible. 

Pedro. Eso seguro.

Carmen. Una en donde ella le mata. 
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Antonia. Lentamente. 

Carmen. Sintiendo cómo le duele. 

Antonia. Viendo cómo se desparrama el cerebro 

por el piso. 

Carmen. Recién trapeado. 

Antonia. Vivir con él es una película de terror. 

Carmen. (A Mauro.) Cierto que pareces un zombi. 

(Cada uno se acomoda en un su sil lón y fingen 

estar distraídos.)

Escena 9. 

La historia de Mauro y Carmen contada en 

presencia de Antonia y Pedro, que la uti l izan 

para referirse a sus propios conflictos.

Carmen. Nos conocemos desde la infancia.

Mauro. Nuestras familias eran muy cercanas. 

Carmen. Nuestros padres jugaban con nosotros, 

nos decían que éramos la pareja perfecta.

Antonia. Te dije, era la sucia historia familiar de 

siempre. 

Mauro. No nos quedó otra alternativa que ser 

novios.

Carmen. Empezamos en la adolescencia. Nos 

peleamos. 

Mauro. Nos distanciamos.

Carmen. Volvimos a encontrarnos en la 

universidad.

Mauro. Para mí, era como un destino que me 

perseguía. 

Pedro. Eras tú quién me perseguía sin tregua, 

ningún destino. 

Carmen. Para mí, luego de muchas decepciones, 

era el chico fácil, con el que no había que explicar, 

que contar, que convencer. Estaba allí y ya. 

Mauro. Me costaba esfuerzo tener que convencer, 

que seducir, que pedir. Allí estabas, a la mano, 

dispuesta. 

Carmen. En mi interior sabía que era uno de esos 

errores que no puedes dejar de cometer.

Mauro. Un error esperado.

Carmen. Y sucedió.

Mauro. Nos casamos.

Antonia. ¡Qué torpes!

Pedro. ¡Qué insensatos!

Antonia. Como nosotros.

Pedro. Como nosotros.

Carmen. Nos dij imos que nos queríamos.

Mauro. Cada uno mentía. 

Carmen. Cada uno se esmeraba en mentirle al 

otro. 

Mauro. ¡Cómo te quiero!

Carmen. ¡No puedo vivir sin ti! 

Mauro. Eres el aire que respiro. 

Carmen. Mi alimento terrestre. 

Mauro. El fuego que me quema.

Carmen. Ardíamos en una pasión ficticia. 

Mauro. Creíamos que bastaría.

Carmen. Dejamos de mentirnos. 

Mauro. Nunca tuve sentimiento hacia ti.

Pedro. Felizmente nunca tuve que hacerlo. 

Supusiste que te quería, deje que te engañaras.

Antonia. Sabes que quise a muchos otros, así 

que tus sentimientos me importaban muy poco. 

Carmen. Hasta me resultabas repulsivo a 

momentos. 

Mauro. Tenía que cerrar los ojos para estar 

contigo. 

Carmen. Nos aferramos al sexo.

Mauro.  Y el sexo se nos escapó. 

Pedro. Ni para eso valías. 

Antonia. Por  la impotencia que te perseguía. 

Carmen. Intentamos hacer el amor.

Mauro. Y resultaba una gimnasia torpe.

Carmen. Mueve esta pierna.

Mauro. Sube este brazo.

Carmen. Sube el ritmo.

Mauro. Baja el ritmo.

Carmen. Quédate quieto. 

Mauro. Haz algo, pareces muerta. 

Carmen. Bésame.

Mauro. Lámeme. 

Carmen. Sórbeme.

Mauro. Muérdeme. 

Carmen. Me compré un aparato de ejercicios.

Mauro. Me fui a dormir en otra habitación.

Pedro. ¡Cuántos recuerdos de otros cuerpos!

Antonia. Especialmente el de tus amigos. 

Carmen. Nos dedicamos a trabajar para hacer 

dinero.

Mauro. Mi dinero.

Carmen. Mi dinero. 

Mauro. Sería bueno una separación de bienes. 

Carmen. Siempre y cuando me quede con la 

mitad de lo que tienes. 

Mauro. Si yo he ahorrado más.

Carmen. Tu problema.

Mauro. Vino la primera demanda. 
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Carmen. La segunda demanda.

Mauro. El tercer juicio. 

Carmen. Perdí el juicio.

Mauro. Me harté de antidepresivos. 

Carmen. Fui al psicólogo. 

Mauro. Al psiquiatra.

Carmen. A la magia negra. 

Mauro. Te puse una maldición. 

Carmen. Compré unos polvos que te someterían 

a mi voluntad. 

Mauro. La bruja de la esquina resultó tu cómplice. 

Carmen. Entonces decidimos separarnos. 

Mauro. Lo más pronto posible. 

Carmen. Un divorcio ejecutivo. 

Mauro. Una separación instantánea. 

Carmen. En eso estamos. 

Mauro. Esperando la sentencia. 

Antonia. Ahora que salgamos, coges tu camino y 

no te vuelvo a ver.

Pedro. Puse tu maleta en el auto. Puedo dejarte 

en la terminal. 

Carmen. No sé qué pecados terribles cometieron 

mis antepasados, que yo los pago con este a mi 

lado.

Mauro. Una sentencia que ya ha sido ejecutada 

en el pelotón de fusilamiento de tu presencia 

diaria, de tu imagen que se niega a abandonar 

mi retina. 

Carmen. Una vida inúti l junto a este inúti l. 

Mauro. No me maté, solo porque hubiera sido 

darte gusto.

Carmen. Todavía puedes hacerlo. 

Mauro. Eso no lo verás.

Carmen. Entonces, seré yo la que me vaya 

definit ivamente. 

Mauro. Dios te oiga. 

Carmen. Y dios oírme, un cuento. 

Escena 10. 

La historia de Antonia y Pedro, en presencia de 

Carmen y Mauro, que comentan la vida de los 

otros, como si no les tocara a ellos. 

Antonia. Nos cruzamos un día en el parque. 

Pedro. Pregunté por una dirección que no 

buscaba.

Antonia. Primero te indiqué en dónde quedaba.

Pedro. Y luego te ofreciste a l levarme. Conducido 

por ti, atravesé el infierno.

Antonia. Pensaste que era amor a primera vista. 

Pera era odio instantáneo. Me dije: este sirve 

para ser desgarrado. 

Mauro. Eso me gusta, odio instantáneo, como el 

café soluble en el agua de la vida. 

Pedro. Supuse que te gustaba y no iba a 

desaprovechar la ocasión. Poco a poco me di 

cuenta que allí se escondía otra historia.

Antonia. El idiota que estuvo que antes de ti 

me hizo mucho daño. Llegaste a tiempo, en el 

momento justo, tenía que sacarme la rabia con 

alguien. 

Pedro. Yo solo quería una aventura. Se me fue 

enredando como todo en la vida. Cuando quise 

sacarte de mi existencia, fue demasiado tarde. 

Estabas enquistada, hiciste un agujero en mi piel 

como una sanguijuela. 

Antonia. Bebí de ti sorbo a sorbo, saboreándote. 

Al f inal, cuando eras, nada más, estopa, hubo 

que desecharte. Me hubiera gustado reciclarte, 

pero estabas inservible. 

Pedro. ¡Ah! Te dij iste, mi venganza está cumplida. 

No sospechaste que yo, sí, yo también, tenía mi 

propio juego. 

Carmen. Cada cual atiende a su juego. Gira la 

ruleta. 

Antonia. Muy tarde se me hizo evidente. Fuiste 

cavando una zanja profunda en donde yacería por 

largos años. Un agujero de tedio, de sinsabores, 

de un asco que no lograba volverse vómito. 

Tardes largas como uñas postizas, noches 

laberínticas sin salida. 

Pedro. Me gustaba mirar cómo te revolcabas 

en la cama, en medio de tus pesadil las. No se 

despertaría por nada en el mundo. Chil labas 

pidiendo auxil io. 

Antonia. En la mañana un cansancio sin límites, 

una flojera de los músculos, un vahído que me 

invade y la sangre que me chorrea sin parar. 

Pedro. Apego mi oído a la puerta del baño y oigo 

cómo lloras. 

Antonia. No logro contenerme. No puedo 

controlarme. Las lágrimas ruedan, mi garganta 

emite gritos desconocidos. Imploro, no sé ni 

cómo ni a quién. 

Pedro. Yo, apacible, me siento en el sil lón, bebo 

el té caliente, mientras leo mi novela. 

Antonia. Salgo y estás allí. ¿Cómo puedes estar 

allí? Tienes que desaparecer ahora mismo, rápido, 
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definit ivamente. Mi existencia es incompatible 

con la tuya. Mi vida exige que mueras. 

Pedro. (Volviendo bruscamente al presente.) ¿Te 

sirvo un té?

Antonia. Un café cargado. 

Pedro. ¿Con azúcar?

Antonia. ¿Acaso no lo sabes?

Pedro. Tus gustos se me olvidan muy a menudo. 

Mauro. Jamás te olvidaré. ¿Cómo podría? Son 

esas escenas de terror que se quedan grabadas 

en la memoria. 

Antonia. Deja, voy yo. ¿Te traigo un mojito?

Pedro. Con mucho ron. 

Antonia. ¿Por qué no? Será el últ imo que te sirva. 

Porque me imagino que esta es tu despedida. 

Pedro. ¿Cómo así?

Antonia. ¿No te lo dijeron? Esta es la fiesta que 

hacemos porque te esfumas. 

Pedro. Estoy bien aquí. ¿Por qué no te vas tú?

Antonia. ¿A dónde iría? Los lugares se han 

extraviado. Nadie los puede hallar. 

Pedro. Es tú problema.

Antonia. Pareces un ornitorrinco; digo por tu 

espolón venenoso. 

Carmen. ¿A quién me recuerda?

Pedro. ¡Qué pareja! Una gárgola con un 

ornitorrinco. 

Mauro. Ahí t ienes la respuesta. 

Antonia. Cuerpo de hombre con cabeza de feto. 

Pedro. ¿Por qué será que tus palabras suenan a 

huecas? Te oigo y siento que tu voz  se apaga, 

primero murmullo, luego nada. Una cantaleta que 

gotea contra el pavimento. 

Antonia. Mira cómo te mueves, como un repti l sin 

huesos. 

Pedro. (Se levanta para marcharse.) Me voy, 

simplemente me voy. 

Mauro. No por allí. 

Pedro. Ahí está la puerta. 

Carmen. Estaba allí cuando llegaron. 

Antonia. ¿Dónde está ahora porque yo también 

me marcho?

Carmen. No lo sé. 

Pedro. ¿Cómo no sabes en dónde está la salida 

si vives aquí? 

Mauro. No salimos. Estamos aquí dentro y 

conocemos la salida. 

Antonia. Tantas veces que les hemos visto afuera. 

Carmen. Ciertamente. Sin embargo, cuando 

llegamos olvidamos todo. ¿Cómo es afuera? 

Mauro. Nuestro mundo se reduce a nosotros dos. 

Pedro. Nosotros vivimos aquí. 

Antonia. Ahora me doy cuenta. 

Carmen. Imposible. Esta es nuestra casa. 

Mauro. Desde siempre. 

Pedro. Ustedes fueron los que llegaron esta 

noche. 

Carmen. No me acuerdo. 

Mauro. Hace un momento subí y allí estaba mi 

estudio, mis cosas. 

Antonia. Basta de bromas.

Carmen. Lo decimos en serio. 

Pedro. Como sea, yo me voy. 

Antonia. Y yo también. 

Carmen. Me uno a ustedes. ¡Qué importa quién 

viva aquí!

Mauro. ¡Qué bien! Tendré la casa entera para mí. 

(Se levantan para irse y la escena se congela.) 


