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Resumen  

A lo largo de la historia, la región latinoamericana ha sido el escenario de disputa entre 

las grandes fuerzas hegemónicas de poder, tanto por su inconmensurable riqueza natural 

como, por su importancia estratégica para la consecución de intereses políticos, 

económicos y militares. Es así que, luego de numerosas luchas libertarias en búsqueda de 

la ansiada autonomía, el sometimiento post independencia mantiene su vigencia, 

coartando sus posibilidades de crecimiento y desarrollo.  

¿Puede América Latina considerarse independiente? es una pregunta que se pretende 

discutir y representar a lo largo del presente trabajo de titulación a través de la elaboración 

de obras de arte contemporáneo, en donde, la materialidad y el contenido conceptual 

guarden relación con apreciaciones personales derivadas de sucesos históricos que 

reflejan la falta de libertad de la región. 
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Abstract  

Throughout the history, the Latin American region has been the scene dispute between 

the great hegemonic power, both for its immeasurable natural wealth and, for the strategic 

importance in the achievement of political, economic and military interests. Thus, after 

numerous liberation struggles in search of autonomy, the post-independence subjugation 

remains in validity, limiting its possibilities for growth and development.  

Can we consider that Latin America is independent? This question intended to be 

discussed and represented throughout this degree work through the elaboration of 

contemporary artwork, where the material and the conceptual content are related to 

personal interpretation from historical events that reflect the lack of freedom of the region. 
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Introducción 

La supeditación de poder, entendida desde la relación entre los términos dependencia 

y economía, está vinculada generalmente con las materias primas, su importación y 

exportación, así como también, los fondos o recursos; terminología que, enlazada con la 

administración de un país, se relaciona indiscutiblemente con las estructuras de poder que 

influyen en las decisiones de una nación (Romano et al., s.f.). 

En el siglo XVIII  en Europa, se acuñó el término independencia como sinónimo de 

libertad y emancipación de los pueblos, siendo la independencia de EE.UU. y la 

revolución francesa los acontecimientos que determinarían la actual coyuntura social y 

política. Por otra parte, América Latina en su búsqueda del cese del orden colonial de 

España, consigue la ansiada emancipación a costa del deceso de sus líderes, la adquisición 

de deudas externas y la instauración de sanguinarias dictaduras que imitaron las políticas 

europeas y norteamericanas que distan de la realidad de la región. Es así que, la disputa 

entre las políticas neoliberales impuestas desde el extranjero y el intento de los gobiernos 

por adquirir autonomía en la toma de decisiones que beneficien a las mayorías, 

determinan el grado de desarrollo económico, político y cultural de Latinoamérica 

(Pinedo, 2010). 

De esta manera, el grado de dependencia latinoamericana hacia los centros de poder 

ha variado según la evolución de las relaciones sociopolíticas de la región, hechos que se 

dispersan en la memoria colectiva. Es por esta razón que, es imprescindible direccionar 

esfuerzos hacia la creación de mecanismos que permitan la reflexión acerca del contexto 

latinoamericano actual, siendo sin duda, el arte una herramienta de gran relevancia para 

la consecución de este fin. 

Considerando lo anteriormente expuesto, se ha planteado el problema teórico-

metodológico siguiente: ¿Cómo realizar una exposición de arte contemporáneo con la 

finalidad de representar, cuestionar, discutir y denunciar la falta de libertad e igualdad en 

Latinoamérica y su dependencia social, económica y política frente a los grandes 

poderes?. 
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Esta interrogante responde al nexo existente entre el arte y la política que permite el 

cuestionamiento de la realidad en la que está inmersa una región, aumentando la 

capacidad reflexiva del espectador desde su experiencia personal. 

Si bien existen diversos referentes artísticos que han encaminado su práctica hacia la 

denuncia de problemas de índole político, social y económico, no se ha encontrado 

antecedentes directos que abarquen el contexto latinoamericano global o parcial en una 

muestra de arte contemporáneo bajo el concepto de dependencia hacia el dominio 

estadounidense.  

Por otra parte, las luchas libertarias en América Latina y el mundo han marcado el 

contexto social, económico y político de los pueblos, no obstante, a pesar de la 

celebración anual en nombre de la independencia, los países latinoamericanos evidencian 

una notable dependencia derivada del modelo económico mundial, obligando a los países 

pobres a mantenerse bajo un régimen orquestado por las grandes hegemonías de poder. 

Por tanto, se considera necesario abordar estos temas a manera de recordatorio para 

las actuales y futuras generaciones, con la finalidad de generar diálogo y reflexión acerca 

de las condiciones en las que actualmente América Latina se encuentra sujeta. Bajo estos 

parámetros, la función del arte en la actualidad cobra gran importancia no sólo con el 

ánimo de despertar conciencias, sino como un eje de comunicación que conduzca al 

cambio de la situación dependiente en la que viven los países latinoamericanos.  

Para desarrollar el trabajo se han determinado los objetivos a continuación descritos, 

en función de los cuales se definen las cuestiones metodológicas. 

Objetivo general: 

- Realizar una exposición de arte contemporáneo con la finalidad de representar, 

cuestionar, discutir y denunciar la falta de libertad e igualdad en Latinoamérica y 

su dependencia social, económica y política frente a los grandes poderes. 

Objetivos específicos: 

1) Indagar acerca de la dependencia y autonomía económica, social y política de 

Latinoamérica, a fin de elaborar el sustento teórico para el planteamiento de una 

exposición de arte contemporáneo que denuncie la falta de libertad e igualdad 

latinoamericana. 
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2) Establecer las diferencias entre arte político y artivismo a través del estudio de 

referentes artísticos de actualidad, con énfasis en Latinoamérica. 

3) Emitir reflexiones desde la producción artística contemporánea personal que 

permitan evidenciar el estado actual de Latinoamérica y su falta de independencia 

e igualdad. 

La línea metodológica que se empleará en el presente trabajo corresponde a la 

modalidad investigación-creación, en donde, a partir de la indagación teórica de la 

coyuntura actual de la región, se pueda emitir un análisis reflexivo acerca de la falta de 

libertad e igualdad en América Latina. Cabe indicar que, el componente teórico será 

desarrollado de acuerdo al modelo metodológico cualitativo a través de la observación 

indirecta no participativa, en la que se evalúe la información de fuentes internacionales 

oficiales, como por ejemplo: el Centro Estratégico Latinoamericano de Geopolítica 

CELAG, la Comisión Económica para América Latina y el Caribe CEPAL, entre otras. 

La selección de este modelo responde a la característica circular en la recolección e 

interpretación de datos y el proceso inductivo que parte de lo particular hacia lo general 

(Hernández Sampieri et al., 2010, pág. 9). En cuanto al componente creativo, la emisión 

de apreciaciones propias derivadas de la teoría, serán utilizadas en el marco conceptual 

para la elaboración de las obras artísticas contemporáneas a desarrollar, así como también, 

se dará especial énfasis en la experimentación de materiales y formas de expresión. 

De acuerdo con los objetivos establecidos y con la metodología de trabajo, se formulan 

las tareas siguientes: 

- Sistematización bibliográfica que permita conocer la situación actual 

latinoamericana acorde al sistema internacional, a fin de dimensionar la cantidad 

de países y su situación de dependencia a cuestionar. 

- Recopilación de apreciaciones personales derivadas del proceso investigativo de 

la realidad latinoamericana. 

- Realización de ideas gráficas iniciales en torno a la reflexión de las apreciaciones 

personales procedentes del marco teórico. 

- Evaluación de ideas gráficas iniciales y elaboración de bocetos definitivos según 

cada país, región o control a cuestionar. 

- Experimentación de materiales a utilizar en las obras de arte contemporáneo. 



  

Karina Elizabeth Cabrera Alvarado Página 15 

 

- Recopilación de referentes de arte contemporáneo con énfasis en la expresión 

política y artivismo, a fin de establecer sus diferencias y determinar la inclinación 

de la exposición personal a desarrollar. 

- Elaboración del planteamiento conceptual de las obras a realizar. 

- Construcción de obras que cuestionen la falta de libertad e igualdad en 

Latinoamérica y su dependencia social, económica y política frente a los grandes 

poderes. 

- Evaluación del proceso para la determinación del grado de satisfacción de los 

objetivos propuestos. 

- Producción del informe general escrito que contenga las conclusiones y 

recomendaciones finales. 

- Preparación de la exposición, gestión y montaje. 

El informe escrito se ha dividido en tres capítulos. El primer capítulo presenta la 

realidad latinoamericana desde la perspectiva del estudio de las formas de 

intervencionismo estadounidense, sus controles y su influencia en las decisiones 

gubernamentales; los cambios y tendencias actuales en la política, a fin de contrastar con 

teorías vinculadas a ideales de derecha y neoliberalismo; así como también, la pobreza y 

desigualdad social, en donde se analiza de forma crítica los índices de desigualdad que 

posee la región en cuestión. El capítulo segundo se centra en el estudio del arte como 

expresión política y forma de resistencia, a través del estudio de referentes 

contemporáneos vinculados con el arte político y artivismo. Además, se revisa el vínculo 

entre el arte contemporáneo y su compromiso político, a fin de comprender y plantear 

nuevas formas de representación. Para terminar, el tercer capítulo está orientado a la 

propuesta artística personal, su emisión de criterios de representación y análisis desde lo 

práctico hacia lo teórico; investigación y experimentación de materiales en el proceso 

creativo y construcción de las obras de arte contemporáneo.  

Como resultado teórico, además de la recopilación de información relativa a los 

controles estadounidenses ejercidos sobre la región latinoamericana y la revisión acerca 

del artivismo y el arte político empleado por diversos referentes artísticos, se pretende 

emitir una apreciación propia desde las obras personales realizadas que conduzcan a 

conceptos teóricos en torno al arte contemporáneo y su compromiso político. Por otra 

parte, como resultado práctico se espera la elaboración y presentación al público de un 



  

Karina Elizabeth Cabrera Alvarado Página 16 

 

conjunto de obras de arte contemporáneo que emitan un criterio personal de la situación 

actual latinoamericana. 

Los resultados obtenidos tributarán a la Línea 1 de investigación artística, creación y 

producci·n de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca, titulada ñCreación y 

producción en las artes y el diseñoò y la Subl²nea 2 de la carrera de Artes Visuales, titulada 

ñCampos artísticos en el siglo XXI  para la redefinición y el desarrollo del ámbito de las 

artes visuales y de los procesos de creación artísticaò, dentro de las cuales se pretende una 

modesta contribución. 
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CAPÍTULO  I: Dependencia política, social y económica de Latinoamérica. 

En primera instancia, es imprescindible revisar el significado de dependencia. Según 

el Diccionario de la Lengua Española, este término se define como ñsubordinaci·n a un 

poderò (RAE, s.f.), mientras que el Centro Estratégico Latinoamericano de Geopolítica 

establece lo siguiente: 

En términos económicos implica, entre otras cuestiones: deterioro de los términos de 

intercambio de las materias primas, el déficit crónico de las balanzas de pago, la rigidez 

en la composición de las exportaciones y la descapitalización progresiva. Pero no se 

reduce a lo económico, pues se enmarca en las dinámicas centro-periferia propias del 

imperialismo y el neocolonialismo en el sistema internacional organizado en una 

estructura de instituciones y de clases de acuerdo al poder. Esta estructura está 

diseñada por los países centrales y debe ser asumida por los países periféricos, 

limitando su libertad de acción económica, política y geopolítica, si es que han de 

evitar las sanciones del sistema (Romano et al., s.f.). 

Considerando las definiciones descritas anteriormente, es preciso revisar algunas 

referencias históricas suscitadas en territorio latinoamericano que ejemplifiquen la 

dependencia hacia naciones imperialistas. Cabe indicar que la determinación del grado 

de subordinación es subjetiva, dado a que no todas las decisiones gubernamentales 

derivadas de presiones políticas se reflejan en acuerdos formales e incluso suceden fuera 

del ámbito público; sin embargo, es necesario referenciarlas para emitir apreciaciones 

propias. 

Latinoamérica, región provista de abundante biodiversidad y riqueza natural, es uno 

de los escenarios marcados por desequilibrios y tensiones políticas, sociales y económicas 

a pesar de su potencial. No obstante, esta abundancia ha sido objeto de su propia condena 

desde épocas de la colonia hasta la actualidad, provocando su permanencia en el 

subdesarrollo. La antiguamente conocida como Las Indias o Nuevo Mundo, adquirió el 

nombre de América Latina o Latinoamérica posterior al establecimiento de estados 

soberanos en el continente, es decir, a partir del siglo XIX  (Ayala, 2012) y está compuesta 

por 20 países que son: Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica, Cuba, 
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República Dominicana, Ecuador, El Salvador, Guatemala, Honduras, México, Nicaragua, 

Panamá, Paraguay, Perú, Puerto Rico, Uruguay y Venezuela (WPR, s.f.). 

En la actualidad existen diferentes fuentes que ejemplifican y describen hechos 

históricos y recientes acerca de la injerencia política sobre la región latinoamericana por 

parte de Estados Unidos, así como también sus implicaciones en aspectos sociales, 

económicos e incluso educativos y culturales. Una de las instituciones dedicadas al 

estudio de los fenómenos políticos, sociales y económicos en Latinoamérica y el Caribe 

es el Centro Estratégico Latinoamericano de Geopolítica conocido también como 

CELAG, repositorio en el que se encuentra gran cantidad de información concerniente al 

tema. 

Precisamente uno de los análisis geopolíticos elaborados por el CELAG condensa 

información acerca de la región latinoamericana con fundamento en datos cualitativos y 

cuantitativos que permiten reflexionar acerca de los intereses gubernamentales de Estados 

Unidos.  Cabe mencionar que la información que provee esta entidad considera a su vez 

fuentes oficiales estadounidenses, razón por la cual los países de Venezuela, Cuba y 

Nicaragua no están incluidos en este estudio. 

Es así que, el CELAG establece el nivel de dependencia económica, política y de 

seguridad latinoamericana en el grado de alto, medio y bajo, niveles que se establecen 

según el tipo de vínculo, la intensidad y la profundidad de las alianzas, acuerdos y 

relaciones políticas entre los gobiernos de los países latinoamericanos y Estados Unidos 

durante el pasado gobierno del ex presidente Donald Trump que permaneció en vigencia 

entre los años 2017 y 2021 (Romano et al., s.f.). De ésta manera, se presenta a 

continuación un extracto de la información que servirá como punto de partida para 

análisis y apreciaciones posteriores.  

Tabla 1. Nivel de dependencia de países latinoamericanos hacia Estados Unidos 

País 
Nivel de dependencia 

Económica Política Seguridad 

Argentina Medio Medio Medio 

Bolivia Bajo Medio Medio 

Brasil Medio Medio Alto 

Chile Medio Medio Alto 

Colombia Alto Alto Alto 

Ecuador Medio Alto Medio 

El Salvador Alto Alto Alto 
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País 
Nivel de dependencia 

Económica Política Seguridad 

Guatemala Alto Alto Alto 

Honduras Alto Alto Alto 

México Alto Alto Alto 

Panamá Medio Medio Alto 

Paraguay Medio Medio Alto 

Perú Medio Medio Alto 

Uruguay Bajo Bajo Medio 

Fuente: Información condensada según los análisis realizados por el CELAG 

El propósito de la recopilación de los datos presentados anteriormente, además de 

constituir un importante insumo teórico inicial, servirá para ampliar y contrastar las 

apreciaciones posteriores que definirán las etapas de conceptualización y construcción de 

obras contemporáneas.  

1.1 América Latina, una mirada a la realidad  

Posterior a la caída de los imperios español y portugués, la búsqueda insaciable de 

autonomía política, social y económica que América Latina mantenía hasta ese entonces 

parecía haber cesado. Detrás de un velo que prometía la independencia de las naciones 

frente a los grandes centros de poder y bajo nuevos aires de esperanza, la industrialización 

constituía una de las principales fuentes que acrecentaría el desarrollo de cada país; sin 

embargo, bajo este augurio surgieron otras formas de esclavitud con el falso nombre de 

progreso. 

La capacidad para la toma de decisiones basada en los intereses propios de un pueblo, 

conocida como autonomía, ha sido comprometida fruto de las falencias estructurales que 

posee América Latina, siendo según (Jaguaribe et al., 2017, pág. 25) las principales:  

1) El estancamiento social, político, económico y cultural. 

2) La marginalidad frente a las grandes potencias. 

3) La desnacionalización en general. 

En el primer caso, el estancamiento surge como respuesta a la supeditación del poder 

industrial que Latinoamérica no alcanzó después de la segunda guerra mundial, 

convirtiendo a los países con este déficit en simples proveedores de materias primas a 

través de la exportación de productos a primer mundo (Jaguaribe et al., 2017, pág. 28).  
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Por otra parte, la marginalidad hace referencia a la mano de obra a bajo costo en 

sectores agrícolas rurales desprovistos de desarrollo tecnológico, mismos que 

desencadenan en condiciones de subsistencia precarias para los trabajadores (Jaguaribe 

et al., 2017, pág. 29). 

Finalmente, la desnacionalización surge por la dependencia hacia primer mundo en 

ciencia y tecnología, suscitada por el bajo estímulo para que la investigación científica 

tenga un carácter decisivo en el emprendimiento latinoamericano. Esta falencia fue 

supeditada por la importación de tecnología caracterizada por marcas y patentes de 

empresas extranjeras que cada vez va en aumento. Dentro de este ámbito cabe acotar 

también que, la educación sigue un lineamiento similar puesto a que en gran medida, las 

universidades en Latinoamérica transmiten conocimientos importados que dejan de lado 

la investigación propia y experimentación que son fundamentales para la industria 

nacional (Jaguaribe et al., 2017, pág. 32). 

Otro aspecto de la desnacionalización, se refiere al relacionado con los ejes político-

militar en donde las injerencias en las decisiones de un país son influenciadas por el 

sistema de defensa nacional norteamericano disfrazado de un sistema de ayuda militar 

direccionado hacia América Latina (Jaguaribe et al., 2017, pág. 36). 

Una vez conocidas las falencias estructurales de la región latinoamericana, resulta 

pertinente analizar las formas de intervencionismo norteamericano, sus atentados en 

contra de la soberanía y su influencia actual sobre los países en vías de desarrollo. Es 

necesario indicar que, las injerencias sobre territorio latinoamericano no son recientes; 

sin embargo, las formas de operar han cambiado a lo largo del tiempo; de ésta manera, su 

modus operandi pasó de la orquestación de golpes militares, como en el caso de 

Guatemala en 1954, hacia el apoyo y financiamiento de las dictaduras militares 

latinoamericanas en la década de los 80s, hecho suscitado en el Plan Cóndor.  

Posteriormente, las formas de intervencionismo cambiaron nuevamente bajo la figura 

de capacitación de entidades políticas con ideologías acordes a los intereses 

estadounidenses a través del Departamento de Estado conocido también como USAID, 

así como también, el apoyo en la lucha antidrogas y antiterrorismo (Assange, 2015, pág. 

484). A continuación, se describe algunos de los controles norteamericanos ejercidos 

sobre la región. 
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Control político: 

a) Financiamiento clandestino de partidos políticos. La Unión de Partidos 

Latinoamericanos UPLA, desde el año 1992 es una organización que alberga a 

partidos y movimientos políticos de centroderecha en la región. A su vez, este 

organismo mantiene relación con la Organización Demócrata Cristiana para 

Latinoamérica ODCA y con la Unión Demócrata Cristiana IDU, instituciones 

enlazadas con los partidos estadounidenses demócrata y republicano 

respectivamente. A través de fundaciones vinculadas con los partidos políticos y 

en nombre de la guerra contra el sandinismo y subversión, la Fundación Nacional 

para la Democracia NED ha financiado a partidos políticos de oposición, medios 

de comunicación y movimientos para la desestabilización de gobiernos, destinando 

un aproximado de 30 millones de dólares anuales  (Romano, 2016). En la 

actualidad, 20 partidos políticos en 16 países de la región pertenecen a la Unión de 

Partidos Latinoamericanos (UPLA, s.f.), estos son: 

 

Tabla 2. Partidos políticos miembros de la UPLA 

País Partidos Políticos Miembros 

Argentina Propuesta Republicana (PRO) 

Bolivia Movimiento Demócrata Social (Demócratas) 

Brasil Demócratas 

Chile Unión Demócrata Independiente (UDI) 

Renovación Nacional (RN) 

Colombia Partido Conservador Colombiano 

Partido Centro Democrático 

Costa Rica Partido Republicano Social Cristiano (Observador) 

Ecuador Partido Social Cristiano (PSC) 

Movimiento CREO 

El Salvador Alianza Republicana Nacionalista (ARENA) 

Honduras Partido Nacional de Honduras (PNH) 

Guatemala Partido Unionista 

Nicaragua Partido Conservador 

Panamá Partido Democrático 

Paraguay Movimiento de Dignidad Republicana (MDR) 

Perú Partido Popular Cristiano (PPC) 

República Dominicana Partido Reformista Social Cristiano (PRSC) 

Fuerza Nacional Progresista (FNP) 
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País Partidos Políticos Miembros 

Venezuela Proyecto Venezuela 

Fuente: Información condensada a partir de la UPLA (elaboración propia) 

b) Intervención en campañas de desestabilización del gobierno. A través de 

organizaciones no gubernamentales o partidos políticos de derecha, los gobiernos 

estadounidenses de turno han desplegado acciones encubiertas a fin de 

deslegitimizar a los gobiernos izquierdistas u organizaciones populares (Suárez, 

2018, pág. 173). Algunas referencias de este accionar se especifican en el Anexo 

2. Principales sucesos de intervencionismo norteamericano (sistematización 

informativa propia). 

Control social: 

c) Implantación de políticas educativas, sociales y/o culturales. En la actualidad, la 

táctica consiste en aplicar diferentes estrategias bilaterales según las necesidades 

del país o subregión, como por ejemplo: migración, comercio, narcotráfico, 

seguridad, entre otras, a cambio de mantener el control sobre políticas en los ejes 

educativos, sociales y/o culturales mediante su privatización (Lowenthal, 2006).   

d) Manipulación de medios de comunicación. La manipulación mediática ejercida 

por los grupos de poder a fin de replicar sus inclinaciones, en ocasiones estaba 

alineada con intereses norteamericanos. De esta manera, se ha tratado justificar 

dictaduras, intervenciones militares, campañas de desprestigio en contra de 

políticos de izquierda, entre otros sucesos que evidencian la trascendencia de los 

medios de comunicación dentro de un proceso de desestabilización gubernamental 

(Falconí, 2017).  

Control económico: 

e) Préstamos y servicios financieros de emergencia. Conocidos también como deuda 

externa, son generalmente otorgados por el Banco Interamericano de Desarrollo 

BID o el Fondo Monetario Internacional FMI. Cabe indicar que los requisitos para 

su concesión tienen relación con ajustes de índole político económicos (Isacson et 

al., 2005, pág. 8). 

f) Acuerdos comerciales. Se refiere al establecimiento de tratados que facilitan el 

dominio económico a través de convenios como el Tratado de Libre Comercio 
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TLC o el Área de Libre Comercio de las Américas ALCA que favorecen el 

enriquecimiento de las transnacionales y los grupos de poder económico locales, 

fomentando la desigualdad social (Isacson et al., 2005, pág. 7). 

g) Bloqueo económico, comercial o financiero. Se caracteriza por dificultar la 

importación de insumos relacionados a los sectores económicos, como por 

ejemplo: materiales, implementos de salud y equipos tecnológicos. Además, 

incluir sanciones hacia los países que intentan ayudar a las naciones que tienen esta 

condición, tal es el caso de Nicaragua, Cuba y Venezuela (TelesurTV, 2019).  

Control militar: 

h) Adoctrinamiento de las fuerzas armadas. Adiestramiento militar bajo lineamientos 

represivos cuestionables basados en la opresión y fuerza bruta. Antiguamente se 

impartía a través de la Escuela de las Américas, en la actualidad es conocida como 

Instituto del Hemisferio Occidental para la Cooperación en Seguridad (Isacson et 

al., 2005, pág. 13).  

i) Fomento de golpes de estado. El control político adquirido de forma ilegal a través 

de revueltas violentas por parte de grupos subversivos fue una práctica habitual 

después de la Guerra Fría, caracterizada por intervenciones militares o servicios 

de inteligencia que actúan con la finalidad de desestabilizar a los gobiernos de 

izquierda o que sean contrarios con las políticas impartidas por Estados Unidos. 

Generalmente, la Agencia Central de Inteligencia CIA era la entidad encargada de 

direccionar estas injerencias sobre los países en vías de desarrollo (Aparicio, 

2016). 

j) Envío de tropas o amenaza de invasión. Latinoamérica está marcada por sucesos 

cuestionables en donde las operaciones directas o encubiertas y con el apoyo de 

organizaciones de oposición al gobierno de turno o bajo la complicidad de las élites 

locales, se han implantado los intereses norteamericanos (DW, 2020). 

k) Instalación de bases militares. Presencia del ejército estadounidense con el 

objetivo de neutralizar a movimientos políticos conflictivos, crimen organizado, 

drogas y terrorismo a cambio del control de recursos naturales (Isacson et al., 2005, 

pág. 9). Cabe indicar que este último es usado como pretexto para atacar a la 

oposición, es decir, Estados Unidos determina quien es terrorista.  
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Continuando con el análisis anterior, es pertinente visualizar los países en donde se 

implementaron controles que han ejercido, de una manera u otra, injerencia en las 

políticas internas del país, considerando los países latinoamericanos analizados por el 

CELAG. Para la elaboración del resumen a continuación descrito, se condensó 

información de diversas fuentes que explican algunas de las formas de intervencionismo 

norteamericano en cada país. Para mayor información acerca de los principales sucesos 

considerados por país, véase Anexo 2. Principales sucesos de intervencionismo 

norteamericano. 

Tabla 3. Resumen de sucesos de intervencionismo norteamericano en Latinoamérica 
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Financiamiento clandestino 

partidos políticos 
x x x x  x x x x x  x x x 

Intervención en campañas 

de desestabilización del 

gobierno 

x x x   x   x x     
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Implantación de políticas 

educativas, sociales y/o 

culturales 

    x       x   

Manipulación de medios de 

comunicación 
  x            

E
c
o

n
ó

m
ic

o 

Préstamos y servicios 

financieros de emergencia 
           x   

Acuerdos comerciales     x     x  x x  

Bloqueo económico, 

comercial o financiero 
   x           
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Adoctrinamiento de las 

fuerzas armadas 
x x     x  x  x   x 

Fomento de golpes de 

estado 
x x x x x x  x x x     

Envío de tropas o amenaza 

de invasión 
          x    

Instalación de bases 

militares 
        x  x    

Fuente: Información condensada a partir de Wikileaks y CELAG (elaboración propia) 

Luego de revisar las formas de intervencionismo empleadas por el gobierno 

estadounidense sobre los países en vías de desarrollo, es preciso aclarar la finalidad de la 

Tipo de control 

País 
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información hasta el momento vertida. Se observa que el estilo de controles aplicados ha 

evolucionado de acuerdo al contexto histórico, es así que, si bien en sus inicios la 

vinculación directa con las dictaduras militares latinoamericanas fueron un insumo 

importante para mostrar su poder, hoy en día se utiliza el apoyo en ámbitos militares y 

sociales en donde, a través del establecimiento de puntos estratégicos que sirven de 

informantes, contribuyen además en la desestabilización interna de los gobiernos de una 

forma más sutil. Así mismo, el rol que cumplen los medios de comunicación es relevante 

al ser una fuente de información de confianza de los ciudadanos; sin embargo, al igual 

que los frentes político, social, económico, educativo y cultural pueden constituir un 

punto débil utilizado para introducir intereses externos. 

Por otra parte, América Latina se caracteriza por ser una región rica en recursos 

naturales y además, por compartir necesidades bastante similares entre sus naciones; sin 

embargo, la falta de consolidación entre los procesos de los países integrantes permiten 

que no sea visualizada como un bloque fuerte, cuando de conseguir sus intereses se 

tratase, siendo esta fragmentación un punto de quiebre.  

1.2 Política latinoamericana, cambios y tendencias actuales. 

Una vez revisada la perspectiva desde Latinoamérica y la forma en que Estados Unidos 

ejerce su influencia sobre la región, es preciso contrastar la información anteriormente 

vertida desde el punto de vista opuesto. Para la consecución de este fin, a continuación se 

examina el régimen político estadounidense, así como también a sus principales 

ideologías. 

En primer lugar, es necesario conocer los inicios del capitalismo para comprender 

brevemente su evolución y las características actuales presentes en la economía 

latinoamericana. Según Astudillo, sus orígenes se remontan al siglo XV  en Europa, en 

donde el mercantilismo surge como una línea de desarrollo en Italia, Inglaterra, Francia, 

entre otras naciones, que consideraban los siguientes lineamientos: las exportaciones 

deben ser mayores que las importaciones, la importancia de la acumulación de metales 

preciosos, principalmente oro y plata y la priorización de la industria interna a través de 

procesos manuales (Astudillo, 2012, p. 40). Estos rasgos característicos propiciaron el 

fortalecimiento inicial de las naciones europeas, así como también, la necesidad de 

conquistar territorios ricos en yacimientos mineros que permitan legitimar su poderío. 
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Posteriormente, debido a la automatización de procesos productivos a través de 

maquinarias que surgen en el siglo XVII , los tiempos y costos de producción se reducen 

considerablemente, reflejando un declive en lo que se conocía como mercantilismo en la 

época. Un siglo más tarde, la Revolución Industrial consolidaría lo que hoy conocemos 

como capitalismo debido al cambio de la economía fundamentada en el agro hacia la 

economía dependiente de la industria (Astudillo, 2012, pág. 41).   

Llegados a este punto, considerando los aspectos económico-sociales según 

Rodríguez, Karl Marx en su libro El Capital, define al capitalismo como un sistema 

económico caracterizado por el lucro, es decir, permite ganar dinero de forma ilimitada 

al reinvertir sus ganancias continuamente. También, explica que desde el ámbito jurídico 

y económico, existe relación entre el trabajo del hombre y la mercancía, analogía que 

propicia la explotación laboral y lucha de clases en contra del capitalismo (Rodríguez, 

1953, pág. 67). Cabe indicar también que, el análisis de Marx considera al capitalismo 

europeo como la lucha de clases sociales que responden a los intereses de la clase 

burguesa (Richard, 2018, pág. 26). 

Por otra parte, Milton Friedman destacado economista, estadista y acreedor al Premio 

Nobel de Economía en 1976, fue uno de los fervientes defensores de la necesidad de 

separar la intervención del Estado sobre el libre mercado, realizando durante su vida 

varios postulados sobre los que se desarrolló el capitalismo que conocemos hoy en día. 

En la misma línea, Adam Smith, economista y filósofo escocés, y Thomas Jefferson, ex 

presidente de los Estados Unidos, indican que es indispensable mantener los valores de 

una sociedad libre en donde la libertad económica y política de una nación van de la 

mano. Esta situación evita que el mercado sea controlado por un poder gubernamental 

central y permite que la industria opere según sus propios lineamientos. Visto desde otro 

modo, el papel del gobierno sería similar al de un árbitro que garantice la libertad entre 

los hombres y que estos no se dañasen entre sí (Friedman & Friedman, 1979). 

Posterior a la Gran Depresión, crisis financiera global previa a la Segunda Guerra 

Mundial, la visión del gobierno cambió, otorgándole la facultad de funcionar como 

benefactor hacia los más necesitados en nombre de la seguridad e igualdad. También, con 

el pasar del tiempo, se le concedieron mayores responsabilidades al gobierno y por ende, 

mayores controles sobre la industria y el mercado. De esta manera, aspectos como la 

prohibición de importación de ciertos insumos o la imposición de impuestos a 
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determinados productos para desalentar su compra, son algunos de los ejemplos de las 

intervenciones del gobierno sobre el mercado.  

Según Argandoña, Friedman establece que el libre mercado determina la calidad de 

vida de la población ya que permite la satisfacción de necesidades a precios bajos debido 

a la nula o baja imposición de aranceles para la importación de productos. Mantiene 

además que, las tensiones entre clases sociales se suavizan ante la libertad de ideologías 

y ayuda en la reducción de la discriminación en general. De igual manera, la libertad 

política en el sentido de la dispersión del poder es necesaria para evitar que la libertad 

individual sea coartada por parte del gobierno (Argandoña, 1990, pág. 20). 

Desde otra perspectiva, el libre mercado es contrario al sistema de cadena de mando 

proveniente desde el gobierno, es decir, se basa en el intercambio voluntario de bienes y 

servicios en donde compradores y vendedores obtienen los beneficios esperados. Según 

esto, la prosperidad y la libertad dependen del correcto funcionamiento de esta dinámica 

para lo cual es preciso establecer adecuadamente los precios de cada producto según su 

cadena de producción (Friedman & Friedman, 1979). Sin embargo, el panorama real 

resulta más complejo al incluir parámetros como la importación de materia prima, la 

oferta y demanda, las decisiones burocráticas detrás de estos intereses, entre otros. 

Además, un factor determinante es el nivel de conocimiento de los actores en este flujo, 

situación que dependerá del país y sus ofertas educativas y laborales. 

Referente a las responsabilidades del gobierno, según el modelo neoliberal debería 

estar orientado a suplir cuatro necesidades básicas: aprobación de leyes, velar por el 

orden, administración del transporte y comunicaciones y supervisión de su divisa o 

moneda (Friedman & Friedman, 1979, pág. 27). Sin embargo, esto dista de la realidad ya 

que los acuerdos comerciales internacionales y aranceles de importación, tan sólo por 

citar dos ejemplos, son definidos por el gobierno, situación que según esta lógica 

perjudica la libertad económica de una nación. Además, estas imposiciones dan lugar a 

la existencia de monopolios en el mercado de determinados productos, empero, liberar 

estos controles gubernamentales a nivel mundial resulta utópico.  

Continuando con este razonamiento, la restricción de la importación de productos o la 

imposición de aranceles elevados por parte del gobierno coarta la libertad de los 

ciudadanos en el sentido de la adquisición de productos del extranjero, trayendo consigo 
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bajos niveles de calidad de vida y la imposibilidad de controlar su destino (Friedman & 

Friedman, 1979, pág. 41).  Aparte de la libertad económica en el sentido de vender y 

adquirir bienes y servicios que prescindan de impuestos para el gobierno, los subsidios 

provenientes del gobierno destinados para el crecimiento de diversas áreas como la 

educación por ejemplo, deberían ser eliminados (Friedman & Friedman, 1979, pág. 50).  

Siendo uno de los postulados del discurso neoliberal, el libre comercio está basado en 

el intercambio libre de barreras arancelarias para una adecuada circulación de bienes, 

capital y trabajo. Esta alternativa es promulgada por países poderosos en la actualidad, 

sin embargo, estas mismas naciones -como Estados Unidos y Gran Bretaña- en épocas 

anteriores en donde no eran competitivos internacionalmente practicaron la promoción y 

protección de su industria nacional a través de subsidios, aranceles y tasas aduaneras 

(Chang, 2013, pág. 29).   

Por ejemplo, en el caso de Gran Bretaña, medidas como la reducción de aranceles para 

la importación de materia prima, el aumento de subsidios en artículos de exportación, el 

control de calidad de los productos nacionales de exportación e incluso la prohibición de 

insumos finales importados son tan solo algunos casos de proteccionismo adoptados hasta 

mediados del siglo XIX  para productos de lana y su intercambio con los Países Bajos. 

Además, estas medidas junto con el desarrollo tecnológico permitieron el afianzamiento 

de la industria británica naciente. Medidas similares fueron adoptadas por Estados Unidos 

e incluso, tuvo la iniciativa de donar terrenos a las escuelas de agronomía a fin de mejorar 

la producción agrícola a través de la inversión pública. Casos similares tuvieron lugar en 

naciones como Alemania, Francia, Suecia, y Países Bajos (Chang, 2013, pág. 39). 

Llegados a este punto, es preciso describir a breves rasgos los principales lineamientos 

del sistema político estadounidense a fin de comprender cómo se integran los contenidos 

anteriormente revisados. Estados Unidos posee un régimen económico-social basado en 

la economía de lucro, en donde la ganancia monetaria es aprovechada por los titulares de 

los bienes capitales. Cabe acotar que el capitalista y el empresario son dos figuras 

diferentes: el empresario realiza una actividad productiva, mientras que el capitalista 

únicamente recibe el beneficio económico al ser el titular de los bienes capitales. Por otra 

parte, los beneficios monetarios líquidos son divididos entre los accionistas, quienes 

evidentemente concentran la mayor cantidad de capital (Rodríguez, 1953, pág. 68). 
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En cuanto a Latinoamérica, dentro de la globalización mundial derivada de la 

innovación en los procesos tecnológicos a comienzos de la década de los 80s, surge la 

necesidad de vincular los procesos neoliberales con la democracia, situación que facilitó 

la expansión mundial del modelo capitalista a gran escala en los campos económico, 

social, cultural e identitario (Richard, 2018, pág. 27). Cabe acotar que, un ente que 

también propició dicha expansión fue el endeudamiento latinoamericano hacia 

organismos internacionales, principalmente el Fondo Monetario Internacional FMI, 

quienes con la complicidad de los sectores neoconservadores, aprovecharon para exigir 

condiciones a los países deudores como se mencionó en el capítulo anterior (Fair, 2008, 

pág. 4).  

De esta manera, surgen acuerdos impulsados por naciones poderosas hacia países en 

vías de desarrollo con la finalidad de mantener el control sobre estos, en donde aspectos 

como: concesiones importantes, reducción de aranceles y la apertura del mercado 

terminan siendo aceptados por los países en desventaja debido a su reducido margen de 

negociación. Estos a su vez obtienen a cambio el ingreso de capital que pretende mejorar 

el crecimiento del país mediante el acceso a la tecnología y la ampliación de los mercados. 

Además, entre los condicionantes está la reducción de la presencia del Estado en la 

aplicación de medidas proteccionistas para la industria nacional permitiendo el libre 

ingreso de las grandes transnacionales, así como también, la privatización de diversos 

sectores estratégicos. La creencia para apoyar estos acuerdos se fundamenta en la creación 

de empleo generado por las empresas transnacionales y la dinamización de la industria 

local mediante el posicionamiento en el mercado extranjero a través de exportaciones 

(Huerta, 2007). 

El vínculo entre las transnacionales y sus gobiernos, por ejemplo Estados Unidos, 

interfieren en los acuerdos incluso llegando a pedir la nulidad o indemnizaciones a los 

países latinoamericanos en caso de no cumplirse sus intereses o de encontrarse en 

desventaja, situación que perpetúa el control y por ende, su dependencia y subordinación. 

Además, las repercusiones ambientales que pudiesen suscitarse durante un acuerdo de 

esta naturaleza generalmente no están considerados y evidentemente están por debajo de 

los intereses económicos. 
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1.3 Pobreza y desigualdad social latinoamericana. 

Siendo un factor históricamente presente en la región latinoamericana, la desigualdad 

social se refiere a las diferencias existentes para el acceso a oportunidades y beneficios 

económicos, sociales y culturales según aspectos como: posición económica, educación, 

raza, entre otros. En Latinoamérica, la desigualdad está directamente relacionada con la 

matriz productiva, es decir, la organización de las actividades y procesos que un país 

establece para la producción de bienes y servicios de diversa índole, es por ello la 

importancia de su definición estructural por parte de los entes gubernamentales. Un 

aspecto primordial a tener en cuenta es que debido a la diversidad de la región 

latinoamericana referente a economía, moneda, necesidades internas, tendencias 

políticas, productos de exportación, etc. la homogenización de la matriz productiva entre 

los países aumenta su complejidad (ONU & CEPAL, 2016).  

Otro aspecto importante resulta de la interconexión entre la desigualdad social y la 

distribución justa y equitativa de los ingresos familiares, indicador que repercute en la 

calidad de vida y a su vez se vincula con el mercado laboral. De aquí la necesidad de 

contar con reformas gubernamentales que garanticen los derechos desde el sector 

empresarial hacia el trabajador y viceversa. Además, este aspecto influye notablemente 

en el acceso y calidad de educación de las generaciones siguientes y por ende, a las 

oportunidades profesionales a futuro (ONU & CEPAL, 2016).  

La igualdad de derechos sin distinción de raza, sexo, origen, religión, etc. garantiza el 

bienestar de los ciudadanos en general. En el caso latinoamericano siendo la región más 

desigual del planeta, se requiere no sólo el compromiso y la cooperación del gobierno 

local sino también del internacional mediante la creación de políticas y acuerdos que 

permitan un crecimiento adecuado y sustentable de los países de la región, manteniendo 

como prioridad el fortalecimiento y desarrollo de la industria nacional latinoamericana.  

Para contrarrestar la desigualdad social es preciso que los gobiernos se preocupen por 

crear bases sólidas en su economía -a pesar de sus diferencias estructurales a nivel de la 

región latinoamericana- que permitan principalmente el libre acceso a la educación y 

salud, nivel de salarios dignos, bajos índices de desempleo, etc. Estos parámetros en 

conjunto promueven el desarrollo sostenible para conseguir una sociedad más inclusiva 

y solidaria, razón por la que han sido incluidos como uno de los objetivos de la 
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Organización de Naciones Unidas ONU para el año 2030 en la Agenda para el Desarrollo 

Sostenible (ONU & CEPAL, 2016).  

De ésta manera se produce un círculo vicioso acarreado hasta la actualidad: los países 

en vías de desarrollo adquieren exorbitantes créditos internacionales bajo condiciones 

expresas del país emisor, en donde generalmente se comprometen no solo 

financieramente, sino también a través del control militar, recursos naturales, 

otorgamiento de proyectos a multinacionales, injerencias en las decisiones políticas, entre 

otros aspectos, sin tomar en cuenta el desarrollo económico del país para convertirlos en 

prisioneros por largos periodos de tiempo. Inclusive en casos particulares como es el 

Ecuador, se otorgaron créditos para la realización de proyectos de ingeniería y 

construcción en donde la empresa proveedora del servicio pertenecía al país emisor del 

crédito, puntualmente a través del Fondo Monetario Internacional (F.M.I.) y empresas 

estadounidenses (Perkins, 2004). 

Estos sucesos junto con los efectos de la globalización influyeron en el arte 

latinoamericano tanto en las temáticas como en la representación de las formas que 

remitían no sólo a temas folclóricos e identitarios sino que expresaban las problemáticas 

reales que aquejan a la región. Además, en cuanto a los críticos y curadores de arte sus 

discursos estaban orientados a diferenciarse del arte universal, sin embargo, no se puede 

considerar un tipo de arte específico de la región debido a su diversidad cultural 

(Mosquera, 2019). También, la producción artística buscó ser diferente al arte europeo 

según el contexto histórico latinoamericano pero sin caer en el folclorismo, para 

proclamarse como un tipo de arte de la resistencia mientras denunciaba temas de interés 

a través del arte político y artivismo como se verá en el siguiente capítulo.  

Aparte de la influencia política y activista en el arte latinoamericano está también 

aquella que surgió como forma de resistencia anticolonial mediante prácticas como la 

antropofagia cultural, es decir, consumir el arte dominante proveniente de países 

desarrollados para producir arte local, hecho que aplicaba para la elaboración de obras así 

como también para sus discursos. Igualmente, las prácticas artísticas internacionales se 

han enriquecido culturalmente a partir del arte latinoamericano tanto en discurso como 

en forma. Un claro ejemplo está presente en el surgimiento de la alfarería, modelados en 

arcilla, orfebrería, tejidos, etc. presente en culturas latinoamericanas desarrolladas 
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durante el período precolombino entre 3500 a.C y el 1500 d.C. y su influencia en los años 

posteriores en manifestaciones artísticas, como por ejemplo Henry Moore y su referencia 

en las culturas maya y tolteca que lo introdujeron posteriormente a la abstracción 

(Gamboa, 1995, pág. 78). Cabe señalar que, debido a la diversidad cultural y social de la 

región, no se puede establecer un tipo de práctica homogénea en el arte, lo cual trasciende 

de los límites de exotismo y folclorismo presentes previo a la colonia (Mosquera, 2019).  

En contraposición a lo anterior, es importante también mencionar la apreciación del 

arte latinoamericano según su lugar de procedencia. Según Barriendos en su tesis doctoral 

titulada la idea del arte latinoamericano, ampliamente debate la necesidad de referirse a 

la idea del arte latinoamericano en lugar de arte latinoamericano debido a la pérdida de 

diversidad cultural y lo limitante que resulta conceptualizar el arte según una región de 

origen en una época globalizada como la actual, marcada por influencias de diversas 

procedencias. Además de que, el constructo de esta denominación responde a un factor 

de mercado más que un definitorio regional. De esta manera, existen dos formas de 

entender el arte en la región: aquel realizado por latinoamericanos en la región y aquel 

hecho fuera del territorio ya sea por latinoamericanos o por extranjeros. También, la 

relación del arte de la región responde a su ubicación en la historia universal, así como 

también a las disyuntivas políticas suscitadas producto de las luchas imperialistas en 

territorio latinoamericano (Barriendos, 2013).  

Retornando al tema en referencia, la problemática latinoamericana suscitada por 

diversas fuentes sean estas políticas, sociales, económicas, culturales han sido reflejadas 

a través del arte en formas variadas, hecho que sin duda remite a una parte de la historia 

de la región no sólo por la visibilización de estos temas sino también por su capacidad de 

presentarse como una alternativa al arte convencional proveniente de las fuerzas 

hegemónicas de poder a través del diálogo político presente en su discurso.   
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CAPÍTULO  II: Arte político y artivismo.  

El nexo existente entre el arte y la política permite el cuestionamiento de la realidad 

en la que está inmersa una región, aumentando la capacidad reflexiva del espectador 

desde su experiencia personal. Estas nuevas formas de narrativa están plasmadas en el 

arte político y en el artivismo, siendo dos maneras que si bien comparten similitudes son 

totalmente diferentes. En el presente capítulo se abordarán las dos posturas y algunas 

obras de artistas contemporáneos con el objeto de estudiar el contexto, el gesto artístico 

y discurso teórico en sus producciones. 

2.1 El arte como expresión política. 

El arte político se desarrolla como una forma de actuar políticamente en búsqueda de 

cambios y puntos de reflexión a través de un mensaje artístico, tuvo sus inicios 

relacionados con la publicidad de ideologías políticas, tal es el caso del realismo socialista 

soviético, así como también, el nazismo de Hitler y el fascismo de Mussolini. 

Posteriormente, a través de las representaciones del realismo social, la crítica del sistema, 

la explotación económica y los condicionantes ideológicos y culturales empleados en el 

mundo, fueron temas recurrentes en el arte. Es así que, esta práctica contestataria hace 

visible hechos de grupos excluidos a fin de sensibilizar al espectador frente a políticas 

condenables expresadas a través de la forma y contenido. Además, en este punto la 

denuncia de los problemas ya no es suficiente, volviéndose crucial la investigación de los 

orígenes de estos mecanismos opresivos y represivos para indicar en dónde y cómo 

operan, situación que influye en las formas de percibir y comprender el mundo (Richard, 

2018, pág. 12). 

Por otra parte, en cuanto al lugar; el museo, el espacio público o los espacios 

independientes autogestionados se transforman en plataformas discursivas que van más 

allá de una simple exhibición. Su principal objetivo radica en la generación de diálogo 

crítico, en donde la colectividad constituye una parte importante para ciertos ejercicios 

relacionados con el arte y política debido a que a través de movimientos sociales locales 

es posible evidenciar problemáticas que están presentes en mayor o menor intensidad a 

lo lago de Latinoamérica tales como: extractivismo, neocolonialismo, desigualdad social, 

migración, etc. (Richard, 2018, pág. 19).  
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En cuanto a los referentes artísticos, es importante dirigir la atención hacia los 

dispositivos empleados por los artistas y su relación con el contenido. Factores como: la 

experimentación de materiales, el gesto artístico y los contenidos de índole social y 

político, fueron determinantes para la selección de las obras, así como también el interés 

personal acerca de la deconstrucción de la forma y la presencia tecnológica en el arte. 

Considerando que un adecuado estudio de referentes artísticos amplía las perspectivas 

propias en materialidad y contenido, se presenta a continuación 3 obras de arte 

contemporáneo de artistas latinoamericanos reconocidos a nivel internacional, a fin de 

profundizar acerca de sus postulados.   

La dialéctica artística en la producción de Waltercio Caldas 

 

Imagen 1. Waltercio Caldas, Sin título, Cecilia Brunson Projects (2013). Acero inoxidable pulido, 100 

x 80 x 80 cm. [Fotografía de Revista Artishock. Cortesía CBP] 

En la obra del año 2013, el artista brasileño Waltercio Caldas representa dos figuras 

geométricas básicas, el arco y el cubo a través del uso de la línea. A partir de un único 

material, en este caso el acero inoxidable pulido, elabora una composición en la que se 

distingue la repetición de las formas así como también, el contraste entre la 

bidimensionalidad y la aparente tridimensionalidad dispuestas en los extremos de la 

composición (Caldas, 2019). La relación existente entre el objeto, el dibujo y el espacio 

mediante el uso simplificado de la forma junto con la sensación de continuidad provocada 

por la línea circunscrita en el aire, genera armonía y balance en la escultura. 
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Referente a la materialidad, la perennidad del acero inoxidable debido a su gran 

resistencia a la corrosión, así como también su brillo distintivo denotan elegancia y 

sobriedad. Por otra parte, el evidente minimalismo en la pureza de las formas, simulan un 

boceto lineal de aparente sencillez a primera vista. En cuanto a la elaboración, la 

complejidad para simular una línea continua de textura lisa que prescinde de desperfectos 

utilizando un material sólido y de gran rigidez, denotan un trabajo altamente prolijo y 

cuidadoso. Cabe también mencionar, la relación existente entre la producción artística de 

Caldas y la clara influencia del movimiento neoconcreto, corriente artística que surgió en 

los años 60s en Río de Janeiro en contraposición al arte concreto de Sao Paulo. Esta 

conexión se visualiza en la subjetividad de la expresión artística a través del 

abstraccionismo de figuras geométricas (Vico, s.f.).  

Continuando con el análisis según el método hermenéutico descrito por Gadamer, la 

metáfora empleada por Caldas acerca de los opuestos existentes entre el espacio positivo 

y negativo constituyen una clara evocación del vacío y silencio. La expresividad generada 

por el vacío escultórico y el protagonismo otorgado al espacio interior de las formas, 

conducen a la reflexión del espacio negativo al apreciar la obra desde distintos ángulos. 

Esta subjetividad en donde el volumen de las formas aparece y desaparece según la 

posición del espectador, se relaciona también con las nociones de la frontera o límite 

concebido como ñel punto donde una cosa se convierte en otraò seg¼n el escultor y 

grabador Eduardo Chillida (Groth, 2018, pág. 299).  

En cuanto a los dispositivos empleados, el factor dinámico presente en la línea 

concebida como una sucesión de puntos o el trazo de un punto en movimiento, marca el 

recorrido visual en la composición. El continuo grosor de la línea provoca además que la 

atención del espectador se dirija al espacio y forma, mas no en posibles imperfecciones 

distractoras. Por otra parte, el carácter lineal de la obra ocasiona que los tipos de espacio 

según Heidegger en sus reflexiones alusivas al volumen de una figura plástica, se 

complementen entre sí: el espacio en el que se encuentra un elemento, su espacio interior 

y el espacio vacío entre los elementos (Groth, 2018, pág. 305).  Análogamente, la 

subjetividad del significado de la obra permite que el espectador reflexione según sus 

experiencias y el contexto en el que se desarrolla, generando múltiples sensaciones acerca 

de la forma y espacio. 
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La subjetividad y el arte de protestar a través de la tecnología 

 

Imagen 2. Pablo Rivera, Masa crítica (tú, yo y todos los demás), Galería XS (2014). Instalación, 180 x 

450 x 450cm. [Fotografía de Revista Artishock. Cortesía Galería XS] 

El pensamiento crítico inmerso en la producción artística del chileno Pablo Rivera, 

evoca diversos discursos políticos y sociales desde la materialidad y subjetividad. En su 

obra titulada Masa crítica (tú, yo y todos los demás) del año 2014, involucra los 4 

elementos descritos en el método semiótico referentes a la relación entre forma, 

substancia, expresión y contenido (Rojas, 2011). El vínculo social existente entre la forma 

de la expresión y la forma del contenido establece como punto de partida el análisis de la 

instalación artística y su nexo directo con el contexto en el que se desarrolla. La 

instalación artística de Rivera se encasilla dentro de lo contemporáneo; representación 

que está marcada por un ciclo de transformaciones derivadas de la globalización mundial, 

no sólo en el ámbito artístico sino en las repercusiones políticas y sociales posteriores a 

la dictadura chilena. Es así que, las nociones expandidas y experimentales en el arte 

contemporáneo presentes en esta instalación, permiten expresar las relaciones de poder 

existentes en el régimen gubernamental y empresarial que propicia la desigualdad social 

en el país costero (Bravo, 2016, p. 64). 

En cuanto a los mecanismos presentes en las substancias, la versatilidad del material 

actúa como una interfaz de reflexión y crítica para el espectador a través de la metáfora. 
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La instalación se compone de una repisa de tres niveles con 180 jarrones con agua que 

están conectados a un sistema neumático a través de mangueras. El complejo y prolijo 

mecanismo tiene por finalidad la inyección de aire a los recipientes con agua emulando 

un soplido mediante una pajilla, al ritmo del himno nacional chileno. Cabe indicar que, 

la inyección de aire se dificulta para los niveles superiores.  

De esta manera, Rivera logra incorporar en su obra materiales industriales o cotidianos 

que mantienen un diálogo permanente con el contexto y la retórica marcada mediante 

silenciosas ambivalencias. Las nuevas formas de representación artística con nociones 

expandidas y experimentales permiten la transmisión de problemáticas sociales de una 

forma sutil y eficiente. En este caso, la repisa representa a los diputados en el nivel más 

bajo, el Senado en el segundo y en el tercero los ministerios. Los frascos aluden al poder 

político y sus diferentes dignidades, existiendo un solo frasco en la sección más alta de la 

repisa que simboliza a la presidencia. El aire que circula a través de las mangueras, llega 

muy coordinado al nivel bajo, mientras que en los siguientes se distorsiona notablemente, 

de tal forma que al frasco de presidencia prácticamente los soplidos son nulos (Leal V. , 

2017). 

De igual manera, la proporción de aire y la pérdida en la coordinación según los niveles 

de la repisa aumentan, es una crítica hacia el sistema gubernamental y su deficiente 

respuesta a los problemas que aquejan al pueblo. También, las jerarquías pertenecientes 

al mismo nivel, al estar conectadas de forma independiente con el sistema neumático 

simbolizan que no existe unión en la búsqueda del beneficio de las personas más 

necesitadas y que conocen los problemas que aquejan a los desfavorecidos pero no lo 

transmiten a los niveles superiores. Por otra parte, al ser el himno nacional un emblema 

que refleja las tradiciones y unión de un país, el patriotismo disminuye para los niveles 

jerárquicos superiores, situación que se evidencia en la búsqueda de beneficio personal 

sobre el bien común. 

Resumiendo, la práctica expandida empleada por Rivera a través de la deconstrucción 

y la ambigüedad tanto en la forma como en el significado remiten a varias lecturas para 

el espectador que estarán condicionadas según su experiencia. Además, la dimensión 

subjetiva obliga a considerar no solo la materialidad, sino el contexto local en los ámbitos: 

cultural, social, político, económico, entre otros.    
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La huella como dispositivo en el arte contemporáneo 

 
Imagen 3. Alicia Villarreal, Grabar el territorio, Centro Cultural Estación Antofagasta (2009). 

Instalación: 12 pupitres intervenidos con serigrafía, Medidas variables: 200 x 240 x 60 cm. [Fotografía de 

sitio web ArteInformado. Cortesía Centro Cultural Estación Antofagasta] 

En la cotidianidad, la descripción de las prácticas sociales se realiza mediante el 

estudio del campo, capital y habitus, aspectos que a través del objetivismo y subjetivismo 

permiten el establecimiento y comprensión de analogías (Cerón, 2019).  Dentro de la 

condición social objetiva perteneciente al método sociológico, la noción del capital 

cultural de la obra en análisis pertenece a la artista visual, catedrática y curadora de origen 

chileno Alicia Villarreal, quien se destaca en el ámbito contemporáneo y experimental. 

Villarreal ha participado en numerosas bienales y exposiciones colectivas en América 

Latina, Canadá, Estados Unidos y Europa. Su acertada forma de plasmar contenidos a 

través de sus obras de arte contemporáneo la han hecho acreedora a varios premios y 

distinciones siendo los más relevantes, la Beca Internacional Cifo en el año 2011 y la 

Beca John Simon Guggenheim otorgada en el año 2007 en New York, Estados Unidos 

(MNBA, s.f.).  

En la actualidad en cuanto al capital social, la artista es docente en la ACSIS, Escuela 

de Arte y Cultura Visual de la Universidad de Arte y Ciencias Sociales, así como también 

en la Escuela de Arte de la Universidad del Desarrollo, prestigiosas instituciones en donde 

imparte talleres bajo la especialidad de dibujo y gráfica. Además, fue representante de la 

Comisión Nemesio Antúnez en los años 2007 y 2008. Por otra parte, el capital simbólico 

está marcado por su desempeño en la producción de instalaciones contemporáneas a lo 

largo de su trayectoria que permiten la reflexión personal y colectiva de diversas 
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problemáticas suscitadas en la ciudad donde habita. Es así que, en la obra titulada Grabar 

el territorio del año 2002, interviene a través de corte láser e impresiones con serigrafía, 

12 pupitres que pertenecieron al sistema educativo chileno. 

Continuando con el capital simbólico, es importante mencionar que la memoria 

involucrada en los pupitres se ve reflejada a través de las huellas dejadas por varias 

generaciones en la madera, mientras que la alusión al mapa y territorio son visibles en los 

cortes y desniveles que influyen en el aprendizaje del estudiante. Además, estas 

particularidades en el soporte dejan inutilizado al objeto, transmitiendo de esta manera 

las numerosas dificultades y fracturas existentes en la educación pública chilena. El 

evidente vínculo entre la materialidad de los pupitres pertenecientes al Internado 

Nacional Barros Anana y el gesto artístico del territorio, exhiben la compleja situación 

tanto para la institución pública en general y cómo estas limitaciones influyen 

directamente en el aprendizaje. 

En cuanto al contexto en el que se desarrolla la obra es preciso acotar que, el año 2009 

estuvo marcado por la recesión, inflación y desempleo no solamente en Chile, sino a 

escala mundial. Además, los progresos y retrocesos en el ámbito económico marcaron la 

condición social objetiva o campo en el sentido del aumento de la desigualdad social a 

niveles descontrolados derivados de la desregulación del mercado internacional en 

general. Por otra parte, los aspectos subjetivos propios del habitus, se relacionan 

directamente con las experiencias sociales suscitadas en el año 2009 en la educación y su 

afección derivada de la crisis económica mundial. También, la simbología abordada 

mediante la fragmentación de un objeto utilizado en las instituciones educativas y el gesto 

de convertirlo en obsoleto a través del corte, reflejan los vacíos que los estudiantes 

llevaron consigo en su aprendizaje.  

Complementando lo anteriormente descrito, es necesario mencionar que la instalación 

contemporánea está caracterizada por la necesidad de la interacción del público, en donde 

los sentidos del tacto y vista son la clave para la comprensión del significado y que según 

Claire Bishop permite que el espectador sea parte activa en la obra en sí, en contraposición 

a la simple contemplación visual y pasiva propias de otras formas de representación 

(Bishop, 2011). 
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El arte de expresar ideas a través del material y su historia 

 

Imagen 4. Ai Weiwei, Straight (2008-2012). Instalación: Varillas de acero reforzado, 1200 x 600 cm. 

[Fotografía de sitio web ArtishockRevista. Royal Academy Arts, Londres. Cortesía: Ai Weiwei Studio] 

Tras el terremoto suscitado en Sichuan China el 12 de mayo del 2008, el artista chino 

Ai Weiwei junto con grupos activistas y de derechos humanos emprenden una ardua 

investigación acerca de las causas por las que una veintena de escuelas colapsaron dando 

como resultado el deceso de 5196 niños (Contreras, 2015). La responsabilidad de este 

catastrófico evento apuntaba directamente al gobierno por el uso de materiales de baja 

calidad así como también deficiencias en la construcción, motivo por el cual el artista fue 

perseguido por el régimen de turno. Las barras de acero retorcidas por el desplome de la 

Escuela de Wenchuan fueron adquiridas por el artista para la construcción de la obra 

titulada Straight, en donde desde la materialidad se expresa la historia de alrededor 1000 

niños que perdieron la vida en la escuela mencionada (Weiwei, 2020).  

El gesto artístico de enderezar a mano un material de gran resistencia constituye una 

referencia y crítica directa hacia los responsables como una forma de borrar lo sucedido 

y la frustrante impunidad detrás de este hecho. Por otra parte, la disposición de las barras 

erguidas forma una especie de paisaje mismo que junto con su historia denuncian la 

irresponsabilidad de coartar vidas inocentes fruto de los desaciertos gubernamentales. 
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La metáfora y el contraste en la obra de Berna Reale 

 

Imagen 5. Berna Reale, Palomo (2012). Performance, 3ô03ôô. [Fotografía de sitio web Nara Roesler. 

CAFA Art Museum, Beijing China] 

El uso de la metáfora en el arte contemporáneo facilita la comprensión de los temas 

abordados en las obras, recurso utilizado en la producción de la artista brasileña Berna 

Reale tanto en sus instalaciones como en sus performances. Puntualmente en la obra 

titulada Palomo, performance realizado en el año 2012, Reale vestida con un pulcro 

uniforme policial recorrió calles vacías mientras montaba un caballo pintado de rojo, acto 

realizado para criticar el abuso de la autoridad ejercida por el Estado. La silenciosa 

cabalgata a paso lento en evidente posición de superioridad contrasta con los escenarios 

desiertos, como si revelasen la indiferencia y poca humanidad ejercida desde las 

autoridades policiales quienes en nombre de mantener el orden han cometido actos de 

lesa humanidad no sólo en Brasil sino a nivel mundial. El imponente color rojo del corcel, 

imposible de pasar por desapercibido, está relacionado con el poder y la fuerza desmedida 

ejercida por las entidades que controlan el orden público (Texeira, 2013). 

El sonido paulatino de las pezuñas del caballo sobre el asfalto de las calles de Belén, 

ciudad portuaria del norte de Brasil, junto con las expresiones faciales de enfado y apatía 

de Reale, producen confusión en los escasos espectadores a su paso. Además, el registro 

fotográfico y de video del performance permite visualizar la posición erguida de la artista 

y la firmeza del corcel, detalle que junto con el color rojo recuerdan las sangrientas 

dictaduras suscitadas a nivel mundial. Por otra parte, el bozal, utensilio diseñado para que 
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un animal no pueda comer o morder, al ser usado por Reale simboliza el adoctrinamiento 

propio de las entidades del orden. 

2.2 El artivismo como una forma de resistencia. 

Como una mezcla del arte y activismo, surge en el siglo XXI el artivismo como una 

forma de expresión y comunicación que busca un cambio o reflexión generalmente de 

índole social y/o político. De esta manera, la experimentación y el significado buscan 

sacudir conciencias a través del arte contraponiéndose al elitismo y mercantilismo 

mediante el uso de la metáfora e ironía. Generalmente estas propuestas contestatarias 

tienen como escenario el espacio público y la propiedad privada independientemente de 

contar o no con los permisos de intervención. Aspectos como la ruptura de las reglas del 

arte tradicional ya sea en la obra artística o en su comunicación, la subjetivización y la 

protesta, son elementos recurrentes en este tipo de expresión artística (Aladro-Vico et al., 

2018).  

Otro aspecto importante que está presente en estas nuevas formas de visualización 

contempla a la interacción con el espectador como una narrativa que permite entender al 

arte de una manera diferente. Además, el artivismo no sólo busca un cambio de 

perspectiva y concienciación colectiva acerca de un tema determinado, sino también 

posibles acciones que produzcan cambios a futuro. Entre los temas abordados 

regularmente están: consumismo, política, injusticia social, vulneración de derechos, 

medioambiente, aborto, feminismo, entre otros (Ortega, 2015). Según Ortega, este 

activismo político a través del arte puede ser de dos tipos: 

a) Unidireccional: El mensaje es transmitido desde el autor hacia el público en 

forma de un discurso o monólogo. 

b) Participativo o estructural: El empleo de pistas o dispositivos artísticos 

conducen al espectador hacia el discurso de la obra, proceso en el que se 

convierte en partícipe. 

Dado que la colectividad constituye un factor determinante en el proceso de 

concientización masiva, el uso de estrategias que generen impacto y visibilidad del tema 

abordado son esenciales. El manejo de redes sociales, nexos con movimientos sociales 

afines, selección de un espacio adecuado, entre otros factores son aspectos necesarios a 
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considerar en la difusión del artivismo. Por otra parte, la creación de espacios de crítica 

hacia las temáticas tratadas pretende también generar emociones que afirmen o discutan 

los criterios vertidos por el artista, a fin de enriquecerlo a través de su reformulación.  

Llevando los conceptos anteriores al contexto latinoamericano y del presente trabajo 

de titulación, el artivismo se desarrolla en el cuestionamiento de políticas neoliberales a 

través del arte con la finalidad de impulsar cambios sociales. Puntualmente, luego de la 

Segunda Guerra Mundial y la caída del Muro de Berlín, la ferocidad política 

latinoamericana estuvo marcada por una época de dictaduras militares, revueltas 

populares, desapariciones forzadas por parte del Estado, etc., hechos que se reflejaron en 

las expresiones artísticas. Un aspecto importante de estas reacciones participativas y 

prácticas insurgentes radica en que su finalidad está orientada a la concientización y 

reestructuración de procesos de interés social global, mas no en la obra en sí ni en su 

realización (Berti, s.f). A continuación, se citan algunas obras de artivismo 

latinoamericano que han conseguido acciones colectivas en busca de un cambio social 

suscitadas en un escenario político específico. Cabe indicar además que, su selección no 

siguió ninguna jerarquía en especial, sin embargo, se consideró naciones como México, 

Chile y Argentina por ser consideradas como los centros del artivismo (Berti, s.f). 

Gráfica del 68. La resistencia creativa mexicana desde el anonimato 

 

Imagen 6. Marcha del rector (1968). [Fotografía de Fundación María y Héctor García] 

En el verano de 1968, México se convirtió en el escenario de protestas masivas como 

respuesta a la feroz represión por parte del Estado hacia grupos izquierdistas de oposición 
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tildados de comunistas, hecho que desencadenó la conocida masacre de Tlatelolco 

durante el mandato del ex presidente Gustavo Díaz Ordaz. La indignación ante actos de 

lesa humanidad como desapariciones forzadas, persecución política, ejecuciones 

extrajudiciales, etc., condujo a una acalorada respuesta colectiva popular y por ende, 

desde el arte. Es así que, la combinación de la literatura, artes escénicas y visuales 

propició la construcción de obras que fueron presentadas en el espacio público y privado 

mediante el uso de diferentes dispositivos artísticos (Berti, s.f).  

 

Imagen 7. Atribuido a Adolfo Mexiac y Antonieta Castillo, La policía y el ejército matan a tus mejores 

hijos (1968). Grabado en relieve sobre linóleo y serigrafía sobre papel. Medidas: 46,7 x 29,6 cm 

Las movilizaciones multitudinarias organizadas por el gremio estudiantil motivaron la 

participación de establecimientos importantes como aposentos de producción gráfica y 

cinematográfica como la Escuela Nacional de Artes Plásticas ENAP, Escuela La 

Esmeralda y el Centro de Estudios Cinematográficos CUEC (Vásquez, 2018, pág. 45). 

Además, esta incidencia del arte en la política generó posteriormente prácticas 

colaborativas experimentales en el cine, teatro, artes visuales, así como también el 

afianzamiento de colectivos artísticos en comunidades, algunos de ellos con conexión 

directa hacia sindicatos (Vásquez, 2018, pág. 48).  

Además de lo antes mencionado, esta intervención masiva directa en México trajo 

consigo transformaciones en las prácticas artísticas en el sentido de la creación de un 

discurso consensuado para las protestas desde diversas disciplinas del arte. También, la 

generación de un consolidado sistema de museos en el país, la apropiación del espacio 

público y el surgimiento de una línea de trabajo artístico relacionado directamente con la 
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política, como lo es por ejemplo el Taller de Gráfica TCP, afianzaron las expresiones 

artísticas en este ámbito hasta la actualidad (Vásquez, 2018, pág. 44). Vertientes como el 

conceptualismo político, el uso del panfleto y la pintura mural son algunos de los ejemplos 

surgidos desde la autogestión posterior a los hechos de 1968. 

Gratuidad y calidad universitaria: la lucha chilena desde las aulas de arte  

 

Imagen 8. La educación no cabe en tu moneda (2011). [Fotografía de Osmar Valdebenito] 

El gremio estudiantil de la Universidad de Chile fue el epicentro de diversas 

manifestaciones entre abril y noviembre del 2011 con reclamos acerca de la gratuidad y 

calidad de la educación en el país. Las multitudinarias manifestaciones convocaron a más 

de cien mil personas, quienes no sólo participaron de una aglomeración sino de un acto 

performativo colectivo en donde figuraron varias obras de gran dimensión evocando a la 

reflexión en general (Richard, 2018, pág. 141). Es así que, desde los talleres de la Facultad 

de Artes de la Universidad de Chile se generó varias obras de índole político cuyo 

contexto estuvo enmarcado a la educación, como por ejemplo: un pupitre gigante de 5 

metros de altura que gracias a su dimensión alude a lo inalcanzable en la educación debido 

a los elevados costos. 

De igual manera, el potente discurso entorno al lucro y la educación presente en la 

gigantesca pintura colaborativa que tenía como fondo la parte frontal del Palacio 

Presidencial La Moneda y en donde se distinguía en letras rojas la inscripción: La 

educación no cabe en tu moneda, estaba compuesta por 264 fragmentos cada uno de un 

metro cuadrado que fueron pintados por estudiantes voluntarios. También, la 
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construcción y posterior incineración del guanaco, vehículo policial utilizado en las 

protestas para dispersar las aglomeraciones, elaborado a escala natural con cartón y 

materiales precarios similares, formó parte de las protestas. Finalmente, otra de las obras 

impactantes comprendía una representación de dos metros y medio de los martillos del 

film The Wall de la banda de rock Pink Floyd, realizada a partir de estructuras de fierro, 

papel maché y pintura esmalte (Richard, 2018, pág. 143). 

El tinte político y a la vez activista presente en estas obras, evidentemente busca un 

vínculo con lo social que invita al espectador a ser parte de las obras durante las protestas. 

El carácter de monumentalidad provocó que no pasen desapercibidas, así como también 

facilitaron la empatía y conciencia colectiva con el público que compartía esta ideología. 

Además, la simbología utilizada está directamente relacionada con el discurso y el 

contexto de las contiendas chilenas del 2011, revueltas que a través de la subjetividad, 

majestuosidad y apropiación del espacio público expresaron sus deseos de un país más 

justo en el plano educativo. 

El cine independiente y la resistencia argentina 

Tras la época dictatorial, la recuperación del uso del espacio público argentino como 

un lugar de discursos artísticos y políticos fue imprescindible, es así que se afianzaron 

nuevos colectivos artivistas quienes desde su práctica manifestaron su descontento. 

Luego de dos años de producción clandestina, el film titulado La hora de los hornos a lo 

largo de 4 horas y 20 minutos narra la problemática sociopolítica argentina durante el 

período comprendido entre 1945 y 1968. Con numerosos reconocimientos nacionales e 

internacionales, la cinta recopila los atropellos y la resistencia obrera durante la dictadura, 

a su vez que contiene un llamado a la conciencia colectiva hacia la revolución. Pese a su 

prohibición por su carácter crítico y político durante la época dictatorial argentina, su 

amplia difusión lo convirtió en una herramienta de debate y discusión política contra la 

represión institucionalizada (InfoSur, s.f.). 

El documental también denuncia los atropellos contra la clase obrera por parte de las 

élites, los pactos comerciales latinoamericanos beneficiosos para la industria europea y 

las formas de dominio en general desde países poderosos. A pesar del carácter de 

clandestinidad y el reto en la difusión a través de clubes, sindicatos, domicilios, etc., 
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constituye un símbolo cultural y político que denuncia de manera crítica, los atropellos 

que mantienen vigencia en Latinoamérica (InfoSur, s.f.).     

2.3 Arte contemporáneo y su compromiso político. 

La versatilidad presente en la materialidad así como también la ambigüedad y diálogos 

abiertos que caracterizan a las obras de arte contemporáneo, permiten su incidencia como 

agente de reflexión acerca de temas variados. Puntualmente, la relación entre el arte y la 

política se acentuó a partir de los años ochenta, época de constantes cambios de índole 

variada. De esta manera, la integración del espectador en la obra de arte, así como también 

las formas experimentales de expresión y socialización se relacionaron directamente con 

procesos de transformación social y generación de cambios frente a injusticias diversas 

(Pérez, 2013).  

Por otra parte, la incorporación de materiales y formatos atípicos en el arte ocasiona 

que su apreciación se vincule a la experiencia vivida y por ende, los dispositivos artísticos 

empleados se relacionan con la reflexión en torno al tema abordado en la obra. Es así que, 

el uso de los dispositivos en el arte y su conexión con el contexto develan la realidad de 

ciertos fenómenos sociales como por ejemplo: desigualdad social, pobreza, corrupción, 

etc. a fin de emitir un llamado colectivo al cambio. Además, en cuanto al espacio 

expositivo, sea este público o privado, así como también sus modos de difusión variados, 

traen consigo un público no tradicional, en el sentido que está alineado con determinadas 

ideologías o contenidos que la obra aborda. Dicho de otro modo, la alineación del arte 

con un determinado discurso contestatario al poder convierte a la creación artística en un 

potente mecanismo de acción contrahegemónico (Pérez, 2013, pág. 197).  

La dicotomía existente entre el arte por el arte y el arte comprometido, dígase en este 

caso el relacionado con la política, mantienen como gran diferencia el poder reflexivo y 

la toma de conciencia masiva respecto a la clase dominante y opresora. Cabe indicar 

también que, el contenido y el proceso que involucra la elaboración de obras de arte 

comprometido permiten la visualización de la realidad subjetiva gracias a la crítica social 

en su discurso, lo cual conduce a una interpretación activa que varía según la experiencia 

y conocimiento del espectador. Además, esta producción desde el punto de vista 

subjetivo, propia del arte contemporáneo, permite develar las relaciones de poder 
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existentes y visibilizar problemáticas que usualmente pasan desapercibidas, a fin de 

conseguir un entorno más justo y democrático para todos. 

Al mantener temas de interés colectivo, el arte contemporáneo estaría vinculado 

directamente con la comunidad con el propósito de crear conciencia y sobre todo grietas 

en el sistema y las relaciones de dominación existentes. Esta acción crítica del arte puesta 

al servicio de los grupos de lucha, constituye una fuente que va más allá de tendencias 

políticas y de comprensión intelectual, cuya finalidad principal sería la obtención de 

resultados, sean estos a mediano o largo plazo. Además, es importante mencionar que, la 

consecución de esta finalidad inicia con la descolonización de las formas de expresión en 

el arte latinoamericano comprendiendo que abarca más allá de lo folclórico e ilustrativo 

identitario para mostrar la realidad con base al conocimiento de la región y su contexto 

histórico a través de un marco conceptual expresado desde la creatividad. De igual 

manera, el pensamiento crítico del espectador contribuye a que la apreciación del arte sea 

desde otra perspectiva exenta de las dinámicas de globalización y dominación cultural. 

Según esto, la región latinoamericana al mantener un pasado de colonización compartido, 

da lugar a que las obras de arte no estén marcadas por fronteras territoriales, sino que su 

discurso teórico esté encaminado a generar formaciones culturales contrarias a la 

homogenización en el arte (Mosquera & Papastergiadis, La geopolítica del arte 

contemporáneo, 2015).  

La importancia del discurso en las prácticas estéticas contemporáneas permite que las 

obras no se reduzcan a su exposición sino que estén enmarcadas bajo una ardua 

investigación, situación que combinada con la política visualizan panoramas en conflicto. 

Además, al presentar la realidad desde otras perspectivas permite reevaluar los conceptos 

establecidos, en el caso de la política, sus tendencias y accionar de los gobernantes. En 

Latinoamérica, los procesos pasados de dictaduras y colonialismo reaparecen 

constantemente en el arte, a fin no solo de mantenerlos en la memoria colectiva, sino para 

mostrar que hoy siguen existiendo pero bajo otras dinámicas de poder. Bajo esta salvedad, 

el cuestionamiento entorno a la capacidad de socavar eventos traumáticos pertenecientes 

a la historia política latinoamericana y traerlos al presente, constituye sin duda una forma 

de activar nuevamente estas experiencias de tiempos pasados de una forma sensible 

(Richard, 2018, pág. 276). 
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Continuando con este razonamiento es preciso indicar que, el espacio de reactivación 

de la memoria que provee el arte contemporáneo y su vínculo con la política se encuentra 

en constante pugna contra los intentos de silenciamiento o justificación de estos hechos 

por parte de las élites o gobiernos. Además, este acto de conciencia desde el arte evoca 

también a una resistencia al olvido de las injusticias y desigualdades de la región, hecho 

que permite también establecer un sentido de pertenencia y de actualidad frente a nuestra 

historia latinoamericana (Richard, 2018, pág. 287). 

De esta manera se deduce que el arte contemporáneo mantiene un compromiso político 

desde la perspectiva de narrar eventos pasados con la finalidad de que estos hechos 

permanezcan en la memoria y a su vez permita que los colectivos políticos actuales 

renueven fuerzas y despierten en las nuevas generaciones el interés por mantener la 

vigencia de estos hechos e insten a clamar por una sociedad más igualitaria y justa. Sin 

embargo, no sólo el énfasis permanece en hechos históricos sino también aquellos que 

suceden en el presente.  
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CAPÍTULO  III: Latinoamérica In -dependiente. Propuesta artística. 

La propuesta artística elaborada surge de la necesidad de transmitir a través del arte, 

las concepciones teóricas recopiladas en el presente trabajo de titulación a fin de generar 

un espacio de diálogo y reflexión con el espectador. Además, es importante recalcar que 

se describen los aspectos necesarios para la puesta en escena a manera de un proyecto de 

gestión cultural, en donde interviene la conceptualización, organización, planificación, 

elaboración, gestión y montaje de las obras, mismas que contribuyen al logro de los 

objetivos planteados inicialmente. 

Considerando el interés personal, la diversidad de materiales y su posibilidad reflexiva, 

se adoptó al arte contemporáneo como forma de expresión para la elaboración de las 

obras. De la misma manera, las obras concebidas pertenecen al campo de la instalación 

contemporánea, en donde la experimentación, el espacio y la interpretación subjetiva 

contribuyen al enriquecimiento conceptual de las obras, al mismo tiempo que el 

espectador se vuelve un coautor de las mismas gracias a su aporte desde su experiencia 

personal. 

  Otro aspecto crucial que estuvo presente desde la realización de bocetos iniciales 

hasta el montaje final fue el material como dispositivo estético-político en la articulación 

del planteamiento conceptual. Es así que, características como el color, textura, 

dimensión, disposición de los objetos y perennidad forman parte importante tanto en las 

reflexiones individuales de la obra como en la exposición en general. Igualmente, la 

museografía planteada potencia la lectura de la obra y conduce a reflexiones profundas 

que han sido manifestadas por los visitantes, véase Anexo 8. Reflexiones del público. 

3.1 Planteamiento conceptual y reflexiones personales. 

A través del uso del guion para marcar un segmento de la palabra, se pretende generar 

énfasis y ambigüedad desde el título de la exposición, es así que, el término In-

dependencia cuestiona de forma directa la existencia de dependencia latinoamericana. De 

la misma manera, contraimagen y contrapoder se refiere al contraste entre la obra, la 

realidad y su relación con el poder. Este punto de vista de contraste y oposición es llevado 

a la museografía y publicidad, en donde se trabajó desde el color de las paredes blanco y 

negro para evocar las nociones de izquierda y derecha presentes en la política, véase 
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Anexo 7. Plan de realización. En el título, la palabra latino en color rojo reclama atención 

y visibilidad, siendo así el eje principal de análisis. 

 

Imagen 9. Ingreso a la exposición In-dependencia (2021) [Fotografía de Omar Parra] 

  

 

 

 

 

 

 

Imagen 10. Imagen en redes sociales y publicidad (elaboración propia) 

El cuestionamiento acerca del poder y si tenemos o no dependencia en Latinoamérica 

es trasladado a 9 obras de arte contemporáneo, cuyo marco conceptual está relacionado 

con los controles político, económico, social y militar descritos anteriormente, véase 1.1 

América Latina, una mirada a la realidad. La exploración poética vertida en las obras 

surge con la premisa de que se desprendan nuevas preguntas, es decir, el arte se convierte 

en un medio discursivo a través de la contemplación. Cabe indicar que se busca un 

acercamiento crítico y reflexivo por parte del espectador para conseguir una acción 

simbólica ante los problemas latinoamericanos desde el arte contemporáneo. 

Más allá de una representación mimética de cada uno de los controles a los que se 

somete Latinoamérica hacia las fuerzas de poder, es necesario aclarar que se parte de una 
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percepción personal que pretende transmitir conceptos y apreciaciones abiertas derivadas 

de la investigación teórica realizada en los capítulos anteriores, de tal forma que cada obra 

se enriquezca conceptualmente según las expresiones vertidas por los visitantes, situación 

en la que se convierten en coautores de las obras desde su experiencia de vida. Para 

conseguir este acometido, se cuidó minuciosamente cada detalle tanto en la 

conceptualización como en la construcción de las obras. A continuación, se aborda el 

marco teórico sobre el que se trabajó desde las ideas gráficas hasta la obra final junto con 

un análisis de los planos ideotemático y morfológico a fin de comprender los dispositivos 

empleados que generan una dialéctica de lo visible. 

Obra 1. Soberanía 

 

Imagen 11. Karina Cabrera, Soberanía, In-dependencia (2021). Vinil adhesivo, 238 x 59,5 cm. 

[Fotografías de Omar Parra] 

La temática se centra en la relación entre la palabra soberanía e independencia 

referente a la toma de decisiones de un territorio. Esta autoridad inalienable e 

imprescriptible propia de un territorio evoca el análisis de los límites entre la autoridad y 

sumisión, gobernantes y gobernados, quien guía y quien obedece. Al ser el Estado una 

organización dotada de poder político, económico, social, cultural y militar cuenta con la 

facultad de ejercer influencia en sus habitantes, situación por la cual resulta crucial 

comprender el rol de los gobernantes de cada nación (Romero et al., 2021). Es así que, la 
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soberanía puede ser entendida desde dos posturas: una entre el Estado y sus habitantes y 

otra entre las fuerzas de poder y los países en vías de desarrollo, puntualmente las 

naciones latinoamericanas. 

 En cuanto al plano morfológico de la obra en cuestión, el color, material y ubicación 

en el espacio complementan el plano ideotemático mencionado anteriormente. El color 

blanco relacionado con la pureza se deteriora conforme pasa el tiempo. Al estar ubicado 

en la entrada de la exposición, obliga al espectador a pisar la tipografía recurriendo a la 

reflexión ¿Están reflejadas nuestras libertades en el accionar de los gobernantes?. De 

forma similar, la divulgación directa del mensaje empleando vinil adhesivo hace 

referencia al material flexible y versátil usado generalmente con fines publicitarios y 

comerciales.  

Obra 2. Segunda Independencia 

 

Imagen 12. Karina Cabrera, Segunda Independencia, In-dependencia (2021). Instalación: tela 

minimax, pinzas de manera, vinil adhesivo. Medidas variables: 700 x 400 x 300 cm. [Fotografías de 

Omar Parra] 

Siendo los símbolos patrios aquellos que representan a una nación, en la obra Segunda 

Independencia hacen referencia a la ruptura de un pasado colonial de las naciones 

latinoamericanas. Pese a vivir en una época venturosa de la humanidad gracias a sus 

avances tecnológicos y la globalización, las individualidades de los países de nuestra 
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región prevalecen ante las necesidades colectivas a pesar de ser similares en gran medida 

(Pinedo, 2010). El concepto de una nueva independencia direccionada hacia el apoyo 

mutuo latinoamericano remite a la necesidad de una emancipación mental que supere los 

controles impuestos por naciones poderosas en búsqueda del desarrollo de la región.  

Por otra parte, el acto de disponer las banderas en un tendedero irregular, representa la 

necesidad de orear los intereses individuales de cada nación de la región latinoamericana. 

Además, el orden específico en el que fueron dispuestas está relacionado con la edición 

27 del índice mundial de libertad económica actualizado al año 2021 (Heritage 

Foundation, 2021) que se presenta a continuación. 

Tabla 4. Ranking latinoamericano de libertad económica 

# PAÍS ÍNDICE DE LIBERTAD ECONÓMICA  

(de menor a mayor) 

1    Puerto Rico sin datos 

2  Venezuela 177 

3  Cuba 176 

4  Bolivia 172 

5  Ecuador 149 

6  Argentina 148 

7  Brasil 143 

8  Nicaragua 125 

9  Honduras 98 

10  El Salvador 94 

11  República Dominicana 88 

12  Paraguay 84 

13  Guatemala 75 

14  Costa Rica 72 

15  México 65 

16  Panamá 62 

17  Perú 50 

18  Colombia 49 

19  Uruguay 44 

20  Chile 19 

Fuente: Información condensada a partir de Heritage Foundation (elaboración propia) 

Además del tendedero irregular, otro de los dispositivos empleados es su ubicación ya 

que permite que el espectador atraviese simbólicamente las realidades de cada nación 

mientras camina, al mismo tiempo que visualiza el grado de libertad económica. También, 

cada bandera tiene en su extremo inferior derecho un código QR que se direcciona al 

himno nacional respectivo, recordando la poética utilizada en cada melodía. Finalmente, 
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la bandera ecuatoriana se distingue del grupo de países siendo el único escudo bordado, 

lo cual remite a un grado de distinción siendo la obra de una autora ecuatoriana. 

 

Imagen 13. Karina Cabrera, Segunda Independencia (detalle), In-dependencia (2021). Instalación: tela 

minimax, pinzas de manera, vinil adhesivo. Medidas variables: 700 x 400 x 300 cm. 

Obra 3. Trastorno limítrofe 

 

Imagen 14. Karina Cabrera, Trastorno limítrofe, In-dependencia (2021). Instalación: Vinil adhesivo, 

madera mdf, taburete de madera. Medidas variables: 244 x 100 x 100 cm. [Fotografías de Omar Parra] 

Considerada como la región más desigual del planeta desde la década de 1980 según 

la Comisión Económica para América Latina y el Caribe CEPAL (Lissardy, 2020), 

Latinoamérica se desarrolla en medio de sistemas económicos basados en gran medida 

en la explotación de recursos naturales y la pugna de poderes interesados en recibir 
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regalías de dichas negociaciones, véase 1.1 América Latina, una mirada a la realidad. La 

riqueza finita de hidrocarburos y minerales de los países exportadores han comprometido 

aspectos sociales y ambientales a cambio de beneficios económicos otorgados por la 

industria extractiva, sin embargo, no siempre los recursos económicos se destinaron a una 

inversión pública eficiente (CEPAL, 2016). Otro rasgo a considerar es el límite 

entendiéndolo como una línea imaginaria que marca la división entre regiones, que se 

puede relacionar también con el poder y el nivel de desigualdad social que genera. 

Consideremos ahora su correspondencia mediante los dispositivos de la obra. El color 

dorado está vinculado con la riqueza minera que posee nuestra región latinoamericana, 

sin embargo, la ubicación en una esquina indica el punto de convergencia de dos 

tendencias políticas como se observa en el filo de la estructura dorada y en las paredes 

blanco y negro en donde descansa la obra. Además, la esquina se entiende como un sector 

excluido y estigmatizado pero en este caso, dotado de abundancia. De forma similar, el 

taburete al ser un asiento sin brazos ni respaldo refleja la situación de desventaja que 

poseen nuestros países cuando de explotación de recursos naturales se trata. Cabe indicar 

también que este objeto dotado de historia y en desuso por su deterioro, perteneció a un 

puesto de venta de verduras en el Mercado 9 de Octubre de la ciudad de Cuenca, con lo 

cual se remite al sector trabajador y marginado de la región. La postura natural del objeto, 

adquirida por soportar grandes pesos durante tiempos extendidos, refleja opresión y 

escape. 
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Imagen 15. Karina Cabrera, Trastorno limítrofe (detalle), In-dependencia (2021). Instalación: Vinil 

adhesivo, madera mdf, taburete de madera. Medidas variables: 244 x 100 x 100 cm. [Fotografía de Omar 

Parra] 

Un detalle importante a considerar está en la porción dorada que atraviesa el taburete, 

riqueza que llega a una parte mínima del sector trabajador. Finalmente, el vinil dorado 

empleado alude al acto de cubrir o proteger un espacio determinado, tanto para la esquina 

como para el objeto. 

Obra 4. Pan y zanahoria 

 

Imagen 16. Karina Cabrera, Pan y zanahoria, In-dependencia (2021). Objeto artístico: hierro, 

azúcar, madera, aluminio, vidrio. Medidas: 130 x 90 x 55 cm. [Fotografías de Omar Parra] 

La metáfora de castigo y recompensa que envuelve la expresión palo y zanahoria 

como dinámica para alcanzar un objetivo se aborda en esta obra. El objeto artístico 

conformado por la tensión entre lo rígido del acero y lo frágil del azúcar hace referencia 

a los créditos de emergencia otorgados desde las grandes potencias y su relación con las 

políticas gubernamentales impuestas por las grandes potencias. Como se abordó 

anteriormente, véase 1.1 América Latina, una mirada a la realidad, la historia 

latinoamericana fue marcada por convenios que controlan a la región debido a los 

condicionantes de las deudas externas adquiridas, manteniendo una relación directa con 

la cadena desgastada por el uso que fue rescatada de una chatarrería. El conjunto de 

eslabones enlazados entre sí está relacionado con las limitaciones de los países en vías de 
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desarrollo, que juntos forman una línea con altibajos como lo han sido sus economías a 

lo largo de la historia. 

Otro de los dispositivos empleados se refiere a la sombra proyectada que forma una 

línea recta continua, situación que representa cómo los gobiernos de turno encubren sus 

políticas gubernamentales que han sido comprometidas por los condicionantes de los 

créditos emergentes otorgados, informando únicamente sus aparentes beneficios para el 

pueblo. De igual manera, el camuflaje abordado desde los improvisados eslabones 

frágiles azucarados, simbolizan el placebo temporal de dichos beneficios para los países 

latinoamericanos. Por último, en cuanto al color, textura y sabor es evidente el atractivo 

propio del azúcar en contraste con el óxido de la cadena. 

Obra 5. USAID 

 

Imagen 17. Karina Cabrera, USAID, In-dependencia (2021). Instalación: acero niquelado, madera 

mdf, vinil adhesivo, metacrilato. Medidas: 120 x 80 x 17 cm. [Fotografías de Omar Parra] 

La Agencia de los Estados Unidos para el Desarrollo Internacional, más conocida 

como USAID, entidad encargada de la distribución de ayudas hacia el extranjero, ha sido 

catalogada de aplicar ideologías acordes a los intereses estadounidenses bajo la imagen 

de lucha antidrogas y antiterrorismo (Assange, 2015, pág. 484). Entre los condicionantes 

requeridos a cambio de los beneficios ofertados a los países en vías de desarrollo están: 

el financiamiento clandestino de partidos políticos, implantación de políticas educativas, 
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sociales y/o culturales, manipulación de medios de comunicación, acuerdos comerciales, 

bloqueos económicos, fomento de golpes de estado, entre otros controles de orden 

político, social, económico y militar descritos anteriormente, véase Tabla 3. Resumen de 

sucesos de intervencionismo norteamericano en Latinoamérica. 

La cuchara, utensilio comúnmente utilizado para llevar los alimentos a la boca y saciar 

el hambre, constituye una forma de representar y cuestionar la satisfacción de necesidades 

de la región latinoamericana. El color, textura y material es usado para diferenciar dos 

posturas económicas relacionadas con el poder: las grandes potencias y los países en vías 

de desarrollo. De forma similar, el brillo y desgaste por el uso aluden también a estas 

diferencias. Hay que mencionar además, la disposición en la que se encuentran ya que al 

visualizarla desde un extremo, los objetos no están alineados, alegoría vinculada con los 

beneficios otorgados que no siempre son destinados a los más necesitados. En cuanto a 

la sombra, esta varía según el ángulo desde el que se mire la obra, ampliando aún más la 

ambigüedad de dar y recibir.  Finalmente, la posición del soporte proporciona ligeramente 

inestabilidad visual al no estar en sentido horizontal ni vertical.   

 

Imagen 18. Karina Cabrera, USAID (detalle), In-dependencia (2021). Instalación: acero niquelado, 

madera mdf, vinil adhesivo, metacrilato. Medidas: 120 x 80 x 17 cm. [Fotografías de Omar Parra] 
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Obra 6. ¡Somos americanos! 

 

Imagen 19. Karina Cabrera, ¡Somos americanos!, In-dependencia (2021). Instalación: vinil adhesivo. 

Medidas variables: 354 x 255 cm. [Fotografías de Omar Parra] 

Según la Real Academia Española, el término estadounidense es el gentilicio 

apropiado para referirse a los habitantes de Estados Unidos y debería evitarse el uso de 

americano ya que éste engloba a todo el continente (RAE, 2005). A partir de esta 

afirmación, se cuestiona la apropiación del gentilicio americano y la pérdida del derecho 

a llamarnos así a todos quienes formamos parte de América. Si bien el término americano 

puede derivarse únicamente de una abreviatura de Estados Unidos de América, la obra 

pretende recordar que la diversidad y riqueza de idiomas, razas y culturas de todas las 

naciones que forman el continente son anuladas cuando nos referimos únicamente a los 

habitantes de una nación. 

Entre los dispositivos están: el material, la tipografía y el color. En el primer caso, el 

vinil adhesivo, material recurrente en la publicidad, aborda el tema desde la perspectiva 

de divulgación y notoriedad de esta reflexión a modo de propaganda sobre una pared 

creando una contraposición entre lo efímero del vinil y lo permanente reflejado en la 

interpretación de los visitantes. Asimismo, el tamaño imponente impide que pase por 

desapercibido en la sala expositiva. Las tipografías empleadas distan entre sí tanto en 

color como en estilo a fin de establecer diferencias entre lo latino y lo americano 

refriéndose como estadounidense. Las letras redondeadas de la palabra de color negro 
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latino, con líneas y puntos recuerdan a los motivos ocupados en la cerámica antigua de la 

región latinoamericana, mientras que americano contiene un tipo de letra similar al 

utilizado por la corporación multinacional estadounidense Coca-Cola.  

Llegados a este punto, en cuanto a la motivación de emplear esta tipografía específica 

para la palabra americano radica en que, a pesar de que las bebidas azucaradas son 

consideradas nocivas para la salud, gracias al poder corporativo y de marketing han 

conseguido gran aceptación en el mercado mundial. Precisamente, esta empresa es una 

de las más populares, con un 94% de reconocimiento a nivel mundial, refresco en el que 

las sustancias tóxicas y sus efectos secundarios son camuflados por el agradable sabor 

dulce y sensación de bienestar pasajero. Además, la fluctuación entre energía/carencia y 

euforia/depresión cuando se ingiere o se suspende su consumo en personas adictas a la 

bebida, obliga a su dependencia constante por la estimulación directa que el cerebro 

recibe (García et al., 2017). Los colores rojo, azul y la pared blanca de fondo remiten 

también a los colores de la bandera estadounidense. 

Finalmente, las letras de la palabra latino desaparecen progresivamente producto de la 

yuxtaposición de textos en color blanco. Las palabras incrustadas corresponden a frases 

patrióticas relacionadas con los 20 países latinoamericanos que de una forma poética se 

desvanecen junto con la palabra latino. 

Obra 7. U.P.L.A. 
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Imagen 20. Karina Cabrera, U.P.L.A., In-dependencia (2021). Escultura blanda: tela minimax, tela polar 

martillada talqueada, esponja. Medidas: 140 x 140 x 140 cm. [Fotografía de Omar Parra] 

Dentro del control político ejercido desde las grandes potencias hacia la región 

latinoamericana está el financiamiento de partidos políticos, reflejado en este caso desde 

el título de la obra UPLA o Unión de Partidos Latinoamericanos. La relación existente 

entre este organismo de centro derecha, la Organización Demócrata Cristiana para 

Latinoamérica ODCA y la Unión Demócrata Internacional reflejan los nexos existentes 

entre las tendencias demócratas, republicanos y la fuerza centro derecha latinoamericana, 

guardando intereses compartidos similares, véase 1.1 América Latina, una mirada a la 

realidad. 

El dado, objeto utilizado en los juegos de azar es uno de los dispositivos de la obra en 

mención. Usualmente, cada cara del objeto poliédrico contiene diferentes números o 

figuras mientras que en este caso, todas remiten al número 7. Este número de múltiples 

significados, en esta ocasión vinculado a la suerte, hace referencia a la permanencia del 

mismo resultado a pesar del número de intentos al lanzarlo. Lo único que cambiará es el 

color, 3 caras para azul y rojo respectivamente. Esta analogía se relaciona directamente 

con los colores emblemáticos de los partidos demócrata y republicano, indicando que 

mientras los partidos políticos de centro-derecha latinoamericanos que pertenecen a la 

UPLA se mantengan en los gobiernos latinoamericanos, los intereses del gobierno de 

turno estadounidense tendrán relevancia en las decisiones de la región. 

El concepto de escultura blanda se transmite a través de la tela polar con la que está 

confeccionada esta pieza, otorgando el carácter de ligereza y juego con la forma según el 

relleno que se aplique. Además, la suavidad al tacto que provee la tela sintética, se vincula 

con las formas en las que usualmente los gobernantes latinoamericanos encubren sus 

decisiones desacertadas para el pueblo pero convenientes para gobiernos poderosos como 

por ejemplo en ocasiones, el estadounidense.    
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Obra 8. Dualidad 

 

Imagen 21. Karina Cabrera, Dualidad, In-dependencia (2021). Instalación: madera mdf, vinil adhesivo, 

metacrilato polarizado. Medidas variables: 135 x 130 x 60 cm. [Fotografías de Omar Parra] 

Inicialmente diseñadas para evitar el resplandor de la nieve 2000 años atrás, los lentes 

de sol han evolucionado a lo largo del tiempo tanto en modelo como en uso. En el siglo 

XII, los jueces chinos utilizaban lentes ahumados para ocultar sus expresiones faciales 

mientras que, a principios del siglo XX los enfermos de sífilis usaban lentes marrones 

para proteger sus ojos de la luz solar. Si bien estuvieron en el mercado desde 1929, no fue 

hasta 1936 que alcanzaron su fama a través de los pilotos estadounidenses de la Segunda 

Guerra Mundial cuyo uso estaba destinado a proteger sus ojos del sol y mejorar la visión 

(Google Arts & Culture, s.f). Un dato interesante resulta el aumento en el uso de lentes 

de sol en eventos públicos por parte de dictadores como Augusto Pinochet, Muhamad 

Gadafi, Kim Jong-il, Robert Mugabe, entre otros mandatarios radicales (ChinaPost, 

2018).   

En la presente obra, a través del formato y color que marcan notoriedad en el objeto, 

se cuestiona cómo un accesorio de moda en la actualidad permite no sólo adornar el rostro 

sino también encubrir expresiones faciales y ocultar parcialmente la identidad del usuario. 

Además, la ligera distorsión que producen los lentes de sol ya sea para mejorar la visión 

o para protección, proporcionan una visión irreal mostrando lo que se desea ver. Estas 

aseveraciones llevadas hacia la función de los medios de comunicación como si fuesen 

lentes de sol, cuestiona la realidad presentada a quienes consumimos la información que 
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imparten. Por otra parte, la pérdida de la funcionalidad del objeto debido a su gran 

formato, ponen en duda si realmente esta visión de la realidad presentada por medios 

aparentemente independientes son adecuados o no para nuestro uso.   

Obra 9. ¿Por qué somos latinos? 

 

Imagen 22. Karina Cabrera, ¿Qué hace que América sea Latina?, In-dependencia (2021). Instalación: 

maíz, maíz-trigo, trigo, aluminio, madera, metacrilato, vidrio. Medidas variables: 150 x 120 x 30 cm. 

[Fotografías de Omar Parra] 

La globalización, proceso que interconecta a diferentes naciones a nivel mundial en 

los planos político, social, económico, cultural, etc. mantiene una estrecha relación con 

el poder; particularmente en la región latinoamericana este vínculo se refleja a nivel 

gubernamental así como también por parte de las empresas transnacionales, en donde el 

mercado se expande según las políticas adoptadas, véase Tabla 3. Resumen de sucesos de 

intervencionismo norteamericano en Latinoamérica. Tomando este criterio, se considera 

que la injerencia en las políticas gubernamentales latinoamericanas derivadas de los 

grandes poderes económicos ocasiona políticas mestizas, en donde la satisfacción de las 

necesidades del pueblo es dependiente de intereses superiores.  

Siendo el pan uno de los alimentos básicos y de gran popularidad a nivel mundial que 

está presente en diferentes presentaciones y al alcance de economías variadas, es utilizado 

como dispositivo en la obra titulada ¿Por qué somos latinos? a fin de representar este 

mestizaje derivado de la implantación de políticas ya sea diseñadas para el propio país o 

tomadas de otros países. El maíz considerado como regalo de los dioses, gramínea 
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originaria del continente americano y una de las más antiguas, destacada por su variedad 

en la preparación de productos y rituales ancestrales, fue un alimento básico en las 

civilizaciones precolombinas. Por otra parte, el trigo originario de la civilización 

mesopotámica en el Medio Oriente, formó parte de los cereales cultivados en la 

revolución neolítica que contribuyó a dar por culminado al nomadismo gracias a la 

agricultura. Luego de su paso por Egipto, Grecia y Roma, se trasladó a toda Europa para 

posteriormente cultivarse en América y Oceanía. Puntualmente, su cultivo en 

Latinoamérica se realizó en épocas de la conquista (Ramos, 2013). 

De esta manera, en la obra en mención se pretende representar el mestizaje presente 

en el intercambio de maíz y trigo entre los continentes americano y europeo durante la 

colonización, pero desde la perspectiva de políticas mestizas, es decir, aquellas políticas 

exteriores aplicadas a Latinoamérica y que al estar diseñadas para economías exteriores 

diferentes, las reacciones son variadas. Mediante la elaboración del pan a base de agua, 

levadura, harina y sal de forma artesanal, se visualiza el proceso de transformación según 

el paso del tiempo y la aparición de moho que produce. Esta alegoría de la fugacidad y lo 

efímero que se evidencia por la continua transformación de lo perecedero del pan, 

pretende reflexionar acerca de la transición de estado de los países latinoamericanos 

según el gobierno de turno y sus nexos con naciones poderosas a través del efecto de 

descomposición a la vista de todos. 

La igualdad de condiciones de humedad y resguardo a las que son expuestos los tres 

tipos de masa cúbica mantiene relación con la aparente similitud externa que presentan 

las naciones previo a la implantación de sus políticas. Cada masa varía en el tipo de harina, 

tiempo de leudado y cocción, sin embargo, son presentadas en la misma forma. Por otra 

parte, el contraste de materiales entre lo natural del pan y lo industrial del soporte de 

metacrilato, vidrio y aluminio alude a lo efímero y lo permanente en las políticas aplicadas 

a la región. 

3.2 Investigación técnica y proceso de elaboración. 

El proceso metodológico que involucra la gestión de un proyecto cultural está 

orientado a la generación de reflexión y diálogo con el espectador a través de la 

interacción con las obras. Para la consecución de este apartado, las etapas de 

organización, planificación y elaboración fueron encaminadas a la creación de obras de 

arte de alto nivel estético y teórico. Por otra parte, todo este proceso se llevó a cabo de 
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una forma ordenada a fin de constituir un pilar importante en el portafolio de artista 

personal. 

3.2.1 Organización 

En esta etapa se ordenaron los insumos necesarios en la planificación del proyecto, 

es así que, aspectos como la reformulación de bocetos, definición de obras a realizar y 

experimentación de materiales complementaron la documentación inicial para 

gestionar los espacios expositivos.   

a) Evaluación de ideas gráficas: Durante la indagación teórica de los capítulos 

anteriores, se elaboró un total de 20 ideas gráficas en donde la materialidad, color, 

textura, etc., remitía a reflexiones personales, véase Anexo 3. Cuaderno de trabajo. 

Ideas gráficas iniciales. Debido a la complejidad técnica, el costo y el tiempo de 

ejecución, se seleccionaron 9 ideas gráficas sobre las que se trabajó en la 

conceptualización y su resolución técnica para la elaboración de cada obra. Cabe 

indicar que durante la selección se consideró el contenido conceptual a fin de 

generar diversidad a partir del discurso, material, tamaño, color, textura y 

composición de las obras.  

Finalmente, las ideas gráficas seleccionadas giran en torno a apreciaciones 

sobre la soberanía, dependencia económica, recursos naturales, controles en 

créditos emergentes otorgados, lenguaje, partidos políticos, medios de 

comunicación y mestizaje. De igual forma, los materiales para su elaboración 

varían entre vinil adhesivo, tela, madera, azúcar, hierro, metal y pan. 
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Imagen 23. Ideas gráficas seleccionadas con el Curador de la Exposición (elaboración propia) 

b) Reformulación de bocetos: A partir de cada idea gráfica generada durante la 

indagación teórica, ciertos bocetos fueron modificados según avanzó la búsqueda 

de estos contenidos a través de la forma. Además, fue preciso modificar los diseños 

en virtud del espacio de almacenamiento y traslado en caso de que la muestra se 

movilice a otros espacios expositivos locales o nacionales. De igual manera fue 

necesario realizar maquetas a menor escala y pruebas previas de los materiales, a 

fin de corregir posibles falencias en las obras finales. A continuación, se muestra 

dos ejemplos de la evolución de la idea gráfica hacia los bocetos definitivos. Para 

la información de todas las obras véase Anexo 5. Serie de bocetos representativos 

del proceso de creación. 

 

Imagen 24. Serie de bocetos representativos para la obra titulada Dualidad (elaboración propia) 

c) Experimentación de materiales: Debido a la diversidad de materiales, fue 

necesario estudiar previamente el comportamiento de algunos de ellos. Es así que 

para las obras tituladas ¿Por qué somos latinos? y Dualidad se realizó muestras de 

la consistencia de la masa del pan y una maqueta a escala de las piezas 

respectivamente. Además, se ejecutó pruebas con espejos, luz, pan de oro y vinil, 

que permitieron conocer el comportamiento del material, los costos aproximados 

y los lugares de apoyo para la producción. Para ver el registro completo de esta 

sección, véase Anexo 4. Experimentación de materiales y formas de 

representación. 
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d) Definición de equipos de trabajo: Considerando la magnitud del proyecto, es 

importante tener en cuenta el trabajo colectivo tanto para el montaje, mediación, 

publicidad y difusión, así como también, para la producción de las obras. Es así 

que, se contó con un equipo de profesionales quienes desde su experiencia 

realizaron diferentes actividades direccionadas y supervisadas por la artista.  

 

Imagen 25. Karina Cabrera, Créditos, In-dependencia (2021) [Fotografía de Omar Parra] 

Equipo de montaje y desmontaje de obras: Su participación involucró no sólo 

la puesta en escena de las obras, sino también aspectos relevantes dentro de la 

museografía del lugar como: pintura de paredes, aplicación de textos en vinil, 

disposición de cédulas informativas, entre otros. Un factor determinante fue el 

elevado nivel de compromiso y experiencia de los participantes que permitió el 

trabajo en conjunto, acogiendo sus sugerencias y aportes durante todas las 

actividades. Los integrantes fueron: Alexandra Cajamarca, Omar Parra Torres, 

Juana Carchi, Lucía Carchi, Giomara Narváez. 

Equipo de producción: A causa de la variedad de materiales, fue indispensable 

recurrir a expertos en áreas como: impresión, costura, panadería, soldadura y forja 

artística, dulcería, sublimado, bordado, muebles metálicos, carpintería y vidriería. 

Durante este proceso se revisó trabajos previos de cada uno de los participantes 

para corroborar la calidad y profesionalismo; además, fue preciso la elaboración 

de diseños específicos y en algunos casos maquetas a menor escala, a fin de 
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asegurar una obra final de calidad. Los participantes fueron: Creando Publicidad, 

Diana Cajamarca, Lucía Carchi, DôLucy Forja Art²stica, La Melcocha Cuencana, 

Carlos Lima, MetalMarcoôs y Vidriería 10 de Agosto. 

Equipo de mediación: Debido a la conceptualización y los dispositivos 

empleados en cada una de las obras, fue indispensable contar con un equipo de 

mediación que dividió sus actividades durante el tiempo de vigencia de la 

exposición. El proceso de mediación inició con una preparación previa al equipo 

por parte de la autora, con la finalidad de transmitir los conceptos principales de 

cada obra, sus dispositivos y las motivaciones personales para su realización. 

Además, se apoyó al equipo durante la exposición y las visitas guiadas 

considerando que la mediación estuvo orientada al diálogo con el público a fin de 

recopilar sus apreciaciones durante la visita, véase los Anexos Anexo 8. 

Reflexiones del público y Anexo 12. Registro durante la exposición. Los 

participantes fueron: Alexandra Cajamarca y Giomara Narváez. 

Difusión y comunicación: El éxito de mantener el interés y captar nuevos 

públicos radica en una adecuada difusión a través de los medios. La apropiada 

gestión en ésta área por parte de la Mgtr. Gabriela Cabrera López permitió el 

acercamiento a medios de comunicación digitales en redes sociales y emisoras 

locales. Además, su participación en la inauguración de la exposición como 

maestra de ceremonia brindó realce al evento. 

Fotografía: La importancia de contar con un registro de la evolución del 

proceso de construcción y puesta en escena propició la participación de Omar Parra 

Torres, quien desde su pericia realizó la memoria fotográfica de los momentos 

trascendentes de la exposición. Gracias a su colaboración, se elaboró un registro 

fotográfico de calidad, antes, durante y después de la muestra que será utilizado 

posteriormente en el portafolio artístico personal.    

e) Creación de imagen del evento: Con la finalidad de potenciar el evento, se realizó 

el diseño utilizado tanto para un roll up publicitario como para redes sociales. El 

color empleado mantiene lógica con la dualidad entre blanco y negro, se incluyó 

los logos requeridos por Sala Proceso y la Facultad de Artes del mismo modo que 
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los logos de Omar Parra Torres y Karina Cabrera. A continuación se muestra la 

evolución durante la construcción y el resultado final. 

 

 

 

 

 

 

 

Imagen 26. Evolución de la construcción de la imagen del evento (elaboración propia) 

3.2.2 Planificación 

Una vez organizados los insumos necesarios para el desarrollo del proyecto, 

durante esta etapa se establecieron las actividades principales, fechas límite 

aproximadas para su cumplimiento y la organización general de la información para la 

elaboración del presente trabajo de titulación. A continuación se describen cada uno 

de ellos. 

a) Definición de actividades: La recopilación de actividades orientadas al trabajo de 

titulación y a la puesta en escena de la exposición se agruparon por capítulos de tal 

manera que la investigación teórica se realice al mismo tiempo que las ideas 

gráficas. 
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Imagen 27. Extracto de la definición de actividades para el capítulo 1 (elaboración propia) 

b) Cronograma de trabajo: Esta herramienta permitió contar con un tiempo 

aproximado de duración del proyecto general, así como también un avance por 

cada actividad y el orden específico a seguir. Su definición facilitó la ejecución 

metódica de las actividades definidas anteriormente y permitió tomar decisiones 

acertadas a tiempo durante la elaboración de obras. Cabe mencionar que este 

cronograma fue presentado como parte de la asignatura de Lenguajes Visuales en 

Objetos IV, situación que obligó el trabajo y seguimiento constante. Para mayor 

información véase   
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c) Anexo 9. Cronograma de trabajo. 

d) Sistematización de la información: Mantener organizadas las fuentes de 

información para la indagación teórica constituye una buena práctica que asegura 

la continuidad en la redacción final. De esta manera, se generó un archivo que 

contiene los temas abordados en el presente trabajo de titulación. 

 

Imagen 28. Extracto del proceso de sistematización de material bibliográfico (elaboración propia) 

3.2.3 Elaboración 

El proceso de elaboración o construcción de obras estuvo marcado por dos equipos 

bajo la dirección de la artista. En el primer caso, el trabajo en equipo que se desarrolló 

en el espacio expositivo dentro del proceso de montaje; en el segundo, obras que 

requirieron mano de obra especializada en áreas puntuales como soldadura, costura, 

carpintería, entre otros. 

a) Trabajo en equipo in-situ: Puesto a que varias obras se construyeron el momento 

del montaje, fue preciso establecer directrices al equipo según cada obra a fin de 

disminuir errores y establecer una dinámica de trabajo. Es así que, en el espacio 

expositivo Sala Proceso se dispuso un listado de actividades a realizar por cada 

obra, lo cual permitió un adecuado control y trabajo simultáneo. 
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Imagen 29. Directrices por obra dispuestas en el espacio expositivo (elaboración propia) 

 

Imagen 30. Trabajo según directrices por obra, In-dependencia (2021) 

b) Prototipos y resolución de obras: Debido a que se contó con un equipo de 

producción para las obras, fue necesario la elaboración de bocetos detallados a 

escala que faciliten el entendimiento. Para mayor información acerca de los 

prototipos de todas las obras, véase Anexo 5. Serie de bocetos representativos del 

proceso de creación. 
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Imagen 31. Extracto de serie de bocetos representativos para la obra titulada Pan y zanahoria 

(elaboración propia) 

3.3 Gestión, montaje y exposición. 

3.3.1 Gestión 

La gestión de espacios expositivos, recursos humanos, presupuesto general y 

difusión en medios de comunicación forman parte del proceso de gestión realizado 

para la puesta en escena de la exposición. A continuación se describe cada uno de ellos. 

a) Gestión de espacios: Una vez definidas las ideas gráficas y considerando que la 

solicitud de espacios expositivos debe realizarse con anticipación, se elaboró un 

resumen ejecutivo con la información del proyecto, datos de las obras que están en 

fase de elaboración, fichas técnicas, curriculum vitae, distribución de obras, etc. 

Cabe indicar que, la gestión de espacios fue realizada a inicios del proyecto, es 

decir, luego de la selección de bocetos de las obras a elaborar. Para mayor 

información acerca del proyecto modelo utilizado en la gestión de salas de 

exposición, véase Anexo 6. Proyecto inicial. 

Es preciso acotar también que considerando la dimensión de las obras, los 

espacios expositivos gestionados fueron dos: Museo Municipal de Arte Moderno 

MMAM y Sala Proceso de la Casa de la Cultura Núcleo del Azuay. Posterior a la 

entrega del proyecto y entrevistas previas con la Coordinadora de la Red de Museos 

de la Municipalidad de Cuenca y con el Director de la Casa de la Cultura Núcleo 

del Azuay, el espacio aprobado para la exposición fue Sala Proceso. Por otra parte, 

dentro del proyecto entregado consta la distribución de las obras en el espacio a fin 

de generar una visión holística de las obras, tal como se muestra a continuación. 

Para mayor información acerca del proyecto, véase Anexo 6. Proyecto inicial.   
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Imagen 32. Distribución de espacio para el Museo Municipal de Arte Moderno (elaboración propia) 

 

Imagen 33. Distribución de espacio para la Galería SalaProceso (elaboración propia) 

Una vez otorgado el espacio expositivo Sala Proceso, conjuntamente con el 

Curador, el Mgt. Olmedo Alvarado, se presentó a la Casa de la Cultura Núcleo del 

Azuay la propuesta museográfica y el plan de realización. En este documento se 

describen aspectos como: el color de las paredes, fechas de montaje y desmontaje 

de obras, inauguración y cierre, proceso de mediación y el plan de promoción 

externo. Para mayor información, véase Anexo 7. Plan de realización. 

b) Gestión de recursos humanos: A fin de mantener el interés y motivación de los 

equipos de trabajo de montaje y mediación, a través del Curador se gestionó el 

otorgamiento de horas de servicios pre-profesionales en la Facultad de Artes de la 

Universidad de Cuenca. De esta manera, se entregó el plan de realización junto con 

la información del proyecto, en donde se evidencia la carga horaria de cada equipo.   

Además, al culminar el proyecto se gestionó la entrega de oficios certificados por 
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parte de la Casa de la Cultura Núcleo del Azuay, documentación necesaria para la 

aprobación de las horas de servicio mencionadas. 

c) Presupuesto: Una vez organizada la información, elaborados los bocetos a detalle, 

conformados los equipos de trabajo y establecidos los planes de realización y 

puesta en escena, durante el proceso de gestión se realizó el seguimiento y control 

según el cronograma. Además, fue preciso revisar constantemente el presupuesto 

por obra a fin de mantener control sobre los gastos, así como también el 

presupuesto para museografía y puesta en escena de la exposición.  

A continuación se presenta el resumen de los costos finales del proyecto. Para 

mayor información véase Anexo 10. Presupuesto del proyecto. 

Tabla 5. Resumen de costos del proyecto 

Descripción Valor  

Presupuesto de elaboración de obras 1102,54 

Presupuesto de museografía 175,14 

Presupuesto de funcionamiento 42,37 

Total 1320,05 

Fuente: Información condensada de costos (elaboración propia) 

d) Gestión de difusión y comunicación: Previo y durante la vigencia de la exposición, 

se difundió el evento a través de medios digitales como ImagenEC y TVCuenca, 

así como también a emisoras locales como Cómplice 99.7FM, Radio Visión 

106.1FM, Radio Ciudad 101.7FM y Radio Sur 91.7FM. En dichos 

establecimientos se realizó entrevistas virtuales vía zoom y telefónica para invitar 

a la ciudadanía a visitar la exposición y las redes sociales de la artista. 

Adicionalmente, se difundió en las redes institucionales de la Casa de la Cultura 

Núcleo del Azuay.  
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Imagen 34. Entrevistas en radios locales previo a la inauguración (elaboración propia) 

Radio Cómplice 99.7FM 

Facebook: @complicefm 

Medio digital ImagenEC 

Facebook: @imagencomunicacionymarketing 

Imagen 35. Entrevistas en radios locales previo a la inauguración (elaboración propia) 

Radio Visión 106.1FM 

Facebook: @radiovisioncuenca 

Medio digital TVCuenca 

Facebook: @Manteteinformado 

Imagen 36. Entrevistas durante la vigencia de la exposición, In-dependencia (2021) 
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3.3.2 Montaje 

Como se indicó anteriormente, el montaje de obras estuvo a cargo de un equipo 

conformado por 5 egresados de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca. 

Además, se contó con el apoyo por parte del Curador y personal administrativo de la 

Casa de la Cultura Núcleo del Azuay. Cabe indicar que, el proyecto se ejecutó según 

el calendario establecido en el Plan de realización que se muestra a continuación: 

 

Imagen 37. Calendario de montaje de obras descrito en el Plan de realización (elaboración propia) 

Además, se realizó el registro fotográfico en donde se observa el avance de la 

puesta en escena, proceso que sirvió de soporte para la presentación de la 

documentación de horas de servicios pre-profesionales en la Facultad de Artes de la 

Universidad de Cuenca. Véase Anexo 11. Registro del montaje de obras. 
  

3.3.3 Exposición 

a) Durante: La exposición fue inaugurada el 1 de septiembre del 2021, evento que 

estuvo dirigido por la Mgtr. Gabriela Cabrera López, quien elaboró conjuntamente 

con la artista el guion del evento. Gracias a la convocatoria realizada por radios 

locales y publicidad pagada en redes sociales, se contó con una considerable 

afluencia el día del evento inaugural, así como también durante los 19 días de 

exposición. El medio digital ImagenTV realizó la cobertura en vivo del evento 

inaugural durante 40min. aproximadamente, tiempo en el que se recorrió todas las 

obras con la autora. Además, la apreciación por parte de cada uno de los asistentes 

fue variada, situación que enriqueció aún más el contexto de la exposición, véase 

Anexo 12. Registro durante la exposición. 

Durante la muestra, el proceso de mediación estuvo a cargo de 2 egresadas de 

la Facultad de Artes, quienes junto con la autora mantuvieron horarios de trabajo 
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a fin de que la exposición contara siempre con personal de guía. Además, se 

instaló un módulo con el objeto de recoger los comentarios de los asistentes, 

mismos que en su totalidad fueron positivos. Véase Anexo 8. Reflexiones del 

público. Los comentarios verbales mantenidos durante la mediación giraron en 

torno a lo estético, es decir, la percepción del público según lo que observaba en 

las obras y según su conocimiento del tema para posteriormente indicar los 

dispositivos de cada obra. Esta modalidad permitió que se establezca un diálogo 

con los visitantes, quienes manifestaron en gran parte no tener conocimiento de 

arte contemporáneo. 

 
Imagen 38. Carga horaria de equipo de mediación (elaboración propia) 

La edad de los asistentes en su mayoría osciló entre 16 y 35 años, sin embargo, 

también se tuvo visitas de niños y adultos quienes desde su experiencia de vida y 

conocimientos acerca del tema indicaron verbalmente la necesidad de que estos 

temas de reflexión y análisis sean plasmados a través del arte. Es preciso acotar 

también que, en el caso del público entre 36 y 55 años manifestaron no estar 

familiarizados con el arte contemporáneo, sin embargo, luego de visitar la muestra 

lo catalogaron como interesante. 
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Imagen 39. Extracto del registro de asistencia, In-dependencia (2021) [elaboración propia] 

Además del proceso de mediación diario, se llevó a cabo 2 visitas guiadas por 

el Curador y la autora, cuya convocatoria se realizó a través de redes sociales. En 

su mayoría, los asistentes fueron alumnos o egresados de la Facultad de Artes de 

la Universidad de Cuenca con quienes se conversó acerca de las motivaciones 

personales en cada obra, los dispositivos estéticos y los temas abordados a lo largo 

de la muestra. Los comentarios provenientes de los artistas se relacionaron con lo 

estético, el manejo del discurso y el trabajo en equipo durante la puesta en escena. 

Para mayor información, véase Anexo 12. Registro durante la exposición. De 

igual manera, durante la exposición se realizó una visita guiada especial a 

Fernando Cerón, Presidente de la Casa de la Cultura Ecuatoriana y Martín 

Sánchez, Director de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Núcleo del Azuay, junto 

con el equipo de la CCE. Esta visita dejó comentarios positivos y alentadores 

mientras se recorría el espacio expositivo Sala Proceso. 

 

Imagen 40. Visita de Directivos de la CCE, In-dependencia (2021) [Fotografía de CCE] 
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b) Después: El día de cierre de la exposición fue el 27 de septiembre del 2021. Previo 

al desmontaje planificado según el calendario, Omar Parra Torres realizó un 

registro final de las obras con el apoyo de todo el equipo así como también 

fotografías de los participantes, imágenes que a futuro serán utilizadas como parte 

de la imagen profesional de la autora dentro de un portafolio personal, página web 

y presentación del proyecto en otras instituciones culturales. 

 

Imagen 41. Extracto de registro fotográfico, In-dependencia (2021) [Fotografías de Omar Parra] 

Una vez realizado el desmontaje de obras según las fechas establecidas, se 

envió a la Casa de la Cultura Núcleo del Azuay un listado de aspectos a mejorar 

en el espacio expositivo Sala Proceso, como por ejemplo: ampliar los horarios de 

atención los fines de semana, mayor énfasis en la publicidad del evento en redes 

sociales, mantenimiento de paredes, entre otros. Estas apreciaciones fueron 

entregadas a petición de Johanna López, Vocal Principal de la CCE Núcleo del 

Azuay.  

Por otro lado, se organizó el trabajo realizado en una presentación ejecutiva 

que fue entregada a la Galería de Arte Saladentro en la ciudad de Cuenca y al 

Museo Antropológico y de Arte Contemporáneo MAAC en Guayaquil con la 

finalidad de movilizar las obras a otros espacios expositivos. La respuesta 

afirmativa por parte de Saladentro permitió que la obra titulada ¿Por qué somos 

latinos? forme parte de la exposición de arte contemporáneo Factores de Riesgo. 

Arte cuencano en su estado inaugural que estuvo abierta al público desde el 28 de 

octubre al 20 de noviembre del presente año.   
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Imagen 42. Galería Saladentro, publicidad y fotografía de la obra ¿Por qué somos latinos?, 

Factores de riesgo (2021)  

Al finalizar el presente trabajo de titulación, es preciso mencionar que la 

realización de una exposición de arte contemporáneo en torno a un tema determinado 

precisa de un arduo trabajo metodológico y ordenado a fin de obtener los resultados 

esperados en un tiempo determinado. Este proceso propició un punto de partida 

importante no sólo en la búsqueda personal de nuevas formas de expresión a través de 

la instalación contemporánea, sino también en la definición y puesta en práctica de un 

proceso holístico de gestión de un proyecto cultural concebido desde una idea hasta su 

materialización. Además, considero que este precedente constituye un inicio hacia 

futuros proyectos artísticos, así como también contribuyó enormemente en el 

esclarecimiento de mis intereses personales y las líneas de búsqueda como artista.    
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Conclusiones 

Considerando que el presente trabajo de titulación involucra un proceso de 

investigación, creación y producción artística personal, es importante destacar la 

necesidad de aplicar adecuadamente diversas técnicas y destrezas no sólo artísticas sino 

también de indagación y gestión. Estos factores constituyen a su vez una presentación 

profesional de la imagen del artista frente a las instituciones culturales y al espectador en 

general, es por ello que la trascendencia de una correcta planificación y trabajo 

detalladamente organizado refleja el nivel de compromiso y determinación en la 

consecución de los objetivos planteados inicialmente. 

En cuanto al proceso de construcción de obras de arte contemporáneo, el empleo de 

dispositivos contribuye en gran medida a la transmisión del contexto teórico abordado en 

la obra y al mismo tiempo proporciona un campo abierto a la interpretación subjetiva, 

factor que contribuyó indiscutiblemente al diálogo constructivo durante las visitas 

guiadas, evitando de esta manera un monólogo discursivo y permitiendo que el espectador 

sea coautor de la obra a través de las diversas apreciaciones personales emitidas durante 

el recorrido. Del mismo modo, la diversidad de materiales, el manejo del espacio 

expositivo, la dimensión de las obras y la forma en la que estas se vinculan con el público 

generan un espacio democratizador y de reflexión para el visitante. 

Además de la organización de actividades, el trabajo en equipo direccionado de forma 

idónea permite un importante despliegue creativo mediante el intercambio de ideas, 

habilidades y aptitudes generadas desde la experiencia y conocimiento de sus 

participantes. Si bien el cronograma de trabajo es una herramienta valiosa que determina 

la duración del proyecto y permite visualizar los tiempos estimados de cada etapa, es 

decisivo tener en cuenta factores inesperados producto de la experimentación de 

materiales por lo que se debe definir un margen de tiempo para tomar decisiones rápidas, 

eficientes y eficaces según se requiera. 

En la misma línea, el apoyo de las instituciones y actores culturales al igual que los 

medios de comunicación permiten el involucramiento de nuevos públicos por medio de 

la difusión en plataformas convencionales y digitales. También, el rol de las redes sociales 

facilita la visibilidad artística frente a públicos e instituciones nacionales e 

internacionales, por lo que su manejo sensato es determinante.   
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Finalmente, el abordar temas sensibles -como por ejemplo el político- por intermedio 

del arte contemporáneo conlleva una gran responsabilidad en el sentido no sólo de la 

transmisión de apreciaciones personales derivadas de un contexto teórico, sino de 

mantener una postura abierta ante el abordaje crítico y constructivo para proporcionar al 

espectador una experiencia participativa que permita el cuestionamiento acerca de 

conceptos preestablecidos en búsqueda de generar una nueva mirada mediante la 

emancipación reflexiva. 
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Recomendaciones 

Un adecuado registro de datos durante y después del proceso de experimentación de 

materiales facilita la comprensión de los elementos en una obra artística, sobre todo 

cuando estos están sujetos a la corrosión dictada por factores externos como el ambiente, 

humedad, luz, entre otros. Puntualmente en la obra titulada ¿Por qué somos latinos?, 

aspectos como el tipo de harina, tiempos de mezcla, temperatura, leudado, horneado, la 

proporción de cada ingrediente e inclusive el contenedor de la masa resultante influyeron 

notoriamente en la obra. Es por esta razón que el proceso experimental debe realizarse 

previo a la obra final a fin de corregir y mejorar los resultados. 

En cuanto al proceso de bocetaje y diseño de la obra, es importante considerar aspectos 

como la movilización, montaje, desmontaje y almacenamiento posterior a la exposición 

a fin de facilitar su traslado y puesta en escena para futuras participaciones.  

Por otra parte, la elaboración de un portafolio artístico con la información de cada obra 

es un elemento crucial para la difusión del trabajo de su autor. Es por ello que, es 

importante cuidar aspectos de redacción y registro fotográfico de calidad que contribuyen 

al crecimiento de la imagen del autor frente a instituciones culturales y público en general.  

Por último, es preciso destacar la necesidad de vinculación de todas las cátedras 

durante el período académico con el trabajo de titulación. Este hecho permitió un 

adecuado seguimiento y avance no sólo de las tareas en clase sino también en la teoría, 

diseño y construcción de las obras finales descritas en el presente documento. 
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Anexos 

Anexo 1. Glosario de términos 

Activismo. Acción constante en apoyo a determinada postura a fin de ejercer cambios en 

la sociedad, especialmente enmarcados dentro de los ámbitos políticos, sociales o 

económicos. 

Artivismo.  Expresión social que mezcla el arte con el activismo. 

Arte concreto. Corriente artística durante 1930 caracterizada por el abstraccionismo 

geométrico. 

Doctrina Monroe. Estrategia política empleada por Estados Unidos para hacer frente a 

la injerencia europea sobre el continente americano a fin de expandir su poderío en 

países en vías de desarrollo.  

Escuela de las Américas. Institución militar del ejército estadounidense encargada de 

adoctrinar a las fuerzas militares de países en vías de desarrollo a fin de desestabilizar 

a los gobiernos contrarios a sus intereses.  

Impeachment. Conocido también como proceso de destitución, se refiere a un juicio 

político a fin de eximir de su cargo a un presidente. 

Neocolonialismo. Estrategia utilizada por naciones poderosas para ejercer su poder sobre 

países en vías de desarrollo con la finalidad de controlarlos de forma económica, 

política o cultural.  

Palo y zanahoria. Teoría que explica la necesidad de castigo y recompensa constantes, 

generalmente empleada para conseguir un objetivo determinado. 

Plan Cóndor. Plan internacional respaldado por Estados Unidos a fin de erradicar el 

comunismo en la región latinoamericana e instaurar políticas neoliberales.  

Neoconcreto. Movimiento artístico brasileño encaminado a la subjetividad, libre 

experimentación y expresividad artística que estuvo caracterizado por el 

abstraccionismo, formas geométricas y el discurso acerca del existencialismo y 

humanismo.  

Neoliberalismo. Teoría política encaminada a la libertad económica y de mercado sin la 

intervención del Estado.   

Subdesarrollo. Situación de naciones con escasos niveles de productividad. 
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Anexo 2. Principales sucesos de intervencionismo norteamericano (sistematización 

informativa propia)  

1) Argentina 

- La CIA informó al gobierno estadounidense acerca del golpe de estado a 

realizarse en 1976 durante el mandato de Isabel Perón bajo la Operación 

Cóndor, plan orquestado para liquidar a opositores políticos con tendencias 

marxistas y socialistas (Centenera, 2016). 

- Los militares argentinos Roberto Viola y Leopoldo Galtieri pertenecieron al 

programa de la Escuela de las Américas, lugar de adoctrinamiento de fuerzas 

militares latinoamericanas con la finalidad de desestabilización 

gubernamental bajo fuerza desmedida hacia grupos considerados insurgentes 

(Diament, 1999). 

2) Bolivia 

- Financiamiento al movimiento de oposición al régimen de Evo Morales a 

través de USAID (Assange, 2015, pág. 506). 

- Campaña de desprestigio del gobierno central del ex presidente Evo Morales 

mediante el financiamiento a medios de prensa opositores por parte del 

gobierno estadounidense (El Telégrafo, 2016).  

- Plan de respuesta inmediata, es decir, intento de golpe de estado o el asesinato 

del presidente Evo Morales en el año 2009 (Assange, 2015, pág. 509). 

- Según Wikileaks, el gobierno estadounidense envía cientos de millones de 

dólares a destinatarios no identificados en Bolivia desde el año 2009; sin 

embargo, el gobierno boliviano expulsó a la USAID de su territorio (Assange, 

2015, pág. 509). 

- La Fundación Nacional para la Democracia NED destinó, entre los años 2003 

y 2014, la cantidad de 7.7 millones de dólares a movimientos de oposición al 

régimen del actual ex presidente Evo Morales (Romano, 2016). 

- El dictador, militar y ex presidente boliviano, Hugo Bánzer Suárez, asistió a 

la Escuela de las Américas a fin de conocer tácticas de perfeccionamiento 

militar (Diament, 1999). 

3) Brasil 

- Golpe de estado militar contra el régimen del ex presidente João Goulart en 

1964, quien planteaba la distribución equitativa de los recursos, la 

nacionalización de la industria petrolera, así como también, una reforma 

agraria; propuestas que al ser consideradas como amenaza comunista, tuvieron 

la inmediata atención de Estados Unidos, desembocando en el golpe de estado 

denominado Brother Sam que cesó de las funciones a Goulart e inició una 

dictadura militar durante 20 años (TelesurTV, 2021). 

- Financiamiento por parte de Estados unidos para el impeachment del gobierno 

de Dilma Rousseff en el año 2016, bajo el concepto de lucha anticorrupción 

que intensificaron la pugna entre clases y la crisis política e institucional en 

Brasil (TelesurTV, 2016). Además, los medios de comunicación locales 
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iniciaron una campaña de desprestigio de la mandataria, argumentando delitos 

por corrupción a pesar de no contar con pruebas fidedignas (Peláez, 2016).    

4) Chile 

- Salvador Allende, ex presidente chileno elegido democráticamente, fue 

considerado como una amenaza para los intereses norteamericanos debido a 

su régimen socialista. El 11 de septiembre de 1973 Augusto Pinochet junto 

con la ayuda de Richard Nixon orquestaron un golpe de estado, intervención 

que culminó con el deceso de Allende (Sifuentes, 2021). 

- El forzoso acuerdo económico derivado del bloqueo económico desde Estados 

Unidos hacia Chile con motivo de la nacionalización del cobre chileno sin 

indemnizaciones a la industria norteamericana. Este hecho se registró durante 

los gobiernos de Richard Nixon y Salvador Allende respectivamente 

(Bonnefoy, 2013). 

5) Colombia 

- El adoctrinamiento de las fuerzas armadas colombianas por parte del gobierno 

estadounidense a mediados del siglo XX y los acuerdos comerciales bilaterales 

a cambio de la defensa del Canal de Panamá (León, 2011). 

- Los organismos como el Banco Mundial, entre sus múltiples requerimientos 

de sus acuerdos bilaterales o créditos internacionales incentivan la 

privatización educativa describiéndola como competencia del sector privado 

más no del estado. Esta situación es evidente en la paulatina privatización 

educativa colombiana y con ello, los planes de estudio derivados del sistema 

educativo estadounidense en nombre de un cambio de paradigma en la 

educación (Flórez, 2017). 

- Los acuerdos de libre comercio entre Colombia y Estados Unidos han arrasado 

con la producción nacional en diversas áreas, especialmente en el maíz, lácteos 

y arroz que le resulta imposible una competencia en igualdad de condiciones 

(Sexton, 2018). 

6) Ecuador 

- Elaboración del Plan de Acción de Democracia encaminado a intereses 

políticos y económicos luego de la caída del ex presidente Lucio Gutiérrez 

(Assange, 2015, pág. 497). 

- Intervención diplomática a través del ex secretario de la embajada de Estados 

Unidos Mark Sullivan, considerado como espía de la CIA y expulsado del 

Ecuador en el año 2009 bajo el gobierno del ex presidente Rafael Correa 

Delgado (Assange, 2015, pág. 502).  

- En el gobierno del ex presidente Jaime Roldós, uno de los ofrecimientos 

durante su campaña política radicaba en la modificación de las condiciones de 

los negocios petroleros con Estados Unidos. Acto seguido, las petroleras 

afectadas iniciaron una campaña de desprestigio hacia Roldós, quien días 

después de expulsar a los misioneros del SIL (Summer Institute of 

Linguistics), pereció en un accidente aéreo. Aunque no se ha demostrado la 

participación directa estadounidense tampoco se evidenció lo contrario, 
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además, la desastrosa coincidencia apunta hacia una injerencia en territorio 

ecuatoriano (Perkins, 2004, pág. 82). 

7) El Salvador 

- Entrenamiento y financiamiento al ejército salvadoreño durante la guerra civil 

en los años 1979 a 1992 que enfrentó al movimiento político de izquierda 

Frente Farabundo Martí de Liberación Nacional FMLN (Assange, 2015, pág. 

486). De igual manera, el político de extrema derecha y fundador del 

movimiento ARENA, Roberto dôAubuisson asistió a la Escuela de las 

Américas, graduándose en 1972 de dicha institución (Diament, 1999).  

- Apoyo al movimiento político de extrema derecha Alianza Republicana 

Nacionalista ARENA (Assange, 2015, pág. 487). 

8) Guatemala 

- El ex presidente Jacobo Árbenz fue derrocado mediante un plan orquestado 

por la CIA con la finalidad de mantener el poder sobre el 50% de las tierras 

cultivables guatemaltecas a favor de la empresa estadounidense United Fruit 

Company, situación que estaba amenazada bajo el gobierno progresista de 

Árbenz quien pretendía realizar un cambio social sustancial para erradicar la 

pobreza de su país. La campaña de deslegitimación inició tildando al gobierno 

de comunista, premisa utilizada para justificar la intervención militar y 

bombardeos en la ciudad de Guatemala en 1954 (Lima, 2019). 

9) Honduras 

- En las elecciones del año 2017, luego de que el Tribunal Supremo Electoral 

TSE pronunciara la ventaja del candidato Salvador Nasralla, se produjeron 

incidentes y retrasos en la publicación de los resultados oficiales como: cortes 

de energía y suspensión del sistema. Al día siguiente se anunció como ganador 

a Juan Orlando Hernández representante de la derecha hondureña y gran 

allegado al gobierno norteamericano. Las protestas ciudadanas a pesar de 

acogerse a la desobediencia civil, fueron fuertemente reprimidas dando como 

resultado 34 decesos (Salomón, 2018). 

- El derrocamiento del ex presidente Manuel Zelaya a manos de las fuerzas 

militares en donde de forma obligada lo trasladaron a Costa Rica. Cabe indicar 

que el bloque militar participa activamente en programas de educación y 

estrategia impartidos por Estados Unidos, además de tener una estrecha 

relación por la Base Militar de Soto Cano instaurada en 1981, lugar en donde 

se adoctrinan a grupos financiados por la CIA (Diamint & Benítez, 2010).  

10) México 

- A través de la USAID, el presidente mexicano Andrés Manuel López Obrador 

denunció públicamente la injerencia norteamericana a través de ayudas al 

golpismo, razón por la cual se solicitó un cese en el envío de estos rubros al 

país mexicano (García & Arroyo, 2021). 

- La denuncia del presidente mexicano López Obrador por financiamiento 

político a partidos de oposición mediante la USAID, situación que provocó 

una nota diplomática en virtud de conservar la soberanía. Además denunció el 
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apoyo a periódicos y personal de medios de comunicación mexicanos, acción 

entendida como injerencia (TeleSur-JDO, 2021). 

- Acuerdos comerciales como el NAFTA y el TLCAN provocaron la caída de 

diversas industrias mexicanas, siendo una de las más relevantes la que se 

encargaba de la producción de juguetes (Sexton, 2018). 

11) Panamá 

- La Zona del Canal fue el escenario del Día de los Mártires, cuando un 9 de 

enero de 1964 los enfrentamientos entre el pueblo panameño y el ejército 

estadounidense dejaron un saldo de 21 decesos panameños y cientos de 

heridos. Este suceso provocó el cese de relaciones diplomáticas con Estados 

Unidos, mismas que fueron reiniciadas luego de la renegociación de 

condiciones por parte del ex presidente Roberto Chiari. Cabe indicar que la 

jurisdicción total del canal a Panamá sucedió el 01 de enero del 2000 

(González, 2019). 

- El 19 de diciembre de 1989, tropas estadounidenses invadieron Panamá con la 

finalidad de apresar al ex presidente Manuel Antonio Noriega acusado de 

narcotráfico (Sulbarán, 2019). La operación conocida como Causa Justa 

sucedió después la solicitud del ex presidente referente a la reubicación de la 

Escuela de las Américas fuera del territorio panameño, conflicto que dejó una 

cantidad indeterminada de fallecidos y heridos (TelesurTv, 2020). 

-  

12) Paraguay 

- El financiamiento político a través de empresas privadas nacionales que 

mantienen negocios con el gobierno, así como también empresas del 

extranjero en épocas electorales. En el año 2003 se registró 118 donativos de 

ésta índole por parte de la USAID, siendo países como Ecuador, Chile, 

Paraguay, México, Argentina, Panamá, Uruguay, Brasil, Guatemala, Perú, 

Honduras, Bolivia, Venezuela, entre otros beneficiarios con la finalidad de 

contribuir a la bancada de derecha en las elecciones (OEA, 2011, pág. 81). 

- El interés por la ubicación estratégica de Paraguay radica en la facilidad de 

expansión norteamericana en Latinoamérica, situación que es manejada por 

instituciones como la NED y USAID quienes disfrazan la apropiación de 

recursos naturales e injerencia económica en nombre de programas sociales y 

militares (TeleSur-SH, 2018). 

13) Perú 

- Los acuerdos de libre comercio con Estados Unidos han provocado el 

detrimento de la industria peruana algodonera (Sexton, 2018).  

14) Uruguay 

- La Doctrina de Seguridad Nacional encaminada a la erradicación del 

comunismo y del acaparamiento de los entes estatales por parte del poder 

militar mantuvo el apoyo constante de Estados Unidos lo cual le permitió 

injerir en temas económicos, militares y políticos en la región uruguaya (Leal 

F. , 2003). 
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Anexo 3. Cuaderno de trabajo. Ideas gráficas iniciales 

 
Idea gráfica 1. Quiebre de tendencias 

políticas 

 

 
Idea gráfica 2. Monedas de cambio 

 
Idea gráfica 3. Latinoamericano 

 
Idea gráfica 4. Falso capitalismo 
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Idea gráfica 5. Segunda independencia 

 
Idea gráfica 6. ¿Qué hace que América 

sea latina? 

 

 
Idea gráfica 7. Extensión de 

Latinoamérica 

 
Idea gráfica 8. Relación entre consumo y 

producción en la Amazonía 
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Idea gráfica 9. Líneas de producción y 

consumo 

 

 
Idea gráfica 10. Costo de galón de 

gasolina frente a la degradación de la 

Amazonía 

 
Idea gráfica 11. Fiebre anticomunista 

 

 
Idea gráfica 12. Segunda independencia 
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Idea gráfica 13. Adoctrinamiento de las 

FF.AA. 

 

 
Idea gráfica 14. Acerca de la soberanía 

 

 
Idea gráfica 15. U.P.L.A. 

 

 
Idea gráfica 16. Medios de comunicación 
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Idea gráfica 17. Lucro infinito 

 
Idea gráfica 18. Relaciones de poder 

 

 
Idea gráfica 19. Dame lo que necesito y 

tendrás lo que deseas 

 
Idea gráfica 20. La frontera como 

relación de poder 
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Anexo 4. Experimentación de materiales y formas de representación 

 
Fotografía 1. Reflexión de luz blanca 

dirigida al centro sobre espejos 

 

 
Fotografía 2. Reflexión de luz blanca con 

movimiento horizontal sobre espejos 

 
Fotografía 3. Reflexión de luz blanca 

movimiento circular sobre espejos 

 
Fotografía 4. Reflexión de cinco luces láser 

sobre espejos 
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Fotografía 5. Reflexión de luz láser en 

movimiento sobre espejos 

 
Fotografía 6. Reflexión infinita a través de 

dos espejos ubicados frente a frente 

 

 
Fotografía 7. Aplicación de pan de oro 

sobre yeso, foami moldeable, cerámica y 

acero 

 
Fotografía 8. Deformación de objeto e 

impresión en vinil adhesivo 
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Fotografía 9. Pruebas de consistencia para 

el pan de trigo, maíz, maíz-trigo 

 

 
Fotografía 10. Pruebas de corte con 

cuchillo eléctrico 

 
Fotografía 11. Segunda prueba de 

consistencia para el pan de maíz 

 

 
Fotografía 12. Segunda prueba de corte 

para el pan de maíz 

 

 
Fotografía 13. Maqueta a escala de obra 

Dualidad 

 

 
Fotografía 14. Prueba de composición de la 

obra USAID 
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Anexo 5. Serie de bocetos representativos del proceso de creación 

 
Bosquejo 1. Idea gráfica 

original nro. 3 

 

 

 

 

Bosquejo 2. Primera 

variación sobre la idea 

original 

 

 

 

Bosquejo 3. Segunda 

variación sobre la idea 

original 

 
Bosquejo 4. Idea gráfica 

original nro. 14 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Bosquejo 5. Primera 

variación sobre la idea 

original 

 

 

 

 

 

 

 

Bosquejo 6. Segunda 

variación sobre la idea 

original 

 

 

 

 

Bosquejo 7. Idea gráfica 

original nro. 12 

 

 
Bosquejo 8. Primera 

variación sobre la idea 

original 

 

 

 

 

 

Bosquejo 9. Segunda 

variación sobre la idea 

original 
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Bosquejo 10. Idea gráfica 

original nro. 20 

 

 
Bosquejo 11. Primera 

variación sobre la idea 

original 

 

Bosquejo 12. Segunda 

variación sobre la idea 

original 

 
Bosquejo 13. Idea gráfica 

original nro. 5 

 

 

Bosquejo 14. Primera 

variación sobre la idea 

original  

 

 

Bosquejo 15. Segunda 

variación sobre la idea 

original 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

Bosquejo 16. Idea gráfica 

original nro. 19 

 

Bosquejo 17. Primera 

variación sobre la idea 

original 

Bosquejo 18. Segunda 

variación sobre la idea 

original 
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Bosquejo 19. Idea gráfica 

original nro. 15 

 

 

Bosquejo 20. Primera 

variación sobre la idea 

original 

Bosquejo 21. Segunda 

variación sobre la idea 

original 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Bosquejo 22. Idea gráfica 

original nro. 16 

 

 
Bosquejo 23. Primera 

variación sobre la idea 

original 

 

 

Bosquejo 24. Segunda 

variación sobre la idea 

original   

 

 
Bosquejo 28. Idea gráfica 

original nro. 6 

 

 

 

Bosquejo 29. Primera 

variación sobre la idea 

original 

 

 

 

Bosquejo 30. Segunda 

variación sobre la idea 

original 
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Anexo 6. Proyecto inicial 
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Anexo 7. Plan de realización 
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Anexo 8. Reflexiones del público 

   

   

   
  


















