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Resumen:

Durante el siglo XX, Cuenca fue escenario de un proceso de censura cinematografica a

través de la Iglesia con apoyo de la Accién Catdlica y la Liga de Decencidugtéa

Censora de Espectaculos Publicos. Desde este enfoque, la presente investigacion se

centra en analizar el discurso, la posicion y las acciones que desarrollaron cada una de
estas instituciones entre 1933 nymolr9a8l70 .p aEna h
virtud de ello, el uso técnicas de caracter cualitativo como el analisis de fuentes primarias

y secundarias, asi como la recoleccion de testimonios orales, evidencia que ambos entes
censores llevaron a cabo diferentes modos de control cinedfétodajo la consigna

de velar por la moral y las buenas costumbres. Por un lado, la censura cinematogréfica
aplicada por la Iglesia a partir del primer tercio del siglo XX se redujo a sermones desde

el pulpito y el altadestinados a los feligreses. Awre contd con la intervencion de la

Accidén Catolica y la Liga de Decencia para lograr infiltrarse en espacios cotidianos para
combatir el A ma l cineo. Por otro | ado, | a ce
Censora fue mas organizada y sistematizaddo que se regia en un marco legal que

permitia clasificar las peliculas en funcion de dos parametros: moral y artistica. Sin

embargo, la efectividad de dichas practicas es discutible, dado el escaso cumplimiento de

la poblacion, situacion que empeardn la llegada de aparatos tecnolégicos como la

television, el VHS y el DVD que facilitaron el acceso al cine en los hogares.

Palabras claves:Cine. Censura cinematografica. Accion Catdlica. Junta Censora.

Cuenca.

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe
Katherine Marisol Merchan Cedillo



UCUENCA

Abstract:

During thetwentieth century, Cuenca was the scene of a process of film censorship
througtthe Church with the support of the Catholic Action and the League of Decency,
and theCensorship Board of Public Shows. From this approach, the present research
focuses onanalzing the discourse position and actionsdevelopedby eachof these
institutionsbetweeri933 and 1987 to confront the cinema considered "immolral".
virtue of this, the use of qualitative techniques such as the analysis of primary and
secondary sourceas well as the collection of oral testimoniegdence that both censors
carried out different modes of cinematographic control under the slogamsofirey
morality and good custom@n the one hand, the film censorship applied by the Church
from the first third of the twentieth century was reduced to sermons from the pulpit and
the altarintended for parishionerslthough it had the intervention @atholic Action

and the League of Decency to infiltrate everyday spaces to combat "bad ci@entiaé.

other hand, the film censorship carried out by the Censorship Board was more organized
and systematized, since it was governed by a legal framewor&llinatedfilms to be
classified according to two parameters: moral and artldteever,the effectiveness of

such practices is debatable, given the scarce compliance of the population, a situation that
worsened with the arrival of technological deviceshsas television, VHS, and DVD,

that facilitated access tinema in homes.

Keywords: Cinema. Film Censorship. Catholic Action. Censorship Board. Cuenca.

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe
Katherine Marisol Merchan Cedillo



UCUENCA

INDICE
Introduccién 14
1. La incidencia del cine en lo internacional y local 17
1.1. Los Lumiere y el cinematégrafo 17
1.2. Latinoamérica en el lente del cinematografo 19
1.3. Ecuador espectador y productor del cine 20
1.4. El cine y lo bohemio en la tradicional Cuenca 23
1.4.1. El cine local y la creacion de teatonses 27
2. Censura cinematografica en Cuenca 31
2.1. Aproximacién conceptual de censura cinematografica 31
2.2. Hollywood y los inicios de la cemsunformal 33
2.3. ¢ Por qué la censura informal en el cine cuencano? 37
2.3.1. jGuerra al cine! 40
2.3.2. Brazos moralizadores: la Accion Catolica y la Liga de Decencia 44
3. La Junta Censora de Espectaculo Publicos 47
3.1. Antecedentes de la creacion de la Junta Censora Municipal 47
3.2. Ordenanzas municipales como sustento en la practica censora 49
3.3. Los censores: el proceso de censura cinematografica 57

3.4. Desacuerdos e infraccioneseflos, cinéfilos y miembros de la Junta Censor&6

Conclusiones 70
Referencias bibliograficas 75
Anexos 80
Anexo 1: Ordenanza Municipal 1945 81
Anexo 2: Ordenanza de 1968 84
Anexo 3: Infracciones cometidas por los duefios de las salas de cine 100

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe
Katherine Marisol Merchan Cedillo



UCUENCA

indice de figuras

Figura 1. Lallegada de un trenla estacion

Figura 2. Fachada del Teatro Olmedo

Figura 3. Pantalla de proyeccién sobre las ruinas del teatro Salesianos

Figura 4. Anuncio de la peliculdas virgenes tropicales

Figura 5. Hoja volante de compromiso por parte de la ciudadania a no ir al cine
Figura 6. Papeleta de calificacion

Figura 7. Papeleta de calificacion

Figura 8. Propaganda de la pelicutdcaras Aeromozas

Figura 9. Propaganda de la pelicldamerced del odio

Figura 10.Infraccionescometidas por los empresarios cinematograficos

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe
Katherine Marisol Merchan Cedillo

18

21

29

43

a7

60

60

65

66

68



UCUENCA

indice de tablas

Tabla 1. Categorias para la clasificacion cinematografica de la Junta Censora 53

Tabla 2. Clasificacidén de las sanciones segun su categoria 56

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe
Katherine Marisol Merchan Cedillo



UCUENCA

Clausula de licencia y autorizacién para publicacién en el Repositorio
Institucional

Angélica Jomayra Chuflir Quizhpe en calidad de autor/a y titular de los derechos morales y
patrimoniales del trabajo de titulacién “Aproximacién a la censura cinematogrifica en
Cuenca entre 1933-1987", de conformidad con el Art. 114 del CODIGO ORGANICO DE
LA ECONOMIA SOCIAL DE LOS CONOCIMIENTOS, CREATIVIDAD E
INNOVACION reconozco a favor de la Universidad de Cuenca una licencia gratuita,
intransferible y no exclusiva para el uso no comercial de la obra, con fines estrictamente
académicos.

Asimismo. autorizo a la Universidad de Cuenca para que realice la publicacién de este
trabajo de titulacién en el repositorio institucional, de conformidad a lo dispuesto en el Art.
144 de la Ley Organica de Educacion Superior.

Cuenca, Hde 3ep’uambre de 522

n )
A4
)

N lg#’{ “"7?")

Angélica Jomayra Chuidiir Quizhpe
C.1. 0104880877

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe
Katherine Marisol Merchan Cedillo



UCUENCA

Clausula de licencia y autorizacion para publicacién en el Repositorio
Institucional

Katherine Marisol Merchan Cedillo en calidad de autor/a y titular de los derechos morales y
patrimoniales del trabajo de titulacion “Aproximacién a la censura cinematografica en
Cuenca entre 1933-1987", de conformidad con el Art. 114 del CODIGO ORGANICO DE
LA ECONOMIA SOCIAL DE LOS CONOCIMIENTOS, CREATIVIDAD E
INNOVACION reconozco a favor de la Universidad de Cuenca una licencia gratuita,
intransferible y no exclusiva para el uso no comercial de la obra, con fines estrictamente

académicos.

Asimismo, autorizo a la Universidad de Cuenca para que realice la publicacién de este
trabajo de titulacién en el repositorio institucional, de conformidad a lo dispuesto en el Art.
144 de la Ley Orgéanica de Educacion Superior.

Cuenca, 06 desephiembre de 2072

-

Katherine Marisol Merchan Cedillo

C.1: 0107136798

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe
Katherine Marisol Merchan Cedillo



UCUENCA

Clausula de Propiedad Intelectual

Angélica Jomayra Chuflir Quizhpe autor/a del trabajo de titulacién “Aproximacion a la
censura cinematografica en Cuenca entre 1933-1987", certifico que todas las ideas, opiniones
y contenidos expuestos en la presente investigacion son de exclusiva responsabilidad de su
autor/a.

Cuenca, 06 de 2eptiembre de 2422

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe

C.1. 0104880877

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe
Katherine Marisol Merchan Cedillo



UCUENCA

Cldusula de Propiedad Intelectual

Katherine Marisol Merchan Cedillo autora del trabajo de titulacion “*Aproximacion a
la censura cinematografica en Cuenca entre 1933-1987", certifico que todas las ideas,
opiniones vy contenidos expuestos en la presente investigacion son de exclusiva
responsabilidad de su autor/a.

Cuenca. {6 de septiembre de 2422

Katherine Marisol Merchan Cedillo
0107136798

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe 10
Katherine Marisol Merchan Cedillo



UCUENCA

Agradecimiento

Nuestra gratitud va dirigida para aquellas personas que nos apoyaron e impulsaron a lo largo
de la carrera universitaria. En primer lugar, a la familia por ser la fuente principal de
motivacion para nalesfallecer en tiempos dificiles y asi alcanzar esta meta. En segundo
lugar, agradecemos a la directora de tesis, Dra. Macarena Montes, por su entrega, sugerencias
y correcciones. Asi también, a los profesores/as de la carrera de Pedagogia de la Historia y
Ciencias Sociales por sus enseflanzas y experiencias. Finalmente, expresamos nuestro
reconocimiento al personal de los distintos archivos y bibliotecas de la ciudad, por su gentil
atencion y colaboracioén, asi como a los interlocutores por brindarnos @efiérmvaliosa

para la realizacion del presente trabajo y, a nuestros amigos/as que han estado siempre en

momentos de ocio, alegrias y tristezas.

Angélica y Katherine

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe 11

Katherine Marisol Merchan Cedillo



UCUENCA

Dedicatoria

A Graciela, mi madre,

por ser el mejor ejemplo de perseverancia
superacion en mi vida.

A Michelle y Juan Diego, mis hermanos,

por su apoyo incondicional y compainiia.

A Victoria, mi sobrina,
por su amor, ternura e inocencia.

Angélica

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe 12
Katherine Marisol Merchan Cedillo



UCUENCA

Dedicatoria

A mis queridos padres, hermanos/as y sobr
quienes, con su amor omnipresente, confia
y palabras de aliento me impulsaron
continuar y terminar esta etapa de mi vi
cuando por momentos todo parec

inalcanzable.

Katherine

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe 13
Katherine Marisol Merchan Cedillo



UCUENCA

Introduccién

La llegada del cinematografo de los hermanos Lumiére a Cuenca en los albores del siglo XX
caus6 asombro en la poblaci@orque por primera vez vieron imagenes en movimiento con

una variada tematica. Esta cualidad de este invento de repratiusundo le otorgd el
calificativo de fim8gicao, ya que permiti- - a
y desconocidos a través de una pantalla. De ahi la aceptacién social que tuvo en la localidad
dio apertura al establecimiento de salaside, que se convirtieron en los principales centros

de diversion y entretenimiento de la época. No obstante, el éxito del cine se convirtié en un
asunto de preocupacion para algunos agentes socioculturales por el poder que se le atribuy6
al material audivisual en la formacion de los ciudadanos. Por ello, se requinitiolar y

reguarlos contenidos que atentaban contra los valores cristianos y morales, siendo la censura
el mecani smo m8s empleado para combatir el
ejercicio tanto de la Iglesia con ayuda de la Accion Catodlica y la Liga de Decencia, como de

la Junta Censora de Espectaculos Publicos.

En este sentido, la censura cinematografica en Cuenca a lo largo del siglo XX fue una realidad
en la cual participaromliversos actores sociales con discursos compartidos y acciones
diferenciadas. Sin embargo, este tema ha sido poco explorado por la academia, por tal motivo
el presente trabajo se encamina a reconstruéapitulo de la memoria cultural de la ciudad

Porlo dicho, cabe preguntarse ¢ cual fue el discurso, la posicion y el accidadghésia

con ayuda de | a Acci-n Cat-lica y |l a Liga de
en Cuenca entre 193387 y ¢ cual fue la posicién y el accionar de la du@ensora de
Espectaculos Publicos para la censura cinematogréafica en Cuenca enti®@3B3Para
responder a tales interrogantes el objetivo general de la investigacion se centra en explicar la
practica censora en el campo cinematografico a travésigleda con ayuda de la Accion
Catolica y la Liga de Decenciade la Junta Censora de Espectaculos Publicos entre 1933
1987.

A partir de lo expuesto, la seleccion documental tiene una estrecha relacion con la
delimitacién temporal y espacial en la cs& desarrolla el estudio. Dado que en esta
periodizacion se crearon dos instancias destinadas a fomentar y practicar la censura

cinematografica como la Accion Catdélica (1933) y posteriormente la Junta Censora de

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe 14
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Espectaculos Publicos (1945), administradagd Municipio. Asi también, por la marcada
vigilancia al cine que se extendio hasta finales del siglo XX. Finalmente, es necesario aclarar
que la labor de la Junta Censora no termina en 1987 como en un inicio se penso, ya que a
partir de la ordenanzauidaReforma a la Ordenanza de Control, Calificacion y Regulacion

de los Espectaculos Publicde 1991 se evidencia aun su existencia. Aunque en el mismo

documento se constata que algunas de sus funciones que desempefia empiezan a decaer.

A su vez, se haceso de técnicas cualitativas como el andlisis de documentos primarios y
secundarios, asi como la aplicacion de entrevistas semiestructuradas. De modo que, el trabajo
se apoya de multiples fuentes documentales y orales para captar la realidad socialaen tor

la censura cinematografica local. Primero se compone de ordenanzas municipales que rigen
la labor de la Junta Censora, encontradas en distegositorios institucionalete la ciudad.
También, se incluyen papeletas de calificacién y oficios mual&gpque reposan en el
Archivo Histoérico del Museo Municipal Remigio Crespo Toral (AHRCT), donde se constata

el discurso, la postura y el accionar de este cuerpo censor. Al mismo tiempo, se puede

visualizar las querellas entre los actores por el incumgthitaia la normativa impuesta.

Ademas, se revisl Mercurio, periddico local para rastrear opiniones asociadas al cine, asi
como para observar la cartelera de exhibicion cinematogréfica, localizadas en la Hemeroteca
Avzctor Manuel Al e Cuhucazy dPatronenio deVl Ecnadar.tDe igualo
manera, se encuentra Revista Catolica de la Diécesis de Cuencaojas volantes que
permiten conocer el pensamiento y labor de la Accion Catdlica en torno al cine, las cuales
fueron halladas en el Archivois$iorico de la Curia Arquidiocesana @aienca ACA/C) y

en | a Hemeroteca AV2ctor Manuel Al bornozo.
orales recogidas de cinéfilos, ex miembros de la Junta Censora y eclesiasticos en busca de

vivencias y anécdotas sobre este tema.

Ahora bien, la investigacion se estructa en tres cap?2tul os, el pr
i ncidencia del cine en | o internacional y 1I|o
diseminacion en Latinoameérica y Ecuador, enfocandose en la influencia y protagonismo que
cumplié en Cuenca comosdtado de la modernidad cultural en el siglo XX. Por lo que, a

breves rasgos se explicara el contexto econdmico que favorecio al progreso a nivel material

y cultural de la ciudad. Este ultimo aspecto esta caracterizado por la circulacion de nuevas

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe 15
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ideas yconceptos provenientes de otras partes del mundo que de una u otra manera incidieron
en la mentalidad de la sociedad cuencana. Esto se observa con la formacién de un grupo

bohemio y la creacion de los primeros teatioes.

En cuanto al segundocapitulo t i t ul ado ALa censura cinematog!
la conceptualizacion de dos términos claves: censura formal e informal, que fueron
necesarios para comprender la participacion de los diferentes actores y las finalidades que
cumplieron en estgroceso. Luego, se aborda los antecedentes como las campanas
moralizadoras norteamericapéa intervencion del Vaticano con el establecimiento de guias

y organizaciones para combatir el cine || ama
comienzo da censura cinematografica informal en la localidad con la intervenciéon de la

Iglesia, la Accion Catdlica y la Liga de Decencia.

Por Yal t 1 mo, en el tercer cap?2tul o, nombr ado
Censora de Espec tc8loudemetos pregidehcialesagsedosibikitgron la

creacion de Juntas Censoras a nivel nacional, gestionadas en un inicio por el Estado y luego

por cada Municipio. Asimismo, se realiza una caracterizacion de cuatro ordenanzas
municipales (1945, 1968, 19871991) con el objetivo de establecer similitudes y diferencias

en cinco puntos: creacién y conformacion, propésitos, deberes y atribuciones, nomenclatura

de censura, apelaciones y sanciones. Con este ejercicio y con el analisis de las papeletas de
calificacion, oficios y testimonios orales se podra ver el proceso de censura, los parametros,

las justificaciones para la clasificacion de las peliculas y los desencuentros entre censores,

duefios de las salas de cine y poblacion.
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1. Laincidencia del cine en lo internacional y local

Para comprender la censura cinematografica en Cuenca es conveniente retomar ciertos
momentos cruciales de la historia internacional y local, ya que a partir de tales
acontecimientos se dio un proceso de heitin y desconfianza en el campo cinematografico

por algunos sectores sociales de la region. En este sentido, el presente capitulo desarrolla
temas importantes como el cine a nivel mundial y su influencia en Latinoamérica. Ademas,
se enfoca a breves rasgesbre el contexto cultural de la ciudad, centrandose en mayor
medida en las ideas bohemias, el séptimo arte y la presencia de una diversidad de salas de

teatroscines que surgieron dentro de nuestro periodo de estudio.

1.1. Los Lumiére y el cinematografo

El siglo XX sin duda es una época de inventos, debido a los grandes avances tecnoldgicos,
artisticos y culturales que cambiaron a la humanidad. En el campo del arte varios fueron los
intentos por crear y desarrollar artefactos que permitieran a la geetémentar una nueva

vision del mundo que le rodea y, a su vez sirvieran para su diversion y entretenimiento,
aunque con objetivos puramente comerciales, propio de una sociedad capitalista. Es aqui
donde las imagenes adquieren un gran valor, pues laiépadie la fotografia posibilito

captar momentos que las personas observaban y que mas tarde eran compartidos con otros.
Sin embargo, ¢qué pasaba con aquella historia que se escondia tras una imagen? tal
interrogante se transformé en una pieza centrald@ventores de ese tiempo que buscaban
encontrar un aparato, que a mas de guardar una imagen sea capaz de conservar el

movimiento, dando asi, la invencion del cine.

A los hermanos Augusteélarie y LouisNicolas Lumiére se les atribuye ser los autores de
construir un artefacto denominado f#Acinemat - g
moviles. No obstante, Bértold Salas recalca que los franceses de ninguna manera fueron los
pioneros, ya que estos personaj e funésagpos ov echa
pr ec ur!a pesaede @sto, la unién de ideas surge una maquina que tenia la capacidad

de crear una representacion de la realidad que transcurria en ciertos lugares materializada en

'B®rtold Salas Murillo, AEsaG, pRewmestas den§hEhegsaci Me d
(2010): 275https://revistas.ucr.ac.cr/index.php/rim/article/view/9481
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una serie de cortometrajes que podia ser apreciada goamnumero de personas. Muestra

de ello es:

[...] el famoso filmeLa llegada del trera la estacion, de 1895, y episodios como la
salida de los obreros de las fabricas de Lyon, un nifio que desayuna, la vida
tumultuosa de una metropgtiero también laaronacion de un rey, la visita oficial

de un politico, la inauguracion de una exposicion o el Gran Canal de V&necia.

Se sabe que la proyeccion de la primera pelicula atravesé la sensibilidad de los espectadores,
quienes se asombraron cuando creyeronfglea | ocomotora atravesar

atemorizados, abaindonaron sus asientosbo.

Figural. Lallegada de un tren a la estacibnente: El Comercio, 25 de enert
de 2021, https://elcomercio.pe/somos/historias/cladlegadadettrenel-primer

gransustedelcine-cumple125-anoshermanelumiere-parisnoticia/

A raiz de esto y con el paso del tiempo el cine se perfeccion6 en tanto a sus técnicas, color,
sonido y efectos que posibilit6 producir peliculas que abarcaron situaciones de la
cotidianidad, es decir, reproducir la vida de las personas. Incluso, sé pitstar los mas
profundos suefios e ilusiones que cruzan el limite de lo real, dando como resultado la

aparicion de otros géneros cinematograficos que alcanzaron una produccion a gran escala

2 Larousse S.AEnciclopedia del estudiante El Cig@uito: Planeta, 1996), 13.
3salas Murillo, AE®$a&/ primeras im8genesé
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como: el cine negro, el comico, el de terror, el bétinorico, el de accion, el romantico, el

documental, entre otras categorias.

1.2. Latinoamérica en el lente del cinematdgrafo

El cinematografo recibié una buena aceptacion en gran parte del mundo, por lo que
rapidamente se universalizé. No solo tuvo amplia esipara lo largo de Europa y Asia, sino

que llego a paises lejanos al traspasar las fronteras continentales. En efecto, Latinoamérica
también fue testigo de esta novedad, dado que en 1896 transité por los distintos paises.
Nelson Carro en su articuldn sigo de cine en América Latirgostiene que el primer pais

| ati noamericano en evidenciar esta mgderni da
luego vendraifiMontevideo (18 de julio), Buenos Aires (18 de julio), México (14 de agosto),
SantiagodeChel (25 de agost o), La feéatkkamosa (24 de ence

La primera funcidon de cine pubticconocida en América Latina fue la presentacion de
imagenes de la cotidianidad parisina, que tuvo lugar en Rio de Janeiro énA\1|896ir de

ese momentose puede decir que los inicios del repertorio filmico latinoamericano estan
marcados por la presencia exclusiva de peliculas silentes 0 sonoras provenientes de paises
extranjeros. Ya para 1897 Latinoamérica empieza a desarrollar una industria cindioatogra
propia, de hecho, con apoyo de los avances técnicos existentes se busco desligar del modelo
de Hollywood al introducir géneros relacionados con su realidad histérica, social y politica.
Aunque no se puede negar que todavia se comercializaban en cadondiimes
hollywoodenses, europeos y en menor medida asiaticos por lo taquilleras que eran, ya sea

por su contenido o protagonistas.

Mas tarde, Latinoamérica cambiaria su enfoque visionario para la realizacién de sus filmes
al inclinarse a mostrar dadenuncias sociales que marcaron toda una época a causa de los
largos gobiernos dictatoriales y golpes de Estado. A esta perspectiva se la conocid como

ACine Novod o ANuevo cine Latinoamericanoo.

“Nel son Carro, #AUn si glPolitichg Cultirgnés (E097): 24th®s:iwenareL at i na o,
dalyc.org/pdf/267/26700811.pdf

SCinemateca Naci onal del Ecuador Ul i ses Estrell a, i E
Ecuador o, acceso Rtps:/@n@matteananieglaze.cdned 202 2,
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de la décadaeallos 60 no fueron indiferentes para las autoridades de turno, debido a su
espiritu revolucionario, por lo que, al igual que otros medios de expresion seran objeto de

censura como mecanismo de control y regulacién de aquellos contenidos.

1.3. Ecuador espetador y productor del cine

Ecuador embarcado hacia la modernidad se vio sucumbido por la presencia de fotégrafos,
cientificos y compafiias cinematograficas acompafados con aparatos técnicos inusuales a los
ojos de la poblacion. Del daguerrotipo (1840)doadle Francia por la ciudad portefia pasé

luego a la linterna magica (1874) gracias al aleman Theodoro Wolf-(1384), quién
iproyecta en Quito y Guayaquil i m8dmbhaes [ €]
maravillas se consideran los precursapes dan inicio al cine en el pais, pues a decir verdad

no se puede entender el cinematdgrafo sin la fotografia.

En junio de 1899, los ecuatorianos vieron por primera vez imagenes en movimiento como

Al a faena del af amado mat Sedla un dksile mildar ens L ui s
Par2s, el jubil eo de  Todasdlas admisadayy apreciadasenelen L o
teatro Olmedo de Guayaquil a través del cinematografo de la compaiiia Watry y Easthor.

Cabe afadir que a partir de 1875 se emgpia construir espacios destinados para la
presentacion de diferentes tipos de espectaculos como obras teatrales, danzas, orquestas
musicales, entre otros, las cuales a posterior compartieron escenario con el cine. También,

no se puede perder de vista dae plazas o las calles fueron protagonistas para realizar
actividades publicas, entre ellas: corrida de toros, boxeo, pelea de gallos, y por supuesto para

la exhibicion de filmes donde se utilizaba carpas o a veces a cielo abierto por la demanda que
geneaba el nuevo entretenimiento. Por ejemplo, en 1901 en la misma ciudad se proyectan

las primeras peliculas silentes en un aparato conocido como biégrafo americano del

6 Ibid.
7 Ibid.
8 Ibid.
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mexicano Quiroz en una tienda, los filmes fuefdi: a pasi -n y muerte de

Jesscri st o, Los funerales de | a Refna Victoria

Figura 2. Fachada del Teatro Olmedeuente: Cinemateca Nacional de
Ecuador Ulises Estrella, Archivo histérico del Ministerio de Culture
Patrimonio https://cinematecanacionalcce.com/

En ese orden de ideas, el afio de 1906 representa un antes y después en la historia del cine
ecuatoriano pomee llega a Guayaquil el italiano Carlo Valenti (1888L.2) considerado el
pionero en filmar y exhibir Al os primeros r
EcuadorAmago de incendio, Ejercicio del Cuerpo de Bomberos y Procesion del Corpus en
Guayaquio 1° A este hecho se suma la construccion del ferrocarril bajo la presidencia de

Eloy Alfaro que se convirtio sin lugar a duda en un factor decisivo para una mayor difusion

del cinematografo. De alli que, Valenti aproveché esta obra de ingenieria pararfada

Violeta Loai za y TraEsios pasoa deldCingdn Eculbrdarpmauccioriinacional y politicas

de apoy®, Revista ComHumanitas vol. 6, n.°1 (2015} 53,
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5896210
0 pid.
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audiencia capitalina con los siguientes fimésVi st as de/l Conservator.

M¥%sicao y fAFestividades del 10 de Agostoo

Dentro de este marco, se agrega que la produccion cinematografica nacional se caracterizd
con las creaciones delfculas cortas y documentales orientadas a plasmar la vida real, la
identidad de los pueblos y el pasado prehispanico de nuestra sociedad, aunque también se
rememoran acontecimientos como la muerte de Eloy Alfaro. Por tal razén, la mayor parte de

la teméica gira en torno a la historia ecuatoriana:

[...] entendida tanto como los grandes sucesos del pasado, asi como la vida cotidiana
indigena, rural y popular, que todavia contenia los vestigios de las formas de vivir y
de pensar propias del pasado antea la conquista espafiola y anterior a la
modernidad?

Al respecto, como lo hace notar Luzuriaga, refiriéndose, a la necesidad del ecuatoriano de
reflejarse en sus propias narrativas y representaciones para redescubrir su identidad a través

de ellas. Erlos afios siguientes se incursiona en otros caminos introduciendo testimonios
desde lo social, lo politico hasta lo cultural del pais. Por lo general, los contenidos de aquellos
documentales al igual que las cinematografias latinoamericanas denotabasummen A [ . . . ]
debatiente, en abierta discusion contra el discurso dominante de esa época, todavia

hi span-filo, fé&udal y antinacional 0.

Ahora bien, el sonido en las peliculas era una fantasia afiorada, el teatro gozaba de ello y el

cine lo carecia, porloge Al as empresas productoras pusi e
tecnolog2as que permitieran Ea 1982iapaceceochi z ac i
chronographeanventado por el francés Ledn Gaumont (1:8846) que propicié que el cine

incorpore el sonid al igual que el teatro. Esta maquina llegaria a Guayaquil, la cuna del cine,

ifen julio de 1906 con | a empresa de | os herr
pero concurrida t e mptNeed hastel927 edndetseproyectala Ol me d

1bid., 5354.

2Camilo Luzuriaga, iAnt ec e deistdrieosen el Ecuadar:iapustesyarapun o b | e ma
estudio Chasyui i Rewista Latinoamericana de Comunicaciom.°121  (2013):76,
https://revistachasqui.org/index.php/chasqui/article/view/455/455

13 |bid.

“Cinemateca Nacional del Ecuador Ulises Estrell a, iEvV
15 Ibid.
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primera pelicula habladBhe Jazz Singate Alan Crosland, a partir de ese entonces el cine
mudo quedé en el pasado. En cambio, en la industria nacional, el cine sonoro se presenta en
1930 con la cinta de ficcioGuayaquil de mis amorede Francisco Diumeaiy Alberto
Santan#.

Asi, Ecuador como otros espacios no solo fue espectador del cine con la intervencion de
empresas, exhibidores o productores extranjeros como Jackson y Encalada, Hernan Ziegler,
Enrique Casajuana, Julio Wickenhauser, entre otros, quienes fueron los eyxdegytder

el séptimo arte a Quito, Guayaquil y Cuenca, sino que desarrollo, aunque tardiamente sus
propios filmes acorde a su historia. Asimismo, la proyeccién de peliculas tanto nacionales
como internacionales requirieron con el pasar de los afiogdarnasion de establecimientos

que albergaran un amplio nimero de espectadores. Por lo que, estas tres ciudades principales
asistieron a la gran inauguracion de distintas salas decong&inmente conocidos como

teatrosy la construccion de otros.

1.4. Elcine y lo bohemio en la tradicional Cuenca

El cine y las ideas bohemias al igual que en las demés ciudades del Ecuador tiene como
antecedente los procesos de modernizacion que renovo diversos escenarios, tales como en lo
econdmico, lo politico, lo socigllo cultural. Cuenca adquiere ese aire de modernidad en los
albores de 1920 por el rubro que generé las actividadesyagealeras, la produccion y
comercializacion de la cascarilla al mercado mundial, y posteriormente el trabajo artesanal
con la elaboreién y la exportacion de los sombreros de paja toquilla que se desarrollaron en

la localidad y su regiot.

Este nuevo semblante de la ciudad se encontraba intimamente ligado a la llegada a la urbe de
nuevas ideas y visiones artisticas de otros lugares, en especial de Francia, dado al continuo

contacto comercial que efectud la élite pudiehezedera de los egdentes provenientes de

16 |y
Ibid.

YAna Luz Borrero, ATransformaci dh®50 oyAménEand &iman i z ac i

Espacios urbanos arquitectdnicos y visualidades en transicion-1860,ed. por Alexandra Kennedy Traya

243274, (Cuenca: Universidad de Cuenca, 2018),

https://www.academia.edu/39166272/Am%C3%A9rica_Latina_Espacios_urbanos_arquitect%C3%B3nicos_y
visualidadesen_transici%C3%B3n_1840_ 1960
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los productos de exportacidmtraves del intercambio de mercancias, a pesar de que la region

se encontraba aislada geograficamente. Por tal razon, las vinculaciones comerciales no sélo
convirtieron a Cuenca en una ciudad moderaadd Io material (vestimenta, muebles,

elementos arquitectonicos, tecnologicos, éfls) no que trajeron consig
sobre el mundo, otros estilos literarios, conceptos mas abiertos sobre la realidad e inclusive
nuevas ideas sociales y politcé®las cuales en su mayoria se centraron en lo que ocurria

en la ciudad de la Luz, un lugar que representaba en su maximo esplendor el ideal de lo

vanguardista y lo cultural .

De hecho, en los afios veinte, en la localidad aparece un movimiento agétwatinado
bohemia que encarn6 todo un estilo de vida para quienes se identificaron con ella. Sin
embargo, lo bohemio no fue solo un cambio en la manera de vivir de los individuos, también
implicé una nueva vision del mundo y la renovacion de una agérgbnal con la practica

de pensamientos como la libertad, lo intelectual, la incomprensién, la excentricidad, lo
narcisista, la rebeldia, por mencionar algunos. Que representaron todo un desafio social para
una ciudad marcada por costumbres y reglasasdidadas a la religion.

En efecto, la necesidad de aferrarse a esta ansiada modernidad propiciara que formen un
grupo cerrado donde predominaba la presencia masculina, al estar compuesto en su mayoria

por caballeros cultos de la ciudad. Segun Corrdl lbhemi o fise convirti - €
movi miento intelectual que reuni- a %Tos gran
Esto evidencia que prefirieron la compafia de sujetos que entendieran al intelectual, es decir,

gue hablaran el mismo idionea cuanto a ideas y gustos. Por ello, los bohemios usualmente

ise reun2an a festejar y de Fdaddo gon el finede o t a mb

aumentar la intelectualidad. Es asi que, espacios como los campos, las cantinas y las tabernas

Bvy®ase, el cap2tulo 4: @ABi ene Somuelagecompramasdistermde La cul
la cultura material en América Latinde Arnold Bauer donde da cuenta de como poco a poco la poblacion

abandona los rpductos nacionales para dar mayor preferencia a mercancias europeas,
https:/cursoshistoriavdemexico.files.wordpress.com/2019/g-auerarnold somoslo-gue-compramos.
historiadela-culturamaterialen-amc3a9ricdatina. pdf

®Juan Mart2nez, ALa Ac®ie-haGatasloicc acéeomn€gemwnter er as a |
pri mer t er ci o Prdcedos: Reviglal Bcuatdtidna, de Historim.© 46 (2017): 734,
https://revistas.uasb.edu.ec/index.php/procesos/article/view/1711

Xpablo Corral, HAEI i mpr ob aEdmanuél Bop@aadod/dsquez. Unmodemistaa nt  t er
en los AndefQuito: Fundacion Paradocs, 2017); 116
2 bid.
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fueron Ligares muy visitados por estos individuga, que en una urbe comuenca
caracterizada por su raigambre religioso también existian centrodivdesion y
entretenimiento para la poblacinues fino hay |l ugar saffto sin s

Asimismo,en la investigacion realizada por Maria de los Angeles Martinez D8atsmia

y vanguardia en Cuenca en los afios veddtlla algunas caracteristicas con las cuales la
poblacion azuaya identificaba quienes eran modernistas durante esa época. Asfhgor ej

el atuendo, el aspecto fisico, la actitud desafiante y el cambio de mentalidad cristalizadas en
las letras y en las artes fueron sinénimo de un alejamiento de lo convencional que regia en
Cuenca?® Aunque, es en este Gltimo aspecto que interesadahgorque a través de la
fotografia y textos (poemas y publicaciones en la prensa) de algunos artistas bohemios
permiten adentrarnos en los cambios que provocé este movimiento cultural, que cada vez se

asemejaba mas a Paris.

En este sentido, desde la lgiira tenemos poetas que con sus versos daban a conocer su
idiosincrasia muy diferenciada con el pensamiento de aquel entonces. Era usual visualizar en
Ssus escritos fiesa sensaci-n de incomprensi
constanteté t e z a , el poeta es un ser fr §4Nol ant e
obstante, en sus poemas también es posible encontrar contradicciones entre lo que declaraban
y hacian, tal como el disfrute de su riqueza que le ofrecia su estatus sociakla Eliartinez

|l os bohemios fAodiaban el materi al i’Bsta per o
sensacion de superioridad sobre el comun del pueblo se refleja a su vez en el uso de
seudonimos por parte de los poetasuyanidad constant®.De acuedo a lo anterior, las

revistas literarias Philelia y Austral publicadas entre 1922 a 1923 en nuestra ciudad son la
viva expresion vanguardista. Los poemas que figuran en las mismas expresaban asuntos de
variada tematica desde lo clasico hasta lo escaswalara quienes se aferraron al pasado

tradicional, uno de ellos es el escrito de Noboa CaamEdaria a la morfina

I

22 bid., 29.

BMar2a de |l os Cngeles Mart2nez Donoso, fi Bteslsdemi a y v a
licenciatura, Universidad de Cuencapap

24 bid., 62.

%5 |bid., 63.

®Mart2nez Donoso, fABohemia y vanguardi aéo, 62.
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Asimismo, otro camino donde se denota una ruptura con el pensamiento conservador fue a
través de la fotografia. Un ejemplo cercano desan moderno lo fue el polifacético
Emmanuel Honorato Vazquez, quién haciendo uso de su cAmara no esperaba mas para captar
paisajes, cuerpos, grupos, etc., nunca antes considerados y vistos por los cufGEmipas.

hecho, en su registro fotografico se wiabra:

[...] temas familiares (paseos y reuniones. vacaciones campestres, decenas de cuadros
de amor filial: nifios tiernos padres e hijos, abuelos y nietos), numerosos retratos y
autorretratos, las tertulias y juergas ldeboheme paisajes urbanos y ries,
actividades cotidianas de la ciudad (las procesiones religiosas, los desfiles civico
militares), escenas campesinas (las fiestas de la cosecha), asuntos a los que volvera
unay otra ve?®

A mas de lo anterior, Emmanuel puso atencion de lo que egtsamdo en la ciudad
mongstica, es decir su progreso, Al .. .1 vy
visual d e ??Sin embargay su tavécter bahemio se percibe no sélo en aquellas
imagenes 0 escritos poéticos, sino en fotos donde centra su interés en el cuerpo femenino,
donde las protagonistas son mujeres que forman parte de su circulo familiar como su esposa,
hermanay cufiadas, aunque también aparecen otras damas de su esfera social. Todas ellas
son captadas desempefiando tareas domeésticas, cotidianas o en paseos familiares y algunas

en posturas sugerent€s.

En suma, este grupo concentré en su mayadiseendientes de la aristocracia cuencana y

de |l a ® ite ilustrada, que se3algumsdegstoar on de
personajes fueron Cornelio Crespo Vega y Raf
sefioritos que, en compafia wea veintena de intelectuales cuencanos, entre ellos el mas
grande poeta de esa generaci - -n: Al fonso Mor
quebrantando |l a tradici*nal paz conventual d
2’Esuntérminopararafei r se fa | a alatadisin catdlica gpresgnaadoen frente a los cambios

0 i nn o v https://evmeasale.org/damer/curuchupa

28 Cristobal ZapataEnmanuel Honorato Vasqaeé , 3 5 .

2 bid., 37.

% bid., 38.

SManuel Espinosa Apol o, AC®sar DS§vKipua repistachndmalde: | a noc

letras y estudios culturales. °43 (2018): 17,
https://revistas.uasb.edu.ec/index.php/kipus/article/view/1130/1044
%2 1bid., 18.
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Por otra parte, Cuenca no solo conjugé a los bohemiosuitdeas que indudablemente
hicieron eco en todos los rincones de la ciudad y en la mentalidad de la poblacién, sino que
Su presencia estuvo marcada a su vez por las innovaciones aitésticddgicas que
surgieron en la época como la prensa, el cib@gnafo y la radio. Estos inventos arribaron a

la urbe en distintos afios y como tal, cada uno de ellos provocé en la ciudadania diversas
reacciones debido al uso que se le dio. Asi, la prensa y la radio fueron destinados para
mantener comunicada e infornaad la poblacion acerca de lo que acontecia en lo local,
nacional e internacional, asi como para la manifestacién de discursos. Mientras que el cine

pasaria a ser el centro de entretenimiento y diversion en la cotidianidad de los cuencanos.

1.4.1. El cinelocal y la creacion de teatrosines

El primer indicio de la llegada del cine a Cuenca lo marerisrteamericano Camillus

Farrand (1820/1821879)22 quien visit6 la ciudad en 1874 para la exposicion de su trabajo
fotogréfico de paisajes, monumentgepcesiones religiosas y populares, entre otros,
captados con el lente de su cAmara durante el transcurso de sus viajes a Europa y a paises
latinoamericanos entre ellos: Colombia, Venezuela y Perd. Asimismo, dentro del pais
también realiz6 algunas fotofrd as en di stintas ciudades como

Bafos y el puerto de Guayaquii¥, as2 como de

Durante su estancia en la localidad efectué exposiciones para sus colegas de la Sociedad
Liceo de Juventud y en la Casa Mup# -que servia d€arcel de Varonesnediante el

opt or ama, Auna tecnolog?a que wutilizaba el
proyecci-n de las im8genes al exteri &r pero
Los espectadores queefon participes de sus presentaciones experimentaron diversas
opiniones y sensaciones frente a esta innovacién tecnoldgica. Por ejemplo, para el presidente

del Li ceo, Juli o Matovell e el optorama fue

creadora e | h¥mbeerdr as que para Luis Cordero esta

33 Este personaje fue un reconocido fotégrafo, geélogo y quimico norteamericano.

%Mal ena Bedoya, f @géaBociedadliceo delh Jureptuderr 1874 aina fristoria para
el c i nletras decEaUadon.° 205 (abril, 2016): 4617.

% bid., 46.

% Ibid.
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y seduce, e n¥ Rerali gue ye puedeudecir gqua & sociedad cuencana estaba
maravillada y abierta a recibir esinventg ya que les permitia vincularse a laswas
corrientes artisticas y cientificas que se desarrollaban en otros espacios y, que a su vez se

relacionaban con sus intereses religiosos y creencias.

Del optorama de Farrand se paso a los filmes cinematograficos. Ya a finales del siglo XIX el
cine enla ciudad ir4 adquiriendo mayor presencia, debido a que las proyecciones fueron
frecuentes. Es asi que, Lorena Sojos y Maria Cecilia Rodas columaidtasés de su
articulo elArte hablade del diarioel Mercurio mencionan que para 1904 se exhibe por
primera vez la pelicula de movimiento titulaBldison en su gabinet® Siguiendo la linea

de reconstruccién histérica de la llegada del cine a Cuenca, en 1911, el norteamericano Julio
Wikenhauser (187#1950) trae las peliculas silentes 0 mudas acompafeaasun

argumento.
Ademas de lo anterior, Juan Martinez indica que en esa época:

Las funciones se realizaban en una casa cuyos corredores del segundo piso servian de
palcos y el patio de luneta, las noches de luna o de lluvia se suspendia la funcién, en
el recordado Teatro Variedades, mas tarde llamado Andrade y cuya inauguracion se
celebr . cloms edmdritter® die Teruel 0

Aunque no siempre las funciones cinematograficas se llevaron a cabo en lugares privados,
sino que paralelamente se aprovechasaplazas o calles con salas improvisadas o al
descubierto, nfall 2 donde el espectador recib

acomodaba a cielo abiertoémientras no ocurri

" bid., 47.

®L_Lorena Sojos y Mar2a Cecilia Rodas, oH Mercuridsibaeo habl ado:¢
10 de 1989: 5, Bi blioteca AManuel Mufoz Cuevad de | a
Cuenca.

®Mart2nez, fAUna hi st or Ceenca Santa Ana denlas aghdd6Al4 Coenead . En

ediciones Libri Mundi2004), 183.
¥s/a, HAEIlI cine: FEdaclopediapEcuadnrsa siadlcangeaneta Eolombiana S, A, 2004):
673.
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Figura 3. Pantalla de proyeccién sobre las ruinas del tei
Salesianos.Fuente: Tello, 1963, Archivo fotografico: Musec
Pumapungo. Ministerio de  Cultura y  Patrimoni
https://issuu.comibnalcuenca/docs/paraisos_perdidos_issuu/l

Asimismo, después de afios de relativo silencio se inaegulia ciudacel cine sonoro en

1931, el cual se sabe que el responsable fue el sefior Cesareo Pefia Delgado, arrendatario del
teatro Variedades, quigmmesento la primera pelicula con sonido titulAftica ruge*! Para

ese entonces el cine era parte de la ritualidad cuencana, pues se habia convertido en una
costumbre. Otro personaje importante fue el sacerdote Carlos Crespil@®91 quién a

mas deser apoéstol, educador y cientifico fue un amante del séptimo arte, por lo que se le
considera uno de los precursores del cine ecuatoriano con la petisitevencibles shuaras

del alto Amazona¥ Su gusto por el arte cinematografico también le llevorsteuir el

teatro Salesiano, donde se presentaban tanto filmes mudos como sonoros.

““.orena Sojos y Mar2a Cecilia Rodas, AEI Arteéo: 5.
2Luis Clvarez Roda, fASiervo de Diodor Py CiABYiRtoxf iCa@d,p
YALA (2015): 121https://dspace.ups.edu.ec/handle/123456789/11012
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En base a lo anterior, la demanda de cinéfilos requeria espacios mas comodos y publicos, por
lo que poco a poco se fueron construyendo salas de proyeccion cinemategrdiiesentes
periodos, incluso ciertos locales eran alquilados para esta actividad. Es asi que pronto en
Cuenca convergen una variedad de teathoss, cada uno con particularidades que las
diferencian, tanto en su estética como en las peliculas quectabgn. Estos fueron muy
apreciados y concurridos, ya que pocas eran las zonas destinadas para el esparcimiento y
encuentro para familias, enamorados, amigos, etc. De ahi que, en términos generales, el
centro histérico se convirtié en el epicentro de gama de espacios para la divulgacion de

este arte, por mencionar algunos: el Variedades/Andrade (1911), el Guayaquil (1913), el
Salesiano, el Cuenca (1947), el Universitario/Sucre (1949,) el Candilejas (1955), el
Popular/Alhambra (1955), la Casa de la Quat(1965), el Espafia (1967), el Lux (1968), el

9 de Octubre (1975) y el México.

Las caracteristicas de estas salas de proyeccion desde su establecimiento hasta su respectivo
cierre se resumen de la siguiente manera: en primer lugar, poco a poco Semnert

espacios muy visitados al ser centros enfocados al ocio y entretenimiento. En torno a ellos,
se evidencia cédmo la ciudadania generd una especie de ritual, es decir, formaba parte de su
cotidianidad con la intencion de entretenerse, pero tambiéaraeer sobre el mundo. En
segundo lugar, estos teatros reflejaban diversas realidades, pues se observa que la
concurrencia de espectadores dependia de la ubicacién de los teatros, incluso los precios, la
infraestructura y el contenido de las peliculas a®modaban segun el estrato

socioeconémico de las personas.

Finalmente cada uno de estos sitios experimentd su éfdecapogeo y decadencia. Esta
Gltima marcada por la transicién del material filmico de lo clasiemft porno,donde se
mostraba desnudos, pero no una exhibicion gefifesi, el Candilejas administrado por
Osmara y Ricardo Ledn se convirtid en la primera salgroyectar peliculas solo para
adultosen la década de los 70, puesto que represermtelmativamasidoneaparapoder

aplacaila ausenciale publico en las funciones. Asimismo, esta etapa de declive de los cines

43 Galo Torres,entrevistadgor las autoras 10 de febrerode 2022.
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cuencanos se debe al avance de la tecnologia a causa de la globalizegionto acabaria

por suplantar estasspacios.

2. Censura cinematografica en Cuenca

En este capitulo se expondra cuales han sido los sucesos y los actores que dieron lugar a la
censura en el campo cinematografico, a partir de la definicion de dos conceptos claves que
permiten la comprensioredesta practica a nivel mundial y local. Asi, Cuenca se convirtié

en uno de los espacios donde florecié la censura a cargo de la Iglesia con apoyo de la Accion
Catolica y la Liga de Decencia en su propoésito de contrarrestar el avance del cinematografo,
acwsado de ser el responsable de la degradacion de los principios morales y cristianos, para

lo cual se emprendié una campafia moralizadora que se plasmoé en discursos y acciones.

2.1. Aproximacion conceptual de censura cinematogréafica

La censura llea siglos de accion, por lo que debe ser entendida de acuerdo a los distintos
factores que la definen como el espacio, el tiempo, los actores, las instancias, etc., que le
otorgan su singularidad propia. Es asi que, su practica se mueve dependiendcedselo qu
quiere restringir, @ a u s a d edeaq, log endintiaales, son pensables y decibles s6lo en
ciertas épocas, porque se encuentran en interaccioén con otros y habitan dentro de la vision
del mundo domi n&Rdrello, dosd Bustagliag Kdrim Ghorbal afirman

que:

[...] la censura vela porque la produccion intelectual y las formas de expresion no
vayan mas alla de los limites simbdlicos que un régimen, una sociedad o un grupo
imponen [...]. Aldelimitar las fronteras de lo aceptable y de lo no aceptable y al
determinar lo que se puede decir 0 no, esta ley, a menudo implicita y silenciosa, atafie
al hecho de pensar y respalda una vision del mtido.

En este sentido, la funcion principal de la egass imponer una perspectiva del mundo que

se rige bajo criterios que son aceptados dentro de una sociedad o colectivo social. Lo que

4 Fernando Ramirdz| or ens, fACensur a, ¢ ampQficios TemesmemP33 (R018)f i co y s
81 http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/50304/Documento_completo.pdfPDFA.pdf?sequence=1&
isAllowed=y.

4 José BuscagliayKari Ghor bal , ACensuras y si DmsacHispagicaghf | a Cuba
2 (2015): 7 https://dirasathispanicas.org/index.php/dirasathispanicat#artew/13/13
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busca es establecer | 2mites que dividen | o mi
su aplicacion en lo obsee y lo rebelde, en lo blasfemo y lo hereje, tanto en sus formas
religiosas como €9Dicisoueotrd noodoniaensyraono éstmascgaesed .

control de ideas manifestadas en distintos soportes para evitar una desestabilidéatien el

quo.

En cuanto al campo cinematografico, la censura se convirtié en la herramienta mas utilizada
para control ar este nuevo invento,alpsues a t
contenidos e imagenes que podian ser difundidos a través de la pAhRaiz6n por la cual

se van a desprender mecanismos de cost@él en instancias formales e informales. Con
respecto a | a c eensnanoana fuddicarn(edlaméntos leyes, detretos)
respaldada por el Estado con agentes especificos ligandas directrices de la censura (por
ejempl o, pol i c? as*®Demanara simila, OriellysSimancaedestatarques ) 0 .

estas comisiones tienen:

[...] jurisdiccion sobre el territorio al cual gobierna, estad legitimada por las leyes
oficialesy es ejercida por juntas de censura o comités de clasificacion, cuyo fin es la
clasificacion de las peliculas por rango de edades para permitir o no su exhibiciéon en
el territorio al pablico en generél.

Cdémo se manifiesta la censura formal se suscesdello Estatal, cuya labor se atribuye a
ciertas figuras designadas por el mismo Estado y que se guian por normativas legales

aplicadas a las peliculas.

De otro | ado, l a censura infor mal Nnse basa e
marco ddo cotidiano donde grupos sociales (clérigos, médicos, criticos, padres de familia,

politicos, etcétera) sancionan y vigilan el cumplimiento de normas (sociales, morales,

“®Juan Freire Sandoval, AAn8lisis de factores subjeti:
cinematogr8fica por edadeso (tesis de maestr?a, Uni ve
https://repositorio.uasb.edu.ec/bitstream/10644/8316/1/T-881Freire Analisis.pdf

““Orielly Simanca Castill o, fLa-1856 tWsaperspectivade lalgiesiaa al ci
frente a |l os medi os Hibteria  Critica,u n m°28a c (2006)D , 8,

http://www.scielo.org.co/pdf/rhc/n28/n28a04.pdf

““Esteban Ferng§ndez Morera, i B-0937: drizadagiodah ceesuramoranye en Co
movVvi | i z ac i Cuaderegoa Interl Ga cbig sdbre Centroamérica y el Canbé 17,n.°1, (2020): 4,

citando a Juan Mar2n, en AEIlI control soci aReistg | a disc
de historia de América n® 129, (2001): 534, https://www.scielo.sa.cr/scielo.php?pid=S1659
49402020000100005&script=sci_abstract&ting=es

“sSji manca Castillo, fiLa censura cat-licaéo, 8.
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est®ticas) sin poseer a piEiaccemraide estogdividudsdi ca c o
en contra del cine encuentran su justificacion mas racional cuando sienten que las leyes
estatales no salvaguardan los valores ciyicastianosy morales del pueblo. Aqui, uno de

los agentes que mas destacan en la defensa de tales preceptos es y ha sido la Iglesia, que a
través de sus Organos competentes ha condenado y sancionado la cinematografia a partir de

una categoria que Simanca la defiomo censura moral:

[...] la cual tiene jurisdiccion sobre el orbe catdlico en el mundo entero, esta
legitimada por las leyes de Dios, es decir por el derecho divino y tiene por objetivo
la clasificacion de las peliculas por rango de edades para suggvertiral publico
catoélico sobre las consecuencias del éine.

A esto se debe agregar que este tipo de censura moral se aplicé mediante lo estipulado en
documentos elaborados en la esfera catdlica y destinados para todos los fieles del mundo.
Entreellass st 8n | as fAenc?2clicas y documentos pont
cuenta de |l as acciones que deb2an I levarse a

Con esta conceptualizacién se pondra en relacion a lo largo del texto la incidencia de dos
actores principales para lanseira cinematografica en Cuenca. Por ello, en los siguientes
apartados se aplicara el concepto de censura informal para referirse a la practica realizada
por la Iglesia y sus brazos moralizadores, mientras que en el capitulo 3 se desarrollara la
censura fomal representada por la Junta Censora de Espectaculos Publicos.

2.2. Hollywood y los inicios de la censura informal

La intermediacidon restrictiva de las autoridades religiosas hacia las manifestaciones
culturales se remonta desde siglos atras; su piasenextendi6 incluso hacia la modernidad

con la invencién de la radio, la prensa, el cine y la television, que fueron medios que no se
escaparon de ser blancos de criticas y persecuciones por parte de este grupo, quienes buscaron
formas de socavar su tid producciéon y distribucion. De manera particular, uno de los
inventos que captd la atencion por las consecuencias que supuestamente generaba en la

sociedad fue el cine tras adquirir una rapida diseminacion social, pues cada dia atraia a

YFern8§ndez Morer a, AiBarificando el cineéo, 53
51 |bid.
2Si manca Castillo, #fLa censura cat-licaéd, 9.
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millones de espéadores a sus salas. Los argumentos que justificaban la censura son varios,
pero el principal discurso se inclinaba en la defensa de la moral y los valores cristianos. A
decir de Gregory D. Black A[...] | asdelpel 2 cul

sociedad y acabaron constPder8&&ndolas una gr an

Entonces, la libertad y permisividad que propiciaba el cine por ser un espectaculo de masas
pronto fue considerado un problema, en espeaiall@ Iglesia que comienza a considerar el
contenido de | as proyecciones una agresi-n
j-venes mentes se dejaban Deahiglamecesidadporr pel 2
parte de esta entidad por reavivar la implementacion de la censura como modo de regulacién

y control de lo que la gente podia ver y escuchar. Esto se empeora cuando se incorpora el

sonicb con la imagen en las peliculas mudas, pues sonori dad A[ .. . ]
posibilidadpendadm8§tideadéd | o que ocurrza en
l a expansi-n de ideas y pensami Rorloguea on gr a

medida que el cinematografo conquistaearitorios, la molestia aumentaba por los

iguardi anes” de | a moral o.

A partir de lo dicho, es preciso mencionar el caso de los Estados Unidos como el primer pais
en América donde se emplea la censura sobre las industrias cinematogréaficas con la
intervencion de sacerdotes y catdlicos seglares. En la era dorada de Hollywood, la forma de

control que desarrolla la Iglesia norteamericana sobre las peliculas es a través de la oficina
de censura creada por Will Hays conocida conRréaluction Code Administran (PCA),

la cual se basaba estrictamente en el cddigo Lord que rige en la esfera cinematografica a
partir de 1930 y que es considerado:

[...] la Biblia de la produccion cinematografica, censuraba los desnudos, el exceso de
violencia, la trata de blancass drogas ilegales, el mestizaje, los besos lujuriosos,

las posturas provocativas y la blasfemia. Sin embargo, Lord consiguio algo mas que
prohibir escenas; su cédigo también sostenia que las peliculas debian promocionar

53 Gregory D. BlackHollywood censuradatrad. Isabel Ferrer (Madrid: Cambridge University Press, 1994),

20, https://legislacioncinematografica.files.wordpress.com/2013/05/hollyweeadurdo.pdf

* Ibid., 19.

%5 |bid., 47.

®Simanca Castillo, fALa censura cat-licaéo, 5.

5 Denominacién que utiliza Gregory D. Black para quienes estaban en contra de lo que se proyectaba en las
pantallas, ya que segun ellos corrompia los valores cristianos.
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las instituciones del matrimoniola familia, defender la integridad del Gobierno y
tratar las instituciones religiosas con respto.

No obstante, todo este esfuerzo por prohibir la producciéon de peliculas consideradas

Ai nmoral esd no fue suf i ci e ndiastica, qoroel apdymdequ e en
seculares crean la Legion Nacional Catdlica de la Decencia, una organizacion encargada de
fomentar campafas moralizadoras que amenazab
Legion pasaria a ser el soporte para la oficina@#l, ja que su labor se remitio a la revision

y aprobacion de filmes clasificandolos en aceptables o inaceptables para su exhibicion en las

distintas salas de cine a la vez que sus juicios eran comunicados en todos su¥ medios.

Inspirada en la experiencéstadounidense, el Vaticano decide iniciar una campafa mundial

de moralizacion que tiene como misién principal la vigilancia del cine con respecto a las
imagenes y mensajes que proyectaba las peliculas y como debia®Usargaimera
intervencion papalabre el tema se da en 1936, cuando el papa Pio Xl elabora la enciclica
Vigilanti Cura. Primer documento oficial sobre los espectaculos cinematograficos que recoge
entre sus paginas la evidente preocupacién que se tenia frente a la ambivalencia del cine, po
lo cual se establecen lineamientos para los paises catélicos y los fieles que acuden a las salas

de cine.

Entre las directrices que mas se destaca estan: usar el cinematégrafo como un elemento
Amor al , mor ali zador 'y e d uwoeadmmabografifapsaejant ar g u
bajo los preceptos de la moral cristiana; asignar a las peliculas una clasificacion de acuerdo

a su valor moral y circunstancias de cada pais; encargar a los obispos de cada nacion crear

un centro u oficina permanente naciot@ revision para difundir las peliculas buenas entre

los sacerdotes y fieles; solicitar que los miembros cuenten con ciertos conocimientos sobre
técnicas cinematograficas y se fundamenten en principios de la moralidad y de la doctrina

catdlica para la edormacion de estos centros. A su vez se recomienda que se establezcan

%8 Gregory D. BlackHollywood censurad® , 11.
59
Ibid.
0SimancaCasti | |l o, fALa censura cat-licaéo.
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i ntercambios de indicaciones e informaciones

se pide a los fieles no Afrecuentar oflos cine

Pio XII sigui6 con las ideas de Végilanti Cura en la nueva enciclickliranda Prorsus

(1957), en donde se reitera una vez mas sobre los peligros de los progresos técnicos del cine,

al cual se suma | a radi o Vy.]tiénanub gehessoiinfujo- n, da
sobre el modo de pensar y de oBPoaloque,ee | os i r
insiste en que estos medios de comunicacion son dones de Dios, por ende, deben estar al
servicio de la verdad y el bien, apuntando giena transmitir los valores cristianos para una
adecuada formacion de los jovenes. Con respecto al campo cinematografico se habla de la
necesidad de la clasificacion de las peliculas acorde al grado de desarrollo intelectual,
emotivo y moral de cada una ¢ths edades del publico que debera ser difundida entre los

fieles. Sin embargo, hay un diferenciador en este documento donde se menciona que el
espectaculo tiene como mision educar a las masas en cuanto a las técnicas y lenguaje para
qgue en el espectadéorme una conciencia madura capaz de juzgar de manera critica el
contenido que se le presenta en la pant&lfado lo mencionado hasta aqui, se sintetiza en

el discurso ddfilm ideal.

Los siguientes papas como Juan XXIII (1958), Pablo VII (1963) y Baduho 11 (1978)
también promulgaron cartas apostélicas en relaciéon al cine, pero tendran poco peso y

trascendencia. SegnésimaDiaz en su text&l cine y los papaalude que:

El tono de denuncia, alerta y amenaza se fue suavizando con el paso del tiempo en
los pontifices siguientes, que mantuvieron los mismos principios de Pio XI, pero los
transmitieron de manera menos critica y mas positiva. Pio XlI present6 un talante
mas opimista sobre el cine en la enciclica Miranda Prorsus (1957). Esta linea
prosiguié en el decreto Inter Mirifica del Concilio Vaticano Il y en los escritos de
Juan XXIll, Pablo VI

1p2 o XI, A CWiglanaCuBsobcbki tas espect 8cul os ciRedsmat ogr §f i
Catdlica de la Didcesis de Cuenaarchivo Histérico de la Curia Arquidiocesana de Cuenca, EcuA@a#iC,
304-315.

2pji o XI 1, @ @eanda®Prolussco?beriei ccai ne, r ad-marzoye 1958 leeibi®,si - no, er
& bid., 13.
64 Onésimo D2 a z , iEl ¢ i n eFilmigistoria oosling Pval.p 285 @°1-2, (2018): 9293,

https://revistes.ub.edu/index.php/filmhistoria/article/view/28320/29037
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Después de lo expuesto se puede comprender que la censura ocurridale Esidos

sirvig, por un lado, como modelo para que los paises Latinoamericanos inicien su propio
proceso de censura como sucede en Argentina, Colombia, Chile y Ecuador, aunque su
ejecucion varia segun el lugar como ya se ha hablado en lineas antedoo#so lado, este

hecho influyd en la Iglesia para iniciar una campafia moralizadora expresada en la
promulgacion de enciclicas, donde se deja en claro su posicion y discurso frente al séptimo
arte que fueron difundidas entre los paises que mantenidmenteacarga conservadora.

2.3. ¢ Por qué la censura informal en el cine cuencano?

La ascension del cine como el principal entretenimiento publico del siglo XX genero en la
Iglesia Catdlica la necesidad de un proyecto de moralizacion amivelial. Esta iniciativa

se traslad6 hasta Cuenca donde al igual que en otras ciudades del Ecuador, ya se habia
producido una atmaosfera moralista contra los peligros que podia producir este espectaculo.
En la localidad las criticas moralistas y peticiodesensura que rodearon a esta novedad
moderna era una realidad, pero cabe preguntarse ¢cuales son los antecedentes que
permitieron tales reacciones por parte de la Iglesia que finalmente se consolidé en una

censura informal?

Los acontecimientos internaciales como el paso del cine mudo al sonoro (1920), la
creacion del codigo Hays (1930) y la Legion de Decencia (1934) en Hollywood influyeron
en Cuenca a decidirse a actuar frente a | a p
exhibia en las distintaalas locales. Tales sucesos sirvieron de respaldo a la Iglesia cuencana
para dar comienzo a la censura informal a través de una posicién intransigente que asumio
debido a las consecuencias que emana la modernidad. Asi, segun la documentacién registrada
se sabe que entre los afios 1933 y 1935 en la ciudad ya existia un recelo con respecto al
cinematografo por parte de los sectores catélicos. Lo que significa que antes de la
promulgacion de la enciclica de Pio Xl sobre los espectaculos cinematografises, ya
fomentaba entre los cuencanos el control sobre los contenidos de los, fdimes
establecimiento de la censura y de centros destinados a ello. Por lo que, en definitiva, se
puede mencionar que este documento oficial del Vaticano plasmo y articulostaniakzl

gue ya se habia desarrollado en la localidad contra el cine.
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Prueba de lo anterior, es la circuldt7d. redactado por el obispo Daniel Hermida en 1933,
quién culpa al cine, al teatro, los bailes modernos y a las modas indecentes de ser los
principales pasatiempos que causan el olvido de los deberes que se tiene para ©on Dios.
Incluso, reitera que el cine y el teatro son los entretenimientos que mas efectos perniciosos
ejercen sobre la poblacion, en especial sobre aquellos que son vulreratddss nifios/as.

Asi lo sefala el mismo obispo:

Lo que principalmente padece es la inocencia de los nifios y el pudor de todos con los
espectaculos del Cine, indecorosos y contrarios a la honestidad. Hasta los cuadros de
anuncios, con graficas inmodestasyra el Cine y el Teatro, confirman lo que
contemplan, noche por noche, los nifios y todos en el desarrollo de peliculas
sobremanera inmoralés.

De manera similar, otro documento firmado por el comité de Accion Catdlica de Jovenes
Catolicos (A.C.J.Cen ©35e xi gen al poder p¥blico Aque 1 mp
de p e ¥mediadteacs idmbramiento de dos censores, uno nombrado por la autoridad
eclesiastica y otro por la autoridad civil. Aunque se desconoce la efectividad de tal
requerimiento sextrae una intencién de sanear el cine, de ahi que no es aventurado afirmar

gue serian los primeros inicios de la censura en este campo.

A partir de | o expuest o, la Il glesia vio en e
debido a la constantefinencia negativa en el modo de pensar y de obrar de los individuos.

Por el |l o, |l a I glesia como forma de oposi ci
auspiciaba romper con el mundo moder % para |
Esteaport¢ e - ri co que propone Fern8ndez adquiere i
comprender las visiones conservadoras del catolicisthdrénte a cualquier rasgo de la

moder ni dad, p o r®Dejmanerp tjue,, es msible ddentifiead la actitud y

posicion de los clérigos con respecto a la defensa del dogma catdlico.

% Daniel Hermidai Vb | e s , sefores p8rrocos rectores de Il a 1gle
circular,n.°74, 23 de mayo de 1933, &evista Catdlica de la Diécesis de Cugn8&A/C, Ecuador, 27-278.

% bid., 278.

El comit® de A.C.J.C, fALiga de Decenciaodo, 03 de abri
Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador, tomo 34, 5209.

®Ferngndez Morera, fAPurificando el cineéo, 4.

% Ibid.
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En Cuenca, una ciudad pacata era evidente encontrar sectores intransigentes como la
jerarquia eclesiastica y ciertos grupos conservadores (la Accion Catdlica y la Liga de
Decencia), aracterizados por una actitud cerrada y tradicionalista, donde a decir del Padre
Pedro Soto Apredominaba un mor al cristiana ¢
no en el a 9 Pneeste sentido,oet dina tuébrantaba con la tranquilidalo d
establecido, es asi que, en la localidad se comienza a visualizar reacciones y preocupaciones
relativas al cineque son recogidas en las paginas dedsaista Catdlica de la Didcesis de
Cuenca’. Como cuando el obispo Daniel Hermida en 1936 recoge un fragmento de la
Vigilanti Curapara dejar en claro que esta manifestacion artistica no siempre esta al servicio
de Dios, sino que desmoraliza al pueblo en tanto afecta negativamente a la feueadas b
costumbres:

Todos saben cuanto dafio hacen las malas peliculas al espiritu. Son ocasiones de

pecado, conducen a la juventud por los caminos del mal, porque son la glorificacion

de las pasiones; presentan la vida bajo una falsa luz; ofuscan los; idesties/en el

puro amor, el respeto al matrimonio, los afectos de familia. Hasta pueden crear

facilmente prejuicios entre los individuos y desacuerdos entre las naciones, entre las
clases sociales, entre razas entéras.

¢ Pero por qué una pelicdtasgele los valores cristianos? Con el cine la imagen adquirid

gran importancia dentro de las representaciones, porque capturaba una realidad casi perfecta

0 hasta fantastica que permitia al espectador vivir nuevas experiencias a través de lo que
veian en la patalla. Por eso, el temor eclesial estaba centrado en lo que podria causar una

i magen, Y, m8s a¥n si ilustraban valores co
caricias, desnudez, sensualidad, etc., [..] o temas sensiblemente catélicos como el

mati moni o, | a familia, '&Rardalglesiacatas@azionespbdéan r r el i g
ser facilmente imitadas por el publico a causa de la actitud pasiva que mantenia el espectador

y, que era entendido como esa falta de criterio hacia los corgdilidizos. Tal creencia se

contempla en la enciclidagilanti Cura

[...] el cine se comunica y se expresa a través de una imagen viva y concreta, y por
eso penetra en el alma con placer y sin fatiga, en el alma aun la mas tosca y primitiva,

Opadre Pedro Soto, entrevistadw fas autoras, 17 de febrero de 2022.

"l La Revista Catélica de la Di6cesis de Cuergapieza a circular desde enero de 1918.

?p2og XI|, fACHiglaniCubéa& 2 c30 ¢ a

B“Ferng§ndez Morera. "Rurificando el cineéo, 19
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aquella queno tendria capacidad o al menos voluntad de imponerse el esfuerzo de
abstraccion y deduccion que lleva consigo el més simple razonamiento. Hasta el leer
y el escuchar exigen siempre un cierto esfuerzo, que en la visién cinematografica se
sustituye con ellpcer continuado de la sucesion de imagenes concretas y por decirlo
asi, viviented?

Por tal razon, la sensibilidad y la capacidad critica del observador seréan dos temas recurrentes
a defender de la Iglesia, en esa imperiosa tarea de protegernaasosndefensos y

encaminarnos por el camino que se adecue a sus preceptos.

En base a lo anterior, todo parece indicar que la exposicion de los problemas que acarrea este
cine considerado fiindecenteo fue | mpgausti fi c
intervenir, pues su misi-n b8sicamente era |
consigna se comienza a consolidar una censura informal o extraestatal. Asimismo, no hay

qgue perder de vista que el pensamiento de la Iglesia cuencananecdracordancia con las

ideas de las distintas enciclicas papales, por tal motivo parasié¥erar que su discurso y

Su postura tiene que ver con lo planteado en estos documentos, los cuales son incorporados

en laRevista Catolica de la Di6cesis de Cuanc

2.3.1. jGuerra al cine!

La postura intransigente catolica implicé que la Iglesia actle con la intencion de recobrar el
orden mor al ante | a presencia del cine || ama
las campafnas moralizadoras fomentaaadgs religiosos estadounidenses y la solicitud del

papado desperté un interés comin en varios paises latinoamericanos como C63sta Rica
Colombid®, Chile’’, Argentind®, entre otros., a las que se sumo la intervencion de los

catolicos cuencanos en sumgq@romiso por limpiar el cine. En la localidad se manifesto en

“p2go XI, fC¥iglaniCukac 2 c30 2 a
“Ferngndez Morera, fAPurificando el cineéo, 4.
®SergoC§ceres, HAEI Cine moral y |l a censura, un-medio em

194 2 Anpario de Historia Regional y de las Fronterasvol. 16, (2011); 19218
http://www.scielo.org.co/pdf/rahrf/v16n1/v16n1a09.pdf

“"Fernando Purcell, ACine y censur a e nlo45hAtdnea: Entre
(Concepciolh, n? 503 (2011): 187201, https://www.scielcl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0718
04622011000100010

®Di ego Rol dg&n, ADifusi-n, censura y control de I as e
(Argentina) durante e | Hiptaria 2 Qritica n°d 48, (2042):r BBOU er r a s O,
http://www.scielo.org.co/pdf/rhc/n48/n48a04.pdf
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una serie de acciones llevadas a cabo por la jerarquia eclesiastica y los seglares catélicos que
consistieron en: 1) discursos moralistas a través de la prensa catdlica y el pulpito; 2) peticion
de apoyo a las autoridades publicas y del clero; 3) creacion de organizaciones catolicas que

servir8n de ayuda contra el cine Acorruptoro

En Cuenca, era comun observar formas tradicionales de censura moral a cargo de la Iglesia.
Por ejemplo, el discursde censura cinematografica se efectu6 mediante el sermon oral y
escrito. Comencemos con el primero, la voz de este censor se hizo presente a través del
pulpito y el altar, dos espacios que reflejan una notable autoridad para condenar la
inmoralidad del cia y con ello orientar a la sociedad o al menos a los feligreses. Asi advierte
las palabras del obispo Daniel Hermida al solicitar al clero comentar la ciréulafechado

en 1933ntre los fieles, cada cuatro domingos seguidos en las misas de mayor concurrencia
con el propésito de advertir a los padres de familia e hijos de que aquellos que concurren a
los espectaculos del cine y el teatro no estan exentos de culpa y, porval pebgra su

salvacion eterna y se recomienda no asistir a estos |Ugares.

Dentro de este discurso condenatorio se desprende un dato importante en relacién con el rol
educativo de los padres de familia para la aplicacion efectiva de la campafia maealizado
Como es sabido, el primer agente socializador del nifio es la familia, aqui se aprende valores,
habitos, creencias, costumbres, etc., para adaptarse y enfrentar el mundo exterior. Por lo cual,
la responsabilidad que la Iglesia le atribuye a esta iogtituse encamina en la buena
formacion cristiana para evitar cualquier tipo de indecencia alejada de los mandatos catdlicos.
De manera semejante, no solo las quejas estuvieron destinados a los fieles sino hubieron

llamados de atencion a los sacerdotesvigitaban las salas de cine.

Prohibimos la concurrencia de los sacerdotes y religiosos a los cines y teatros
publicos, como también a los espectaculos de las cabafias de las ferias. Prohibimos;
porque la misma prensa ha calificado de inmorales esas gailgag las peliculas

son inmorales; porque, aun cuando sean buenas tales o cuales peliculas, se les dafia
con propagandas inmorales; porque la concurrencia a los teatros es razén para que los
sacerdotes y religiosos se hallen fuera de casa en altas htaramdeé&’.

®Daniel Hermidafi Vb1l es, sefor ea79.p§rrocoséo, 278
8®Manuel de Jes%%s Serrado Abad, ficir c(ACAQG, forlasnf i denci .
capitulares, caja 24, exp. 1815, s/p.
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Como se sefiala, no era bien visto ver a los sacerdotes y religiosos en las sesiongs de cine
especial mente ante | os ojos del obispo por 0]
al mundo del celuloide, o por el riesgo de caer srnvémidades y orgullos propios de las

Est r &Pdr assla asistencia de estas figuras representaba una amearazeal orbe

catdlico,ya que los fieles comenzaban a ver este accionar como natural y correcto

En cuanto a la segunda forma, la difusitenla cruzada contra el cine también se propagoé
por la prensa escrita catdlica como la ya mencioflasta Catodlica de la Didcesis de
Cuena. Este medio fue uno de los mas utilizados para hacer eco de la voz de los obispos
locales y del sumo pontificem@mno con las enciclicas papales que fueron las directrices por
excelencia a seguir cuando se abordaba asuntos cinematogréficos. Estos documentos pasaban
mas tarde de lo escrito a la oralidad, al momento en que los sacerdotes aprovechaban las
misas para podicar dicha informacion.
Vbles. Sacerdotes: con la Enciclica en la mano aconsejad a los fieles que se aparten
del cinematdgrafo que dafa el espiritu; y en el confesionario dirigid a las almas

ensefidndolas en vista de este documento que no excusa de lpeasidtencia a
contemplar peliculas malas e indecord$as.

De igual manera, en esta censura escrita se puede encontrar amonestaciones episcopales en
los diarios locales referente a las propagandas cinematograficas que auspiciaron los duefios
de las salade cine. Una muy interesante data de 1941 en donde es evidente el seguimiento
gue realiza la Iglesia a las publicaciones del diatiMercurio. La molestia gira en torno al

anuncio de la peliculaas virgenes tropicalesonde aparece una fotografia decoimujeres

desnudas, la cual segun la éptica eclesial su proyeccion no es correcta para ningln grupo

etario porque en palabras del obispo Dani el

| a bel | a®Roital mativb, s¢ alerta a] piibliced fof ender |l e gr avemen
8'1Ri cardo Mart2nez, il gl esia cat-Ilica y ciHiswriaen el fr
Actual Online n° 35 (2014): 147https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5015818

Zpani el Her mi da, AAl vbl e. Clero secular y regular y
de agostale 1936 Revista Catélica de la Diécesis de Cuens&A/C, 302.

8paniel Hermida, fAAmonestaci-n Episedlpal o, 26 de novi
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reprobar el alma. Por tanto, no podéis concurrir al cine o teatro malo, sin pecado grave, o

contemplar pel2culas qué* corrompen el coraz-

RN TN o SR TSR P R B
TEATRO ANDRADE -
TV WEREIES 4 0 8y 15 AT

- La Compania
RAFAEI. CARRETER0

#0511}

corezes Revsia 0+

Figura4. Anuncio de la peliculdas virgenes tropicales-uente: El
Mer curi o, 26 de novi embr e de
Al bornozo del Ministerio de Cul

Asimismo, el segundo punto esté relacionado con la peticion a las autoridades publicas y del
clero unmayor apoyo en la regulacién y restriccion de peliculas que atentaban la buena
moral. Una de estas solicitudes fue realizada por el monsefior Manuel de Jesus Serrano Abad

el 26 de junio de 1965 donde habla sobre la moralidad del cine:

Pedimos a los empresao s a |l os censores, a |l as auto
de depurar el cine y volverlo sano esparcimiento; sabiendo por anticipado que Dios
les habré de bendecir y la Patria les agradecera como de un grarftde bien.

Como se observa la movilizacion data desplazo su discurso moralista hacia otros sectores
de la poblacién, puesto que a ellos también se les atribuyé la responsabilidad de vigilar el

8 Ibid.

®Manuel de JesWs Serrano, fiLetras Pastorales del EXx cma
Serrano Abad, sobre | a mor alRevibtadatéticade laDidcesisdle Cugnba de | un |
ACA/C, 196.
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contenido cinematografico que circulaba por la ciudad y de influir en las personas a no visitar
las salagle cine porque se encontraba fuera de limites de la Iglesia Catdlica. Para ello, la
jerarquia eclesiastica cuencana requirio la colaboracion de otras organizaciones formadas por

seglares para intervenir en la vida comun del pueblo donde la fe no alcartzdiva.

2.3.2. Brazos moralizadores: la Accion Catdlica y la Liga de Decencia

En el transcurso del siglo XX Cuenca se habia convertido en una ciudad cinéfila debido a

que el cine habia ganado terreno, pues en cada barrio se encontraba una sala de cine,
igual ando | a cantidad de santuari os. ElI obj et
de sermones no era suficiente, dado a que la autoridad de la Iglesia no iba mas alld del mundo
catolico, producto de los sucesos que habian ocurrido en ebpaidas Reformas Liberales

que limitd su poder en otros espacios. De modo que, se ingenid en trazar otras vias para
insertarse en el tejido social para cumplir su cometido, aunque su ingenio No era mas que una
simple préactica del modelo de censura moral sgiaplicaba en otros paises por sugerencia

del Vaticano. En cualquier caso, dio como resultado el establecimiento de dos organizaciones
catdlicas tales como la Accion Catdlica y la Liga de Decencia que se convirtieron en los

brazos moralizadores de lddgia.

Se sabe a partir de los documentos revisados que la creacidn de la Accién Catdlica en Cuenca

fue en 1933 para ayudar a restablecer la fe cristiana y las buenas costumbres. Esta entidad
estaba conformada por fagr wpieecoes,danselritad,ele c ab al
obreros y de varios n¥%cleos parroqui &8l es que
En otras palabras, fue un grupo compuesto eminentemente por seglares catolicos ejemplares
bajo el patrocinio y tutoria del clero. Sccan estuvo suscrita a varios puntosdifysion

del catolicismo y ensalzar los valores de la Iglegjabrindar ayuda social y en las
festividades catolica8) luchar contra los problemas morales que ocasiona el avance de la

modernidad, entre ellos eine®’

8 Manuel de Jesls Serrano®d y Octavi o Chac-n Moscoso, fANormas par a
de |l os centros y n%cl eos parr oltpue agbsoogde IdFWnRedstaAcci - n C
Catolica de la Di6cesis de CuencaCA/C, 422.

87 Sra. Martha Maldonado, eetristada por las autoras, 17 de marzo de 2022.
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La intervencion de los miembros de la Accion Catodlica abre nuevos caminos para alcanzar
tales fines A[...] donde®, esaecpenespaciostcenmelr cabi
hogar, el trabajo y en el grupo de amigos. HPregrama General de Accion Catdlica de la

Diocesis de Cuencde 1941citado en Juan Martinez en su articudbAccion Catodlica en
Cuenca: De | as asociaada@in®me snoalarl edor aesn a || g rfi ane
XXse menciona | as esferas de participaci-n d
alcoholismo, los libros malos, el latrocinio, los bailes inmodestos, los cantos obscenos, los

cuadros inmorales, laironr al i dad en | os B% Il nearios y el di

Como se puede ver, el cine era uno de los puntos que preocupaba a la Iglesia porque se
consideraba fAla princi Ppbrflbenteabdeseoptaptete
C o mb & paeacel saneamienttel mismo, ya que como lo manifiesta el autor una pelicula
Amal ao:

a) Desarrolla la apologia de todos los vicios.

b) Produce la ruina de los hogares porque de él nace el adulterio.

c) Arruina econdmicamente al obrero que usa en esta actividad un tkercio o

mitad de su salario.

d) Impulsa el raterismo.

e) Introduce ideas deletéreas, materiali$tas.

Estos argumentos de la Iglesia dieron cabida a que la Accion Catdélica emprendiera acciones
para controlar 1 os fil mes #irmadteidades arsatizaro. De
en la casa diocesana de Accion Catdlied 965 aprox. se menciona que existia dentro de la

Acci -n Cat-lica un secretariado de moralidad

censura de espectaculos, difusién de censumpy st ol ado #Pdestbseen ci n

8Manuel de JesWs Serrano Abad y Octavio Chac-n Moscos
8 programa General de Accién Catdlica de la Didcesis de Cuenca de 194gitado por JuaMartinez en
fiLa ACai-hica e8l Cuencaéo,

®Juan Mart2nez, fALa Acci-n Cat-lica en Cuencaéo, 81.
91 ¢

Ibid.

9 1bid., 82.

9% |nforme sobre actividades a realizar en la casa diocesana de Accién Catélica9696Bomunicaciones
recibidas de entidades, ACA/C, 3.
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desprende, que en Cuenca se establecié un grupo censor cinematografico dirigido por un
apostolado seglar con la finalidad de clasificar y difundir el juicio de censura de ciertas
peliculas que oportunamente eran naimados a los sacerdotes y a los fieles, haciendo honor

a las directrices dadas en las encichégdanti Cura(1936) yMiranda Prorsug1957). No

obstante, se desconoce los medios de comunicacion donde se publicaban las decisiones de
los censores cafébs, aunque se puede afirmar que utilizaron la prensa escrita catélica y el

tradicional pulpito para este fin.

Ademas, en el mismo documento en el literal ¢) intituBd@uanto a cine y diversionss

sefala las actividades a desempeiiar por la ranws j@knes de la Accion Catdlica, entre

el las establecer una fAGu2a ci nef&steoageiogf i ca vy
entra en concordancia con la idea anterior, debido a que a mas de asumir labores sociales las
diferentes agrupaciones que figuraban en la Accion Catélica incorporaban en su quehacer la

censura cinematografica por el alcance que tenia en ébamdral.

Enrelacién a la Liga de Decencia se conoce que fue aprobada y recomendada por la autoridad
eclesiastica de la diécesis en 1935 y entre sus filas contd con el apoyo de los miembros del
comité de la Accion Catdlica. La mision principal déaeliga de Decencia fue incitar a que

|l a poblaci-n cuencana se una a esta nobl e cr
de estas campafas se evidencia en una propaganda u hoja volante como medio de difusion

para llegar a las masas. En esteidentl mensaje utilizado en este medio hace énfasis en
cuestiones que penetran en el sentir de quien lo lee, pues abarca temas como la familia, la
religion y la patria que va dirigido a un puablico en general, sin distincion de edad, género y

condicién soml.

Prueba de lo dicho, se constata en la hoja volante de 1935, donde se ilustra un discurso
persuasivo para la poblacién con respecto al cine. Ademas, para reforzar este llamado la
Iglesia, por un lado, solicita a las personas a comprometerse a rla exhibicion de

peliculas al menos que estén depuradas a través de un proceso de calificacion policiaca y
moral. Por otro lado, invita a quienes estén afines a esta causa a enviar sus nombres al

domicilio social de la Accion Social Catolica para formatede esta organizacion.

% bid., 4.
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- N ” {, / 5 g ‘ ) ,
. PR / i : cosa natural, simpdtica y atrayente, y exhibe des.nudcces que harian sonrojar a up
» sétiro. Excita toda clase de pasioncs, produciendo a la larga tantos  desequilibrios

que todos los médicos sensatos levantan la voz de ullrm,,

“LIGA DE DECENCIA® bgon 1 e, el Ut T e o e i

forma tal que hiere y abochorna y humilla de modo insoportable a todas las que
% y ain conserven una chispa de honradez.

EXPLOTACION, 2QUE REMEDIO? -,
Es de todos conocido ¢l estray al va produciendo en la X A F A ienden, 'es gl
Y R0 que ¢l cine Inmoral va pi ¢ y » " , s¢
rociedad. El célebre, fabricante de sutoméviles, Enrique Ford, escribid una obra fa- Pedir que las Jades mer s"'. i / 7
mosa: “El Judio Internacional®; en clla expone estas ideas que son de realidad peras al olmo. Hay que echar por otro camino: geud o
traglea en ¢l Ecuador. Tmpl del poder piblico que implante cuanto antes la censura de
La situacion del cine se presenta cada vez peor. Las peliculas se sobrepujan mplorar P i de scgulr; y, sl/8e consigue, poco
unnulllmcnlc en inmundicia sensual. gPor qué? He nqul la razén: se ha elnlcnl‘:;io peliculas. Pero quizd este medio resulte dificil de conscguir; y, 0
Que Ia pelicula decente pueda quizd rendie 100,000 dolares, mieptras que “el proble- s s 4o RGO D
ma senxual* rendi slenI:pre de 250,000 a 500000 délares. Es, pues, el cine, en su cficaz, por la anchura de criterio delos €@

mayor parte, explotacidn desvergonzada de las pasiones malas que abriga el hombre.
&Y quién es ese desvergonzado explotador? (El Judio! El Dr. Empringham publico
In siguiente noticia: *Recientemente partici| conferencia de propietarios de

&Y no hay otro remedio? Sf, hay uno, y de éxito seguro. Al ex dor
sin conciencia hay que atacarle en ¢l bolsillo. Esto se ha hc_cho ya en
Unidos. jGuerra al cine!—Guerra—lldmase boicot 0 cruzada- mientras N0 ponga
rensores, uno nombrado por la autoridad eclesidstica y otro por la autoridad  civill
Ln Estados Unidos acaban de dirigic una campafia semejante 105 Excmos. Sres.
Obispos, y la secundaron todos los catélicos y muchisimos Prolestante: y aun
muchos judios: es decir, todos los honrados. &Y vamos a permitir que 'ahorn sigan
desembocando en ¢l Ecvador todos 10s rios de inmundicia moral prohibida en
tados Unidos o sélo permitida en los fondos bajos donde la hunr.ad:z estd desterrada?
£Tan poco nos estimamos? :Vamos 3 permitic que se nos considere como desh
como guidiapos, como piltrafius morales? [Ecuatoriano honrado! Por amor a tu religi
¥ ! ¢ buen ciudadano; por amor a tu

cines de Nueva York, Entre ellos fui el
cran judios®. La mayor parte de las
Goldwyn,* la “Fox Film*®, ete,
€n que no exista o no esté
ley encuentra siempre tenaz of
ves y tahures, mientras la apoya
la comprensién del peligro moral que
oculta siempre la gran empresa pelic
Ni se detienen aqui.
indecorosas, porque se conl
da mds ruidosa. Las mds per
se¢ anunciadas como “problemas
te los judios, los depravadores
f® de arte les es desconocido

:QUE MALES PRODU

Todos. Ensefla a robar
chas naciones la policia ha sid
moral; porque ensalza como

Me compremeto a
Cine hasta que éste
ta a la doble cei

ciaca y moral.
Firmado.

alall g

Figura5. Hoja volante de compromiso por parte de la ciudadania a no ir alFtieete: Comité de
A.C.J.C, 03 de abril 1935, Hemeroteca fAV2ctc
del EcuadorCuenca.

3. La Junta Censora de Espectaculo Publicos

Esta seccién aborda los decretos presidenciales No. 19, 55 y 745 para conocer cuando inicia
la censura formal en el pais a partir de la creacion de Juntas Censoras en las principales
ciudades depais. Ademas, se explica la importancia de las ordenanzas municipales como
marco normativo que sustentaba el accionar de la Junta Censora local en el proceso de la
censura cinematogréfica. Por Ultimo, este apartado da cuenta de las infracciones y seaccione

de los duefios de las salas de cine y la poblacién frente a las decisiones impuestas por los
censores.

3.1. Antecedentes de la creacion de la Junta Censora Municipal

Las campafias moralizadoras internacionales provenientes de Estados Unidos galeb Vati

en contra del cine considerado fAinmoral o ej
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para iniciar su propia censura cinematografica con la creacién de Juntas Censoras. En el caso
concreto de Ecuador, un pais con una marcada tendencia conserpadolinmerso en la
modernidad, replicar4 el mismo ejemplo. Los primeros indicios de censura en el pais se
registran en la presidencia del Doctor Isidro Ayora (19281) asi lo constata Valeria
Guerrero en su estudiGriterios para la censura municipallel cine en Quito: una
aproximacion. Propuesta para el analisis de la moralidad interna de peliculas11%8D

La autora sefiala que el 15 de febrero de 1927 el presidente Ayora promulga el Decreto
SupremoNo. 19, un documento oficial que esta estructuradaliez articulos en el que se

me n c i aareacion de una Junta Censora de Cinematografos en cada capital provincial,
compuesta por el Intendente de Policia y dos vocales nombrados por el Ministerio de
Instruccion Publica (actual Ministerio de Educaydsti

También, en este decreto plantea que la prohibicion de los filmes debia aplicarse a aquellas
que transgreden fdcontr a |%aunque enael esgito hoasse b uen
especifican los criterios para determinar lo moralmente correct®.1987, Federico Paez

promulga el Decreto No. 55 con ciertas reformulaciones a la anterior, entre los que se destaca

la permisibilidad y ampliacion de la entrada de menores de edad a las salas de cine siempre

que asistieran con sus padrgsse estableceup las empresas cinematograficas tenian la
responsabilidad de asignar un dia exclusivo para menores de edad. Un punto relevante que

se agrega en el documento es que la Junta Censora tendria a su cargo la elaboracién de un
reglamento u ordenanza en que einste las clausulas a seguir para la censura

cinematografica, la cual debe ser aprobada por el Ministerio de Educcion.

Por lo tanto, estos decretos presidenciales sirvieron como base para que en las principales
ciudades (Quito, Guayaquil y Cuenca) stablecieran entidades censoras en diferentes

periodos a cargo del Estado a través del Ministerio de Educacion. En Cuenca la conformacion

®Val eria Guer Crierias padaela cerBuraz nounicipdl del cine en Quito: una aproximacion.
Propuesta para el analisis de la moralidad interna de peliculasl®889) (tesi s de | icenciatu
Universidad Catdlica del Ecuador, 1&), 14,http://201.159.222.35/bitstream/handle/22000/8263JCE
6027.pdf?sequence=2&isAllowed=y
96 |

Ibid.
bid., 16.

Angélica Jomayra Chuiiir Quizhpe 48

Katherine Marisol Merchan Cedillo


http://201.159.222.35/bitstream/handle/22000/8269/T-PUCE-6027.pdf?sequence=2&isAllowed=y
http://201.159.222.35/bitstream/handle/22000/8269/T-PUCE-6027.pdf?sequence=2&isAllowed=y

UCUENCA

de la Junta Censora es tardia pues, se da diez afios después de la promulgacion del primer

decreto. Asi lo corrobora ebmunicado del diari&l Mercuriocon fecha 4 de abril de 1937:

Ha sido bien recibido el proyecto del Ministerio de Educacion por el cual se crearan
Juntas Censoras de Espectaculos Publicos en todas las capitales de provincias. Las de
Quito, Guayaquil y Cuenca estaran integradas por tres miembros vétales.

Con la llegada por segunda vez del Doctor José Maria Velasco a la presidenciEddi®gs

la Junta Censora ya no es administrada por el Estado, asi lo dictamina el Decreto No. 745 de

9 deagosto de 1944 que autoriza a las municipalidades la reglamentacion y supervigilancia

de todos los espectaculos publicos. De manera que la censura cinematografica a partir de este
momento se dio de forma descentralizada, es decir, cada ciudad fisclzarndas antes

de su circulacién de acuerdo a su realidad y a partir de una normativa especifica. Tal como

lo recuerda el cineasta Carlos Pérez exmiembro de la Junta C¥rgaen explica que a

causa de la independencia de las decisiones de caddiJuntaa pel 2 cul a s® que
Quito se podia verse en Cuenca y viceversa; una pelicula prohibida en Cuenca si queria el

municipio de Guayaquil®all2 se pod2a ver | a

3.2. Ordenanzas municipales como sustento en la practica censora

En Cuencala existencia de un érgano de control en cinematografia era un hecho y su labor
configuraria la historia de la censura en el cine local en el siglo XX. En aquella época se la
conocié como Junta Censora de Espectaculos Publicos y su practica se sustentaba
ordenanzas municipales, que constituian una norma juridica para dirigir el proceso de censura
cinematogréafica. Asi pues, se conoce que existieron cuatro ordenanzas desde 1945 hasta
1991, que constituyen tedricamente una pieza clave para explicarieention por parte

de las miembros de la Junta Censora. En este sentido, para una mayor comprension y analisis

es necesario detallar cada una de las ordenanzas municipales emitidas en los afios de 1945,

BATres Vocauesat €Eedsdrhadé Es pEl Mérdiiowildeoabrilden93z8t a ci uda
9 E| cineasta Carlos Pérez Agusti llegé a Cuenca en 1966 tras el régimen franquista en su natal Madrid, Espafia.

Es considerado como el primer realizador de cine de ficci@uenca. Ademas, ejercié como miembro de la

Junta Censora en la ciudad en 1887aprox.

100 carlos Pérez, entrevistado por las autoras, 03 de mayo de 2022.
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1968, 1987 y 1991, para ello se ha seleccionado @dgaspectos que se relacionan con el

objeto de investigacion.
Creacion y conformacion de la Junta Censora local

La primera Junta Censora local administrada por el Municipio fue creada y promulgada por
la Ordenanza que reglamenta el control | censdealos Especticulos Publicds 1945 y

su funcionamiento abarco hasta la ordenditziadaReforma a la Ordenanza de Control,
Calificacion y Regulacion de los Espectaculos Publd4991 a partir de la cual comienza

a perder legitimidad. Cada Junta Gmasen el lapso de su existencia estaba conformada por
integrantes del Consejo Municipal y agentes de las fuerzas de seguridad y el orden. Aunque
también estuvo constituida por ciudadanos ajenos a estas instancias que cumplian un rol
relevante en la sociad como docentes universitarios, periodistas, artistas, cineastas, entre

otros.

Esta heterogeneidad de miembros se debe primordialmente a la vigencia de nuevas
ordenanzas como @rdenanza de la Junta Censora de Espectaculos Publicos y del Control
de la noral y del valor educativo de toda clase de exhibiciones gratuitas o remunet@das
1968 y laOrdenanza de Control, Calificacion y Regulacion de los Espectaculos Puihdicos
1987, que incluso permitid la entrada a otros colectivos sociales, dado al adenbio
mentalidad e ideologia de la poblacién cuencana. Un ejemplo de ello, es la incorporacion de
las mujeres, ya que en un inicio su ingreso fue restringido, siendo escenario de accion

exclusivo para caballerd8

Asimismo, la Junta Censora para cumplir caus objetivos se dividia en distintas
subcomisiones que estaban integradas por tres personas o mas si el caso lo ameritaba. Eran
designados por el Alcalde de la ciudad y sus funciones duraban 2 afios, pero podian ser

reelegidos para su card¥.Incluso, detro de la resolucién de 1968 se mencionan ciertos

101 En un comunicado eBl Mercurio con fecha 27 de marzo de 1983, se menciona el nombre de la Lcda. Dora
Canelos como nuevo miembro de la Junta censora de la municipalidad.

102 concejo Cantonal de Cuen&@rdenanza de la Junta Censora de Espectaculos Publicos y del Control de la

moral y delvalor educativo de toda clase de exhibiciones gratuitas o remunenafl&s, 1 de julio de 1968,

No0.137, Art. 3, erEl Tres de Noviembréde mer ot eca AV2ctor Manuel Al bornozo
Patrimonio del Ecuadofrdenanza de Control, Caillifacién y Regulacién de los Espectaculos Publicds

59, 13 de noviembre de 1987, Art. 13. Cabe sefalar que esta ordenanza no se encuentra en anexos porque esta
disponible en la linedattps://www.cuena.gob.ec/node/8765
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requisitos a cumplir por los censores previo a su incorporacion, asi consta en el Art. 3 donde

se estipula | o siguiente: APara ser miembros
solvencia moral y dut u ¥*3&ih @mbargo, al analizar el contenido de las tres ordenanzas
mencionadas anteriormente en ninguna se sefiala como requerimiento el poseer

conocimientos o formacién en cinematografia.
Propésitos

Conforme pasoé el tiempo las distintas ordenanzpsranentaron cambios y continuidades,

pues en cada documento es evidente que existen similitudes y diferencias en cuanto a las
finalidades que debia cumplir el cuerpo censor. En este contexto, en las tres ordenanzas, la
Junta Censora tiene como propoégitefender y vigilar la moralidad de las exhibiciones
cinematograficas, aunque en la de 1968 y 1987 se incluye el componente educativo y
artistico. En el ultimo reglamento a diferencia de los anteriores resalta en el Art.4, inciso b,

| a necesi dygaedos dspectéicalos iptblecas sean motivo de escandalo e incentivo
para |ibertinaje, €%Dednedoiqiepunande the actividades @ ol en c
desempenfar por los censores era prevenir mensajes malos de ciertas peliculas desde una
perspectiva m@l y educativa, aplicando un proceso de depuracion y clasificacion en funcién

de la edad: nifios, adultos y mayores.
Deberes y atribuciones

En el interior de cada reglamentacion se encuentran una serie de deberes y atribuciones las
cuales van direccionar el quehacer de los miembros de la Junta Censora. Estos lineamientos
de cardcter obligatorio explican la actuacién de los mismos. A partir de lo examinado, se
llegd a la conclusién de que no existen cambios sustanciales en las ordenanzgse sieno
mantienen practicamente los mismos deberes y atribuciones. Por tanto, se puede resumir de

la siguiente manera:

1. Conocer y revisar todos los espectaculos publicos (cine) antes de la exhibicion para
la audiencia con el fin de establecer la clasifioacnoral y artistica.

103 Concejo Cantonal de Cuené@rdenanzadelaJuntaCenséra 1 de jul i o de 1968, Art.
104 Concejo Cantonal de Cuen@rdenanzade Contrél, 13 de novi embre de 1987, Art
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2. Asistir de manera obligatoria a la calificacion de los espectaculos publicos de acuerdo
con los horarios que se dispongan, en caso de no asistir a 3 calificaciones consecutivas
sin presentar justificacion alguna se destituye de su@aesensor y el alcalde

nombrara su reemplazo.

3. Dar fallo por escrito en la papeleta de censura después de la revision de cada pelicula

y sera suscrito por dos subcomisionados como minimo.
4. Establecer la categoria de las salas de cine y fijar precios.

5. Controlar y prohibir la venta o publicacion de propagandas de diverso género que

atenten contra la moral y las buenas costumfS?es.

Cabe sefalar que la Junta Censora para 1991 empieza agutodielad por las reformas

que se realizaron a la ordenanza del mismo afio. Asi, en el Art. 3 se suprime el inciso d del
Art.31 de la ordenanza de 1987 que alude que toda propaganda realizada por los cines de la
cinta a proyectarse debe someterse a unaapaenorizacion por parte de la Comision de
Calificacion!®® Lo que represent6 una mayor autonomia para los duefios de las salas de cine
al no requerir un permiso oficial para difundir la publicidad que consideraban adecuadas y
llamativas para el publico.

Nomenclatura de clasificacion de censura

Como se ha mencionado una de las justificaciones recurrentes para la censura
cinematogréfica se centra en la conservacion de las buenas costumbres y el bien comun de la
sociedad. Para lograr esta finalidad la JuGemnsora instauré dos parametros para la
regulacion del contenido de los filmes: la clasificacion moral y la clasificacién artistica. Con
respecto a la primera, se refiere a la restriccion etaria de la audiencia sobre todo cuando se
trata de niflos/as y aldscentes. Ahora, el tipo de contenido que se toma en cuenta al

momento de establecer la edad apropiada para determinada pelicula, esta intimamente ligada

105 Estos deberes y atribuciones som#alos de diferentes articulos de las ordenanzas seleccionadas, y al no
existir una variacion entre cada una de ellas se ha dispuesto a no poner los articulos respectivos. Véase anexos
1, 2 y las ordenanzas de 1987 y 1991 estan disponibles en linea paliaarisas pautas de cada una.

106 Concejo Cantonal de CuendReforma a la Ordenanza de Control, Calificacion y Regulacion de los
Espectaculos Publico£.°60, 12 de agosto de 1991, s/p. Cabe sefialar que esta ordenanza no se encuentra en
anexos porque se encuentra disponible en Iftgss://www.cuenca.gob.ec/node/8765
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al factor moral, por ejemplo, fueron motivos de censura: la sexualidad, el crimen, la violencia

y lo pornografico.

En cambio, la segunda se enfoca a la calidad y estética de las peliculas, es decir, se toma en

consideracion todos los elementos que componen la produccion como el guion, la

escenografia, la correcta utilizacion de planos, angulos, ilummgdianda sonora. En el

caso de que la proyeccion cinematografica posea una pésima calidad, de igual forma sera

objeto de prohibicion. A continuacion, se adjunta la nomenclatura de calificacion de las

diferentes ordenanzas en la que se baso el érgana denssta ciudad:

Tabla 1. Categorias para la clasificacion cinematogréfica de la Junta Censora

Ordenanza

1945

1968

Nomenclatura de calificacion

Art. 15y 16: Se prohibe el ingreso a las salas de cine, teatros, o lugare:
se exhibanespectaculos cinematograficos a personas menores de 1€
excepto para funciones con permiso deitgaCensora en ese caso se perm
su ingresd?®’

Art.18-ACuando al criterio de |l a Ju
cualquier otreespectaculo por su sentido o finalidad, no sea apto para sef
se prohibir8 tambi®n el accé%o d

Art. 15- El dictamen de las subcomisiones de censura se encuadrara de
las siguientes normascalificaciones:

Calificacion moral

a) Apta para todo publico

b) Prohibida para menores de 12 afios;

c) Prohibida para menores de 15 afios;

d) Prohibida para menores de 18 afios;

e) Prohibida para menores de 18 afios e impropias para sefioritas;
f) Prohibida pas menores de 21 afios;

g) Prohibida para menores de 21 afios e impropias para sefioritas;
h) Prohibida la presentacion para todo publico, por inmoral o por
inconveniente.

Calificacion artistica:

107 Concejo Cantonal de Cuen@rdenanza que reglamenta el control | censura de los Espectéaculos P(blicos
18 de junio, 1945, Archivo Histérico del Museo Municipal Remigio Crespo Toral, AHRCT, Art. 15y 16, 2.

108 phid., Art. 18, 3.
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a)Excelente;

b)Muy buena;

c)Buena;

d)Mas que regular;

e)Regular;

f) Menos que regular;

g) Mala; prohibida la presentaciéh

1987 Art. 27 - Las calificaciones determinarén el valor artistico de la pelicula, ¢
siguiente modalidad:

- Excelente

- Muy Buena

- Buena

- Mas que Regular

- Regular

- Menos queRegular

- Mala (cuya exhibicion estéa prohibida)

Art. 28- Las peliculas por su aspecto moral seran calificadas como:

- Aptas para todo publico

- Prohibidas para menores de 12 afios

- Prohibidas para menores de 15 afios

- Prohibidas para menores de 18 afios

- Prohibidas para menores de 21 afios (Cuya exhibicion debera realizars
Unicamente en funciones nocturnas)

- Prohibidas para menores de 21 afios, pero que por su calificacion Exce
Muy Buena o Buena, podra exhibirse en cualquier funcion.

- Prohibida su hibicion 11

1991 Art.1.- Se suprimen los incisos 5 y 6 del Art.28 de la ordenanza de
debiendo quedar en el inciso 5
afo¥o.

Fuente: Ordenanzas Municipales (1945, 1968, 1987 y 1991).

19 Concejo Cantonal de Cuen&@xdenanza de la Junt@ensoraé , 1 de jul i o ex&. 1968, Art.

10 Concejo Cantonal de Cuen@rdenanzade Contrél, 13 de noviembre de 1987, Art

111 Concejo Cantonal de Cuen@eforma ala Ordenanga, 12 de agosto de 1991, Art.
54
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Elaboracion propia.

En la nomenclatura de clasificacion se contempla las distintas modificaciones que se dieron

en el transcurso de cinco décadas, es de especial interés notar que para 1945 el @entenido

las cintas determinaba una distincion con respecto al sexo del espectador en laEigd de

-21 afios, lo que significa que si para la Junta Censora el contenido de un filme no era apto

para sefioritas no se les permitia el ingreso a las salas délgoeiuevo es también la
categor2a de Ainmoral o e Ainconvenienteo par
igual que el resto de normativa sobre la censura que se mencionara a lo largo de esta
investigacion, ninguna de las ordenanzas establ#egios para determinar lo moralmente

aceptable o inconveniente para el publico.
Apelaciones

Dentro de las subcomisiones de la Junta Censora existia la Comisién Especial, encargada de

la recalificacion de las peliculas cuando el duefio o empresaritgulgaasala de cine

estuviera inconforme con la calificacién asignada por los censores. En este caso de acuerdo
con |a ordenanza de 1968 en el Art. 40 dice (
presidente de la Junta, quien designara una comesipacial para que emita un nuevo
dictamen, el cual ser8 inapelable, dtedando
Esta posibilidad de apelacién se mantiene en la ordenanza de 1987, especificamente en el
Art. 14, inciso h, en el que se incorporequfil a Subcomisi -n Especi al
horas par a'®8umado @ miendebedestar integrada por lo menos por tres
integrantes de la Junta Censora. No obstante, en la ordenanza de 1945 no se alude a ningun
grupo auxiliar en el que los dusgipuedan recurrir para apelar las decisiones tomadas por

esta instancia.
Sanciones

Las sanciones que reflejan las ordenanzas estaban dirigidas a los duefios de las distintas salas

de cine de la ciudad en el caso que incumplieran con las disposiciordscetda. Cada

112 Concejo Cantonal@lCuencaQrdenanzade laJuntaCenséra 1 de julio de 1968, Art.
113 Concejo Cantonal de Cuen@rdenanzade Contrél, 13 de noviembre de 1987, Art
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ordenanza precisa una diferencia, siendo la de 1945 la mas incompleta con respecto a las
demds, ya que no explica en qué situaciones los gerentes estaban sujetos a las penalidades.
Simplemente se menciona que seran sancionados con multesnés y con el cierre
temporal de la sala, segun la gravedad de la infraccion. Esta falta de especificacion
compromete al Municipio suplir esa necesidad, de hecho, en las siguientes ordenanzas se
evidencia una razonada explicacidén de los motivos defasones. Cabe precisar que la de

1987 retoma ciertas sanciones de la anterior ordenanza y adiciona otras.

En este contexto, las sanciones que coinciden en las ordenanzas de 1968 y 1987 se aplican
cuando: se presente peliculas al publico sin antes pabado por el proceso de censura;
alteracion de tarifas y publicaciones; no incluir la calificacion moral y artistica en las
carteleras, periodicos, propaganda y en las boleterias; obstaculizar a los miembros de Junta
Censor a; ex hi bi r ygauaedeso @ ipaisands giie no coorespohdan a la

clasificacién moral determinada para ver la peli¢tia.

De igual forma, al analizar en secuencia la vigencia de las ordenanzas es posible identificar
ciertas particularidades que se afiaden a cada una,nasilaale 1968 donde las multas
econdmicas se aplican en las siguientes circunstancias: si es que existe reincidencia de
cualquier situacion en un periodo de 90 dias se ordena el cierre temporal de la safdte cine,
las funciones organizadas postancias ajenas a los duefios de la salas de cine requeriran de
un permiso otorgado por el presidente de la Junta Censora y ademas se exige que el boleto
de entrada cuente con la respectiva clasificacion niémabr su parte, en el Art.57 de la
ordenanzale 1987 las sanciones se clasifican de acuerdo a categorias de primer, segundo y
tercer grado como se visualiza en la siguiente tabla:

Tabla 2: Clasificacion de las sanciones segun su categoria

Primer grado Segundo grado Tercer grado

c) Cierre de lassalidas de a) Incumplimientoy retrasoen a ) Exhibir filav
emergencia y dificultad d pago del impuesto. tengan diferente  calificacio
transito en el interior del local f ) A S s e p aume (mayor edad) de la pelicula para

14yéase anexo 2 y la ordenanza de 1987 en linea para ver las coincidencias.
115 Concejo Cantonal de Cuen@rdenanzadelaJuntaCensa¥a, 1 de juli o de 1968, Art.
181pid., Art.27, XVII,
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d) Proyeccion de peliculas qi pelicula en calidad de primero, « calificacion o]

hayan sido calificadas pa doble (matiné o noche) funcic

menores de

21 afos

funciones de matiné.

Fuente: Concejo Cantonal de Cuen€rdenanza de Control, Calificacion y Regulacién de los Espectaculos

en funci-n esp
g) Si no se pasa una funcion c
la calificacion Apta para tod
publico cada trimestre.

h) nASi se pasa
(matiné o noche), la segun
pelicula corla calificacién moral
para personas de mayor de el
gue | a primera

Publicos n°59, 13 de noviembre de 1987, s/p.

Elaboracion propia.

3.3. Los censores: el proceso de censuranematografica

Ante la diseminacién del cinematégrafo y su gran acogida en el publico en general, el Estado

no pudo permanecer indiferente frente a la influencia que ejercia sobre la poblacion la

funcion
programada. 0

b) No pueden estar presentes
exhibidores o emmesarios en la
deliberaciones para la calificacic
de pel 2cul as.
exhibidores soliciten al secretai
de la Junta Censora que se cite ¢
Subcomisionados para
calificacion de una pelicula, s
gue ésta se encuentre previame
enlacid ad. o

d) No entregar en el plazo de
horas la papeleta de censura
secretario de la Junta Censora.
e) Falta de vigilancia para que |
espectadores no fumen.

f) AENn caso de
pelicula a presentarse tenga
calidad de rlae

propaganda respectiva.

diversidad de teméticas que albergaban las peliculahilBee, se fragué modos de control

y vigilancia en el contenido del material filmico desde su exhibicion hasta su recepcion, para

tratar

necesidad de no corromper a la edeid con la proyecciéon de filmes banales que atenten a

de

mantener | o

que

R o 1'dedtendiéhdobeiatae

co

la moral y el comportamiento. A este discurso recurrira la Junta Censora para desempeiiar la

practica censora en la ciudad.

1Dji ego
(Argentina)

Rol d&n,
durante

el per2odo

AiDi fusi - n,
de

https://revistas.uniandes.edu.co/doi/epdf/10.7440/histcrit48.2012.04
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Ahora bien, la censura cinematografica en la urbe no solo englob6 un deeeifgstificaba

la calificacion del cine, sino que fue todo un proceso en el que participaron diferentes agentes
socioculturales como censores, due@ogresarios de salas de cine y poblacién que
estructuraron este sistema, por lo que es adecuado quens®me su protagonismo en
conjunto. Para comenzar, la censura al cine se efectuaba segun lo decretado por las
ordenanzas, que era el lineamiento oficial a seguir por quienes conformaban la Junta Censora.
En ellas, se establecen deberes y obligacionesentéea la revision de las peliculas para
establecer su categoria moral y artistica, pero también para definir el horario (matinée,
especial, noche y vermouth) de proyeccion antes de ser vista por la audiencia. Asimismo, las
formas de control que se digiiren a partir de testimonios orales y de la informacién que
aportan los oficios municipales y las papeletas de calificacion sugieren retomar las
modal i dades propuestas por Val eria Guerrero
restringi da,"®aunque pataiCbenoa iestan deran ejecutadas en funcion del

contenido del filme.

En este sentido, para comprender estas modalidades y su relacion con el espacio de estudio
hay que partir del proceso de censura. Asi, previo al juicio finatglusores con credencial

en mano-documento que certificaba su nombramiento en la Juetdan que ver las
peliculas en las salas de cine en que estas se exhibirian. Estas sesiones eran convocadas y
organizadas por el secretario de la Junta Censora, defieria el horario en coordinacion

con los miembros de acuerdo con la disponibilidad de tiempo (Arts.14,16 %° Dg.

acuerdo a las versiones de exmiembros de la Junta Censora, las reuniones se realizaban
regularmente tres veces por semana en las maf&hBespués de ser citados con
anticipacion los subcomisionados se agrupaban para visualizar las cintas y dictaminar su
decision. Referente a esto Carlos Pérez aclara que cuando no habia unanimidad de criterio,

|l a mayor2a fdeci d-?2aaunspodrigestarerecédnira ysi otnos dos deciame | 2 ¢

18Guerrer o Cdteribsp®@ aocefsuradmunicipal é0,

119 Concejo Cantonal de Cuen@rdenanzade Contrél, 13 de noviembre de 1987, Art
120Galo Torres, entrevistado por las autoras, 10 de febrero de 2022.
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nosotros | a autor i z d@Mmest® ,se cordirmapenlles oédnanzass e Vv e

municipales!?2

Todas las resoluciones tomadas en consenso quedaron suscritas en las papeletas de
calificacion que se emitian en cada sesion. Las fichas que se encontraron son escasas, pues
solo se hallaron tres de ellas, aunque con las indagaciones realizadas en la prensa escrita y
entrevistas se descubrieron algunas particularidades sobre el ptecastsura en Cuenca.

Antes que nada, en las tarjetas de calificacion se detalla los siguientes datos: fecha, nombre
del teatro/cine, titulo de la pelicula y la marca, numero de rollos, calificacion moral y artistica,
aprobacién o reprobacion de la propadgy trailer, firmas de los censores y de la empresa

a cargo. E I acta incluso incorpora una secc
censores afladian comentarios, pero muy pocas veces lo hacian. Cabe indicar que las
papeletas antes de 1968 contemplas primeras categorias mencionadas, excepto la
categoria moral y las observaciones, tal como se demuestra en los dos prototipos de actas

presentados a continuacion.

121 carlos Pérez, entrevistado por las autoras, 03 de mayo de 2022.
122y/éase anexo 2.
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Figura6. Papeleta de calificacién. Fuente: Figura 7. Papeleta de calificacion.Fuente:
Oficios recibidos de emplead municipales segund:  Oficios recibidos de empleados municipales, 02
semestre, 1971, 06 de noviembre de 1964, Arct junio de 1972, Tomo |, AHRCT.

Histéricodel Museo Municipal Remigio Crespo Tore

Cuenca. Ecuador, (AHRCT).

A través de las papeletas de clasificacion es posible identificar las modalidades de censura

gue propone Pozo, debido a que una pelicula podia estar sometida al acdameenkores

de diferentes formas. Al respecto, en Latinoamérica era habitual cortar partes de las peliculas

en funcién de su contenido por exhibir temas que molestaban y afectaban al tejido social. De
hecho, en Quito esta practica era legitimada en @Benanzas, por ende puestas en accion

por las autoridades respectiv@$Por el contrario, en Cuenca ninguna de las primeras
ordenanzas contemplan esta forma de censur a,

2Guerrero del Pozo, #ACriétboeri os para |l a censura muni ci
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mutilacion de cualquier produccion cinengxidfica, salvo autorizacion previa de la
respectiva s ub¥®dEsd dato dificalta dondcer si 8e9llpvo a cabo esta
modalidad, pues lamentablemente en las papeletas de calificacién que se han encontrado no

informan nada al respecto.

Aunque, €Dr. Hernan Alvarado y el critico de cine Galo Torres afirman que hasta la década
de los 60 se mutilaban fragmentos controversiales para la éppeao a decir de Pérez para

los afios posteriores bastaba la presentacion de una secuencia de imagethexdansi
inapropiadas para la prohibicion total del fil)d8Con estas afirmaciones se desprende que

los dos testimonios contrastan con lo que reza en el Art.39, ya que sugiere que a lo largo del
siglo XX en el cine se metia tijeras para controlar el cashdepero no es del todo seguro la
aplicacién de estos recortes por la falta de ejemplos concretos de filmes en los que se haya

realizado esta accion, al menos por ahora.

De igual manera, al contenido de las cintas se le aplicaba una calificacién da cgresu
determinaba la categoria moral y artistica que configuraba la edad de los asistentes y la
calidad de la pelicula. Para llevar a cabo este procedimiento, los censores aplicaron ciertos
criterios como | a selectivi Ggaue, céno talesy ses cont
consider an ac e p¥danrd desinawocietads & sulvézeupadmirada a la
condicion artistica de la pelicula porque para ser considerada cine debe tener como minimo

arte, argumento y técnié&Delas papeletade censura encontradas, la calificacion realizada

a la peliculaGenoveva de Brabantl 16 de septiembre de 1970 por solicitud del teatro

Sucre, puede ilustrar lo anterior, puesto que se le atribuyé la calificaciébn moral, prohibido

para menores de 12 afasjificacion artistica, regular; con la observacion de que se pasara

como pelicula secundari&’ Este ultimo dato, permite precisar que si bien existia una seccion

124Concejo Cantonal de Cuen€@y d enan z a dl8 de@aviembreald 1887, Art.39, s/p.

125Galo Torres, entréstado por las autoras, 10 de febrero de 2022 y Hernan Alvarado, entrevistado por las

autoras, 22 de febrero de 2022.

126 Carlos Pérez, entrevistado por las autoras, 03 de mayo de 2022.

127viidal Abad; Julio César; Galo Alfredo Torres; Geovanny Narvaez yFgno Kino Pravda y la cartelera

de la ciudad. Critica de cine en Cuenca (19P®9) (Cuenca: Casa de la Cultura Ndcleo del Azuay, 2015),

283.

128 |pid.

¥%fpPpapel eta de calificaci-no en Oficios re@Tomodos de e
1, AHRCT.
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en la cual se podia incluir comentarios por los censores, en ninguno de ellos se explica la
razones reales del fallo de la censura, que constituye una informacion relevante para

comprender el discurso y la posicion de la Junta Censora a la hora de enjuiciar una pelicula.

Sin embargo, lo que si posibilita esta documentacion es conocpoglegeneral las pautas

gue guiaban las calificaciones cinematograficas estaban influenciadas por factores sociales y
personales del censor como: creencias, religion, valores, etc. Por lo que, el valor artistico
pasaba a segundo plano, esto responde &g Cuenca no se planteé como requisito previo

la formacion cinematografica de los miembros para conformar la Comision de Calificacion,

y tampoco habia programas y profesionales en cine que ayudaran a los censores en su trabajo.
Por consiguiente, la magy@arte de peliculas fueron juzgadas en base a lineamientos
predefinidos que apuntaban a la defensa de la difusiobn de mensajes y escenas contrarios a la
moral. Bajo esa presuncion, se juzgé la pelidllailtimo tango en Pariglirigida por
Bertolucci, quduvo gran resonancia a escala nacional e internacional por exponer un drama
erético. Por ello, en la ciudad en la década de los 80 se prohibié su exhibicion por

Ai napropiadao a pesar de su alta calidad art:
en las pantallas en el horario de la noche y solo para personas mayores de 21 afios, dado que

el subcomisionado encargado de la recalificacion del filme era conocedor déf cine.

Otra pelicula que causé polémica no solo a los ojos de los censoreslailgleaia por
Aagravi ar a Ldudtimatentadiég de-Cnisbdiridgida por Martin Scorsese. El
reparo era el contenido tergiversado de | a v
de fondo que | a andpbraonsiguiense prohibio au presentaxiont e , 0

en 1989 por la Oficina de Calificacion de Espectaculos y Peliculas de la Municipalidad de

Quito tras un acuerdo entre los empresarios cinematograficos, los censores y los duefios de
salas de cine. Esta decision se aplicendeera impositiva para todo el pais, lo que advierte

una pérdida de autonomia de las juntas municipales de cada ciudad por este centralismo

cultural. En efectdl Mercuriohara propaganda de este inusual caso de censura, ya que, los

1301 os miembros de la Comision Especial de recalificacion estuvieron conformados por Carlos Pérez, Hugo
Espinosa y Efrain Jara Idrovo segun lo que manifestd el mismo Carlos Pérez, entrevistado por las autoras, 03

de mayo de 2022.

BlfLas arbitrar i eCdtaddakSslvai eC ulean ccag)n s Brla d,e abri |l de 1989:
Mufoz Cuevao de | a Casa de | a Cultura Ecuatoriana, nY
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cuencanos desconociguie la Junta Censora quitefia tuviera esas atribuciones. La nota
conti n%a all[u]diuetaceénsoreade Querea nd habia sido consultada para nada.
Se prohibe y asunto terminado. Los cuencanos deben agachar la cabeza y seguir atentos a la

polémic a'¥ .

Mas tarde se sabe que en la localidad hubo voces de insistencia de proyectar esta pelicula

con una calificacion restringida, pero no se llegé a una respuesta favorable. Asi lo afirma el

literato Eliécer Cardenas en una publicaciorCdéedral Salvag realizada el 30 de abril de

1989, AYo plant e®, como consta a | os miembro
pelicula en funciones calificadas, donde vaya cierto tipo de publicos; esto fue de plano

r e ¢ h a z a'¥ @abe[ menciorjardque este joicio estuvo exento de quejas por parte de

criticos del cine, uno de ellos fue Angel Pacifico Guerra, quién lamenta la calificacion dada

a este filme en las paginas de la revistance

Llama la atencién que los censores hayan confundido la salaedeoti la Catedral

de La Inmaculada. Ellos fueron a calificar un filme y no a una clase de religion ni a

oir misa. La pelicula debi6é ser mirada y valorada como pelicula, como obra de arte,

por la capacidad y calidad de sus actores, por los logros tédritasinematografia,

por su acustica y su musitH.
Por | o que recomienda que | a Junta Censora d
mejorarse integrandose con personas a mas de conocedoras del arte cinematografico no

tengan criteriosl e f or mados ni est®® viciados de prejui

Asimismo, en la censura existia un ensafiamiento con el cine ganster, ya que este género suele
contener escenas de actos delictivos y una fuerte carga de violencia. De ahi que, los censores
clasificaban esas [jeulas, dado que podrian afectar los principios morales de las personas.

Al mi smo tiempo, se ten2a fila creencia acerc
su capacidad para reproducir la realidad y, a la vez, incidir sobre la concienciafygueta

de | os e sfespetiadmerderde Isstnifios/as y adolescentes porque aln estaban en

¥Mauricio Babilonia, #iL El M&dutioj 20de enem me 089 4, HemeraecaCr i st 0 0

fivzctor Manuel Al bornozo del Ministerio de Cultura vy
¥4 as arbitrariedades de | aéo: 9.

B4€ngel Pac2fico Guerra, AEI % ti mo Avaace u'®, matoale %I t i ma t
198910, Hemeroteca AManuel Mufoz Cuevad de | a Casa de |
13%1bid., 11

1%¥pi ego Rol d&n, ADi féuws,i -6d,. censura y control
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proceso de formacion. Asi, le preocupaba al consatktionorendel Tribural de Menores,
Agustin Cueva Tamariz:
[...] el nifio es un ser plastico, deforn@bsobre el cual las sugestiones exteriores
influyen poderosamente. [...]. No hay lugar a duda. En la época actual hay un aumento

de criminalidad precoz infantil, coincidiendo con el desarrollo y penetracion del cine
en las poblaciones infantiles del monehtero:3’

Estos argumentos morales que predominaban en las clasificaciones se consolidaron en la
regulacion de los horarios de proyeccion, los cuales pueden ser visualizados en la publicidad
promocionada por los duefios de la sala de cines a travépaméa, en particular e E

Mercurio. Usualmente existian tres horarios de lunes a sdbado: matineé que iniciaba a las

2:30 p.m., especial a las 5:45 a 6:30 p.m. y noche a las 9 p.m. El domingo se daban las
funciones vermouth a las 10:30 a.m. Esta distmtigéne un motivo y esta relacionado con

el contenido de las peliculas y la edad del publico. Por lo general, en las funciones matineé y
vermouth se proyectaban peliculas aptas para todo publico y para menores de 21 afios.
Mientras que las funciones espégiamoche estaban destinadas para personas mayores de 21
afos o adultas con Acriterio formadoo (v®ase

a depender como se ha dicho en repetidas ocasiones del contenido de los filmes.

B'Agust2n Cueva Tamar i ElMerduiol 29 nke yadgost mmecdhe@®reSH4: 4, |
Manuel Al bornozo del Ministerio de Cultura y Patri mon
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- iDOBLE EXITO!! |

MATINEE 2:30 — NOCIHIE 9 P.M.
ESPECIAL 6:30 “PICARAS AEROMOZAS”

LUNETA $ 20,00 — CENSURA: 21 ANOS
“Por Favor TRAER CEDULA IDENTIDAD”.

Se pasara Corto: “Ecuador, Ayer, Hoy y Maifana”

“PICARAS AEROMWAS”

? . SEGUNDO ESTRENO:

“FOTOGRAFO DE SERCRAS

Figura 8. Propaganda de la peliciécaras Aeromozag&uente:

E I Mer curi o. 4 de julio de 1
Al bornozo del Mi nisterio de
Cuenca.

Las propagandas ademas permiten resaltar un punto importante dentro del proceso de
censura, ya que todo resultado diefo por los censores debia ser informado al publico en
general. Por lo que, una de las obligaciones de los administradores del cine era notificar tales
calificaciones como elemento primordial dentro de la publicidad que auspiciaba. De esta

forma, se asegaba el correcto ingreso a estos espacios de proyeccion.
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HI]Y Teatro Casa de la Cultura

MBLE DE ESTRENOS n MATINEE 230 = ISPECIAL £13 — NOCHE 3 — LU NETA § (hae — GALLIIA § 263

A MERCED DEL ﬂlll[l

CENSURA : MUY BUENA

JPOR QUE GUAAMA TANTO A LA NISLHAT
LN Hiwm Qll ESFANTA, qu \Pl\IOINA
SZGUNDD IFTAEND Fu Matows §

ACLION ¢ \\l\lll\‘l lb’ll.\r'.‘
INCYUES SEUNAN
JEANNT VALLNIL
PAFECIALML

e AMOFES

CENIURA. May Ruent gars Marwres 46 13 Afing

MUY PRON-“) fl=  UNA INOLVIDANLE FEODUCCION Uf METRD GOULUWYN MAYER!  RXCELENTE

s [ MAJA DESNUDA
PROXIMO ESTRENO FRANCES!  PICARESCA; TIERNA! ADORABLE!

.= ADORABLE JULIA

Figura 9. Propaganda de la pelicula merced del odioFuente: El
Mer curi o, 23 de julio 1966, He
Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador, Cuenca.

3.4. Desacuerdos e infracciones: duefios, cinéfilos y miembros de la Junta Censora

Pese a todas las restricciones impugstaa Junta Censora en su afan de garantizar un buen
cine para la ciudad, no siempre fueron efectivas al momento de la praxis. Esto responde a la
participacion que tuvieron tres agentes sociales para su respectivo incumplimiento. El
primero de ellos soro$ duefios de las salas de cine, quienes eran los principales afectados
por el fallo de los subcomisionados de censura. Las razones detras de ello, es que la mayor
parte de la proyeccion de las peliculas se sometia a las disposiciones de la Junta Censora
desde la edad del publico, la calidad de la cinta, el horario, hasta las tarifas de entrada. Lo
gue en gran medida reducia la libertad de manejo de estos espacios de entretenimiento y

diversién a los duefios cinematograficos, por lo que era inevitable &vadervencion de
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esta instancia oficial. Por ello, como respuesta a este dominio, los empresarios decidieron

obviar en repetidas ocasiones los decretos que se les impuso.

Asi, en base a los datos encontrados en los oficios recibidos de empleadogategnils

los afos que van desde 1965 hasta 1974 se descubrieron diversos escritos en los que se sefiala
infracciones cometidas por estos individuos. Las faltas mas comunes denunciadas por el
secretario, los censores, el presidente de la Comision de Edugapay los ayudantes o
delegados de censura fueron la asistencia de menores de edad a las funciones que
correspondia para +18 y +21 afios, lo que representaba una clara infraccién a lo que se
estipulaba en las ordenanzas, puesto que en ellas se oblgyaradesarios ordenar a los
receptores de boletos impedir el acceso de personas, cuya edad sea menor a la definida por
la censura municipaPara ello, los empleados debian pedir la cédula de identidad del
espectador para confirmar su edad. Entre las salas/teatro que se mencionan estan el Popular,

el Sucre, la Casa de la Cultura, el Candilejas, el Espafa, el Cuencay el Lux.

También, existenm denuncias de otro tipo como: pasa
cuadros sumamente i nconv e'®ireeumrieuss subpomisian e | p Ya
distinta a la oficial para la calificacién de la proyeccion; malos comportamientos de los
asistents durante la presentacion; publicidad que no estaba sujeta a las correspondientes
papeletas de censura, alteracion de tarifas, exhibicién de peliculas sin previo conocimiento

de la Junta Censora, obstaculizar el ingreso a los delegados y ayudantes rdepeea<!

desemperio de sus funciones, entre otros.

138y/gase anexo 3.
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Figura 10. Infracciones cometidas por los empresarios cinematografi
Fuente: Oficios recibidos de empleados municipales, 05 de junio de 1972, Arc
Histérico del Museo Municipal Remigio Crespo Toral, Geee (AHRCT).

En base a las experiencias de Carlos Pérez como censor recuerda que la relaciébn que se
mantenia con los gerentes de los cines era desfavorable a causa de problemas econémicos

gue generaba la exigencia de peliculas de calidad. Este gersamra que los duefios
Afdec2an ay si pongo el buen cine que ustedes
[...] si a mi no me da dinero esa pelicula y me da una pelicula mediana, mediocre, basura o

|l o que sea, per BEmMmsmdasa orvimemcdenasgae fa ni v
los administradores veian por lo suyo, porque el teatro para ellos era gente sin cultura

139 Carlos Pérez, entrevistado por las autoras, 03 de d@g022.
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cinematografica, era un negocio como poner una cafeteria, entonces eso era el conflicto, lo

econ-mfcoo.

Otra manera de contrasstar las decisiones dadas por la Junta Censora por los gerentes es la
apelacion a las multas econdmicas impuestas y a la recalificacion de las peliculas. Un ejemplo
fue la peliculaEl dltimo tango en Parjsla cual en un inicio fue prohibida, pero tras |
intervencion del administrador pudo proyectarse, aunque con ciertas restricciones. A raiz de
este filme, es posible identificar otro problema en torno al cumplimiento de las normas por
los mismos funcionarios de la Junta Censora. Asi, queda registrazcoficio de 1971

cuando el secretario de la Junta Censora denuncia el descuido de las responsabilidades de los
inspectores de la institucion al no controlar la entrada a los cines durante la noche, por lo que
se exige que sean multadésLa misma situaion se repite en mayo de 1973, donde el censor
Edmundo Maldonado permitié el paso de menores a la mencionada funcién y a todas las que
se proyectaron en la ciudad siendo una evidente desautorizacion a lo que dice la ordenanza
de 1968, pues en ningun arliwse especifica que un miembro de la comision tenga esa
facultad’#?

¢ Y qué pasaba con la poblacién? En Cuenca no faltaron las reacciones de descontento de los
cinéfilos a causa del dictamen realizado por el ente censor. Pongamos un caso en concreto
que provocO controversia en la ciudad en 1979 con la cinta tituWladigula dirigida por

Tinto Brass. Segun las memorias de Carlos Péféfernan Alvaradd*y Kino Pravda® el

filme tuvo escenas fuertes para el tiempo en que se proyect6 debido a su contenido erdético.
Por ese motivo, su presentacion tuvo muy poco tiempo en cartelera. Lo peculiar de este caso

€S que en un comienzo su proyeccion se la autoriz6 por los sulm@dss con la siguiente

censuraical i fi caci -n moral, prohibida para menor
Observaciones: funci-n noct u 8imempargm estar e c 0o me
140 pjd.

141 Oficios recibidos de empleados municipales, 29 de mayo de 1973: 22, AHRCT.

142 Oficios recibidos de empleados municipales, 19 de abril de 1971, Nid.: 88, AHRCT.

143 pid.

144Hernan Alvarado, entrevistado por las autoras, 22hiero de 2022.

145vidal Abad; Julio César; Galo Alfredo Torres; Geovanny Narvaez y Padl Sklmod?ravda y la cartelera,
258.

148 1bid.
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calificacion a peticion de uno de los integrantesadiihta Censora se ordend la revision de

la censura practicada por otra Comision Especial. Tal situacion produjo una discrepancia y
molestia en la poblacién al enterarse que se la iba a prohibir, por lo que en respuesta se
agolparon y empujaron en las piasrde ingreso del teatro para expresar su oposicion. Lo
qgue deja en evidencia que el fallo cinematografico no siempre fue bien asimilado por la

poblacion.

Asimismo, conforme a una de las criticas de Kino PreVgaublicada en el diaridEl
Mercurio, uno delos rumores que giraron en torncCaligulaes que fue el alcalde Pedro
Cérdova Alvarez, quien insistié en la prohibicién de la misthasto se certifica con una de

las anécdotas contadas por Carlos Pérez ocurrida en el teatro Casa de la Cultura:

La pelcula Caligula que tiene escenas muy fuertes, pues bueno la Junta o el grupo
censor autorizo la presentacion para mayores de 21 afios de noche, pero a los 10 min
de comenzada la proyeccion el alcalde de aquella época se levanté y dijo que corten
o interrumpa esa pelicula, pues tenia esa autoridad y en contra del grupo censor que
la autoriz6 él dijo que no. La proyeccion se interrumpio bruscamente y se devolvio al
publico el costo del boleto [.11°

En suma, las acciones desempefadas por los duefios diasadescine nos posibilitan la
comprension de las dinamicas sociales que se dieron alrededor de la censura cinematografica,
ya que su practica no fue solo una resolucion final que se la acogié sin mas, sino que siempre
existieron encuentros y desencuestentre los agentes involucrados en este complejo

proceso.

Conclusiones

Cuenca a raiz de los procesos de modernidad experimentd un progreso en el campo material
y cultural, por lo que las ideas bohemias y el cinematdgrafo pronto encontraron un escenario
propicio para su difusién. Sin embargo, su arribo a mas de represeatane¢ cultural,

también provoco un ambiente de disconformidad, dado a la marcada tendencia conservadora

147Kino Pravda es el seudonimo utilizado por el padre Alfonso Martinez de la Torre entre 1973 y 1999 para

firmar sus ctumnas semanales sobre cinematografia titulbdas ne ver d a EbMemgwioc.a el di ari o
1481bid., 259.

149 carlos Pérez, entrevistado por las autoras, 03 de mayo de 2022.
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de la ciudad. Para algunos sectores las fotografias, los poemas y el contenido de las peliculas
representaban un agravio a lo socialmente establecadtaymoral, en consecuencia, las
reacciones como era de esperarse no faltaron. Es asi que surgieron grupos disidentes para
ambos casos, aunque el cine tuvo mayor resonancia por ser un espectaculo masivo e

instrumento de propaganda del pensamiento humano.

La Iglesia Catdlica en Cuenca se posicion0 como uno de los primeros sectores que no
permanecié indiferente frente al contenido filmico que visualizaba la poblacion en las
distintas salas de cine. Asi, basandose en el ejemplo de los sucesos ocurridadcen Est

Unidos inicid su propia censura a partir del primer tercio del siglo XX a través de discursos

y acciones para combatir el cine Ainmoral o. I
que asumio la Iglesia con respecto al cinematdgrafo, puessiesissdn catdlica corrompia

y atentaba contra los valores cristianos y morales de las personas. Bajo esta reflexion, la
censura cinematografica aplicada por esta instancia fue tradicional, ya que recurrio a espacios
simbadlicos como el pulpito y el altaara dar sermones y aconsejar a los feligreses de no ver

pel 2culas Aindecorosaso y, tampoco asistir a
manera, estos discursos moralizadores iban dirigidos a los sacerdotes que no estaban exentos

de las quejagjado que también frecuentaban dichos lugares porque al ser representantes de

la Iglesia se les exigia ser ejemplos integros para la sociedad.

Otro medio empleado para |l a difusi-n de | as
las fuentes escritagntre ellas, laRevista Catodlica de la Diécesde Cuencaes la mas

importante, ya que represento la voz del Vaticano y de la jerarquia eclesiastica de la ciudad
referente al campo cinematografico. Por lo tanto, era deber de los sacerdotes durante las

misas compartir dicha informacién que estaban destinadas a los fieles para persuadirlos de

los males que acarreaba el séptimo arte.

En la misma linea, la censura informal cinematografica instaurada en Cuenca no se diferencia
de lo que acontecié en Latinoanoéi porque al igual que en esos paises se crearon
organizaciones seglares como la Accidén Catdlica y la Liga de Decencia para adentrarse en
espacios cotidianos que escapaban del control de los sacerdotes. Ambas instancias sirvieron
de apoyo para la propagéac de los valores cristianos y de la fe catdlica. Sin embargo,

cuando de materia cinematografica se trataba, la Accion Catdlica tuvo mayor trascendencia,
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debido a que se encargaba de administrar la comision de censura de espectaculos y la
correspondientdivulgacion de censura aplicada a cada pelicula, de ahi que se afirme que las
directrices establecidas en las enciclicas papégganti Cura (1936) yMiranda Prorsus

(1957) fueron acatadas en su mayoria.

Por otra parte, la Iglesia no fue el Unicoesnénsor cinematografico, sino que el Estado
también veia en el cine la degeneracion de la moralidad. Es asi que, a nivel municipal gracias
al decreto presidencial No. 745 se cre6 en 1945 la Junta Censora de Espectaculos Publicos
que represento la llamadansura formal, al ser la encargada del control y vigilancia del
contenido de las peliculas. Los resultados de la investigacion sugieren que el accionar de la
Junta local responde a una serie de ordenanzas que se promulgaron en distintos afios (1945,
1968,1987 y 1991). Las cuales configuraron el marco legal al que debia regirse este 6rgano
censor, dado que en ellas se establecen las funciones y deberes de los miembros de las

subcomisiones de censura.

Asimismo, luego de analizar las entrevistas y la doctew&m se constata que la censura

municipal se ejecuté a través de tres modalidades: cortes, exhibicion restringida y
prohibicién. Cada una de ellas en sus primeros afios se acogieron exclusivamente a la
categoria moral, esto se evidencia en la carteleesrztografica publicada &t Mercurio.

Mi entras que a partir de 1968 se sustentaro
Acal i ficaci -n art2sticao. Bajo estos dos par
posterior proyeccion. Para lograrlacehtenido se convirtio en el eje central a considerar por

los censores para establecer la nomenclatura de censura. Por ello, muchas cintas fueron
enjuiciadas ya sea por el mensaje que transmitia o la calidad de las mismas. Sin embargo, los
fallos se deteninaron por los criterios personales de los censores, dado que al no existir
oficialmente un documento en donde se especifique lo que debia ser considerado correcto o
incorrecto, entonces la decision era libre. Asi, las peliculas relacionadas con laiaji@en

erotismo, la sexualidad y la pornografia representaron los blancos recurrentes para la censura

por ofender la moral y las buenas costumbres.

Si bien tuvo mayor peso la parte moral, hay que decir que hubo peliculas censuradas en
funcién de su caliad artistica, ya que, en los primeros afios de labor de la Junta Censora, la

mayoria de sus miembros carecia de conocimientos y estudios cinematograficos, por lo que
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se remitieron a su exclusiva opinion y pensamiento como espectadores, mas no como
conocedoes del cine para dictaminar su fallo ante una pelicula. Para la década de los 60 esta
deficiencia en el sistema de censura tendria un avance, debido a que se incorporaron
profesionales cinematograficos tal es el caso del cineasta Carlos Pérez, el periodist
Edmundo Maldonado, el literato Efrain Jara Idrovo, el critico de cine Galo Torres, entre
otros., quienes fueron expertos en este ambito y, que a su vez contribuyeron a la historia del

cine local.

Finalmente, se concluye que en Cuenca este sistema si@aem sé articulo de forma
efectiva pese al despliegue de toda una normativa impuesta y agentes sociales para ejercerla,
a causa del incumplimiento por los duefios de las salas de cine que responde principalmente
al factor econémico, puesto que los jugcaplicados por los censores restringian el nimero

de audiencia que podia ver la exhibicién, por ende, afectaba a su bolsillo. La infraccién mas
comun fue la presencia de menores de edad en proyecciones que no correspondia a la
calificacion moral, pero, aque se les aplicd cuantiosas multas, los casos de reincidencia
fueron mas que evidentes. Cabe afadir, que los responsables no incluian sélo a los
propietarios, sino que muchas veces quienes corrompian la ley eran los mismos empleados y
censores. Asimismatro agente social qgue no acatoé las disposiciones de la Junta Censora
fue la misma ciudadania y el trasfondo de ello tiene diversos matices como: la atraccidon hacia

lo prohibido y la discrepancia con los juicios de la Junta Censora.

Estas conclusiones nlbsvan a preguntarnos ¢ existieron algunos encuentros y desencuentros
entre la Iglesia y la Junta Censora? Como hemos analizado la censura cinematogréfica
ejecutada por ambos entes censores tuvieron sus particularidades en cuanto a los espacios y
la formade censurar. Asi, el aspecto que marca la diferencia entre la Iglesia y la Junta
Censora es el grado de institucionalizacion y alcance que tuvo cada una. La primera instancia
limitaria su proceder a los fieles catolicos, mientras que la segunda incorparaélos y
dueiflosempresarios de cine a causa de que existia un marco normativo legal que le

respaldaba.

Pese a ello, se destacan dos coincidencias, por un lado, los discursos y las acciones de estos
organos practicamente se encaminan desde una gytiedista. Por otro lado, los resultados

fueron poco utiles por ambas partes, debido a que el cine representé un entretenimiento
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llamativo para la ciudadania en general. Por ello, muchas veces se ignoraron las
recomendaciones de la comunidad catélicaigiéay las salas cinematograficas. A esto se
suma, los avances tecnologicos como la aparicion del VHS, el DVD vy la televisién que
facilitaron que las peliculas se vieran desde la comodidad del hogar. De ahi que, asistir a las
salas de cine comenzé a carate sentido para el gran publico cuencano, en consecuencia,

la censura ya no fue necesaria, por lo que, para 1991 las funciones de la Junta Censora

empiezan a decaer.
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ORDENANZA QUE REGLAMENTA EL CONTROL I CENSURA DE LOS ESPECTACULOS PUBLICOS

= v
El M. I. Concejo Cantonal, considerandos
e

QUE POR DECRETO EJEZCUTIVO N@ 745 de 9 de Agosto de 1.944 ee autoriza a
las Municipalidades la reglamentacion i supervigilancia de todos los es-
pectaculos publicos: ‘

-
¢

Dedereta:

La siggiente Ordenanza para el control, censura y funcionamiento de los
espectaculos plblicos, de cine, teatro, etc.etc., en esta ciudade.

CAPITULO X.-

DE LA JUNTA CENSORA DE ESPECTACULOS PUBLICOS Y SU FUNCIONA
MIENTO. ;

Art.12.- Cfease en esta ciudad la Junta Censora de Espectéculos, la misma
que estZ integrada por los siguiertes Miembros natosi

El Presidente del Ccucejo; el Intendente de Guardias Civiles; el Director

de Educacidn; el Presidente del Tribunal de Menores; o, las persomas que

subroguen a los indiczdos funcionarics, en zusencia de elleos; y,

El profesor de Siquiatria forense de la Facultad de Derecho de la Universi-

dad del Azuay, o a falta de &ste, el Prefesor de Siquiatrfa de la Facultad

de Medicina del mismo Instituto. :

Art. 20.- Presidirf ia Junta Censora de Espectéculos Pliblicos, el Presi-
dente del Concejo, 0 la persona que legalmente la subrogue.

Art. 3Q.- la Junta Censora, tendra un Secretario, que sgerd el del conaojo
HMunicipal y pocrd funcionar hasta ccn tres de sus Miembros.

Arte .- Las reuniomes ordinarias de la Junta serin mensuales; y las exé
traordinarias cuaado las convoque el Presidsnte o la persona que

la ga sus veces, ya por su propla iniciativa o a solicitud verbal, o escri-

ta de uno o mis de los Miembros de la Juntae B

Art. 508.~ De todas las rescluciones que adoptare la Junta, el Secretario

llevard un libro especial, en el que, ademis, se dejard cons=-
tancia documentada de lo relacionado con la revisidn y censura de las pe-
liculas u otros espectéculos pfiblicos.

CAPITULO II.4
DE LOS DEBERES Y ATRIBUCIONES DE LA JUNTA. :
Art. 62.~ Es el principal e ineludible deber de la Junta Censora, velar
por la moralided que debe caracterizar a las exhibiciones cine-
matograficas, asi como a cualquiera otro especticulos pliblicos que, ya
de manera ocasional o permanente, se presenten en la ciudad.  xxx

Art. 70.- La Junta Censora revisari todas las pelfculas, antes que se den
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Anexo 1: Ordenanza Municipal 1945

Py 998

. aspecto moral.
por todos los Miembros, o POr uno de ellos, ea caso

atrales o de revistas, el
que vaya a representarse, asi
ctéc uos que vayan a exhibirse;
brosy quien a su vesz, informard

como solicitarid referenmcias sobre la clase de espe
pudiendo delegar esta atribucién a uno de los Miem
sobre el particular al Presidente.

Art. 92.- Si cumplido el requisito que queda establecido en o1 Art.80 el Presidente
Juzque incon!enionte la exhibicibn, convocard la Junta, la misma que por
mayoria resolveri. Si &sta en su resolucifn confirmare la opinién del Presidente,

se la calificard como no apta para determinadas edades, de conformidad con lo que
establecen los Arts. 1L y 15 de esta Ordenanza.

Art. 102.- Cuando se exhiban carteles o afiches de propaganda de pelfculas, o de

cualquier otro e speciéculo piblico, que a Juicio del Presidente o de los
Hiembros de la Junta sean consideradas inmorales, se ordenari el inmediato retiro
de 1os lu arcs donde hayan sido exhibidos.

Art. 119.- La jJunta Censora de Espectdculos plblicos calificars la cetegoria de las
salas de cire, © teatro 2xistentes en la actualidad, y de las que se es-
tatlecieren en io bosterior, fijando al mismo tiempo los precios 1fmites, que en
[ su miximc deberdm regirfn en las exhibiciones cinematograficas o de cualquiera o=
- tra fndole.

Art. 120.« También los precios de entrada a espesticulos ocasionales, como de come
pafifas de teatro, zircos,eice. seran 1 evisados por la Junta Censara, al
tiempo de der cumplimicate = lo quo dispone los irtse 8 y 9 de esta Ordezanzae

Art. 130.- Fingln espectZculo ocasionzl, exfepcién de los depertivos, se realizard
8in previo conocimiento de 1la Junta, y una vez cumplido los requisitos
establecidos, en lcs Arts. 8, 9 y 12 de esta Ordenanzas -

CAPITULO I1Y,

DE LA APYTITUD DE IAS PERSONAS PARA PRESENCIAR ESPECTACULOS s |
PUBLICOS CIVSMATOGRAFICOS.

Art. 149,- La aptitud de las personas para presenciar espectfculos pfiblicos cine-
matogrificos, teatrales,otc.etc., detérminase de acuerdo cadn la edad.

' Arte 15@.,« Queda terminantemente prohibido el ingreso a las salas de cine, teatros,
0 lugares donde se exniban especticulos plblicos, que no sean d eporti-
v0s a las personas menores de 18 afios, a excepcidn de lo que se establece en el Art.

Art. 160.-Tan 8610 cuando la Junta culifique una pelfcula, exhibicisn teatraly tc.
como apta para menores de 18 afios, podrén las Empresas dar acceso a las
funciones a personas menores de la indicada edad.

Art. 17.- Por medio de la propaganda de la pelfcula o exhibicifin teatral, se dard
aviso al plblico cuando un especticulo de esos, es considerado, por su
aspecto moral y educativo, como apto para menores de 18 afios. ’
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Art.18.- Cuando al crit s

riterio de la Junta, una pelicula, exhibicidn teatral, o cual=-
quier otrg especticulo por su sentido o finelidad, no sea apto para seiio-
ritasy se prohibird tambiln el acceso de &stas a los teatros o salas de cine.
CAPITULO IV,

DE LAS SANCIONES Y JUZGAMIENTOS A LAS EMPRESAS QUE INPRINGIEREN LAS
DISPOSICIONES DE ESTA ORDENANZAo

Art.l9.- Cuando las Empresas de cine, teatrosetce

- disposiciones de esta Ordenanzay o a las
Presidente de la misme, sersn s ancionadas en la pe
con multa o cla

usura temporal de la sala o teatrc,
ciﬁn.

infringieren cualquiera de las
resoluciones de la Junta o del
rsona de su representante legal
segln la gravedad de la infrace

£

Art.20.~ Las multas se fijardn de acuerdo con la gravedad de la infraccidn, en la
siguiente forma: la. multa de §100.00 a $300.003
2a. multa de ¥301.00 & 500,003
3a. multa de 501l.00 a ¥1.000.00}

Art. 21l.= Para el Juzgzmiento, por cualquiera de las infracciones a esta Ordenand

za la Junta procederi previa informacidn & uno de sus Miembros, o del
Secretario de la misma; debiendo en todo caso ser ofdo el Reprcsentante legal de
la Empresa que fuere juzgadae - il

Art. 22.- De las sentencias cue diere la Junta Cencora,
al Concejo, documentando la dfensa en debida

podrén las Empresas apelar
forna. ‘

Arte. 23.= Para la recaudacidn de lac multas imp
del Concejo se servira de los

y Tesorerfa Municipales,
las rentas del Concejo.

uestas por la Junta, el Presidente ‘
eaploados de las oficinas de Intervenciln
siguiendo el miemo trémite usado para la recaudaciln de ‘

Arte 2be= El producto de las multas recaudadss dectiunard el Concejo a estabkeci=

miento de proteccibu #infantil (casa cunae, orfanatorios, jacifn de iné

fantes, sostenimisnto de los menores detenidos por orden del Tribunal de Menores,
etc.) :

z

CAPITULO V.
DISIPC3ICIONES VARIAS.

7 Art. 25+= Los miembros de la Junta Censora de Especticulos Pdblicos yel Boerctnio
i _ de la misma, tenirin emrada libre a todas las funciones de ciue y mis
espectéculos pfiblicos qus se den en los teatros, salas de clne, o cualquiera otro

local de esta ciudad, a fin de que constaten el fiel cumplimiento de todas lad din=
posiciones astablecidas en eta Ordenanzae

Art. 26.- Las infracciones relativas a higiene, orden, nfmero de asistentes a la
sala de cine y teatros, en relacifn con su capacidad,etc., serén Juzga-

das y mucionadas por las autoridades de policfa y sanidad, por si o a pedido del
Presidente de¢ la Junta.

Art. 27.= Las exhibiciones de teatro y otros especticulos pfiblicos, se cefiirin a

las disposiciones de esta Ordenanza, en cuanto ma splicable. Queda facule-
tade ampliamente la Junta para reglame oka
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:islllentu' todos los demds mspectos relacionados con especthculos pfliblicos,

se
Ordonu‘::::.ntmn Posteriormente o eem que no hayan sido considerados en esta

Art. 28,- De conformidad con lo dispuesto en el Decreto Ejecutivo, No. 745, en
i o virtud del cual se dicta la presente Ordenanza, desde la pro-ulgad-5n
sta, t erminard la actuacién de la antigua Junta Censora de Cines, nombrada

Por el Ministerio de Educacisn, por Decreto Supremo de 30 de Abril de 1937 y su
reformatorio de febrero 7 de 19350

Art. 29.- Esta Ordenanza entrari en vigencia desde el dfa de su promulgacibn.

Art. 30.- \uedan derogadas todas las disposiciones que se opongan a la presente
Ordenanzae.

Cuenca, a 18 de Junio de 1945.-

Bl Presidente del Concejo, Joaquin Moscoso Divila.-
El Secretario, Rodrigo Moreno Heredia.

Nota : Fue aprobada en tres sesiones del 11, 15 y 18 de Junio de 1945.
Se llevd a conocimiento del Jefe Polftico para su sancibn.

Se ordend se publique por la imprenta y se ejecute la anterior Ordenanza, 21 de
Junio de 1945. De

Decreto Ejecutivo No. 745, por el cual se expide la Ordenanza de Espectéculos
Péiblicos. José M.Velasco Ibarra, Presidente de la Repfiblica en ejercicio de los
poderes que se halla investido, Decretas

Art. 10 Desde esta fecha la teglamentaciln y supervigilancia de los e spectéiculos
pliblicos, correrd a cargo de los Concejos Municipales, dentro de sus respectivas
juriddicciones, d erogindose los Decretos Supremos de 30 de Abril de 1937 y Febre-
ro de 1938. £) Velasco Ibarra, Carlos Guevara Moreno, el Subsecretario de Gobier! |
no, JeRe Terén R."

ES COPIA.
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Anexo 2: Ordenanza de 1968

ORDENANZA

DE LA JUNTA CENSORA DE ESPECTACULOS PUBLICOS
Y DEL CONTROL DE LA MORAL Y DEL VALOR
EDUCATIVO DE TODA CLASE DE EXHIBICIONES

GRATUITAS O REMUNERADAS

EL I. CONCEJO CANTONAL DE CUENCA,

‘En uso de las atribuciones que le concede la Constitucién

-y las Leyes de 1a Republica, dicta la siguiente Ordenanza de
Espectaculos Piblicos: 5

Bt - De la Junta Censora:

Art. 19— La Junta Censora de Especticulos Pablicos
€ Por objeto vigilar la moralidad, el valor educativo y la
artistica de toda clase de espectéculos que se ofrecie-
sean gratuitos, bien sean remunerados.

» 29.— La Junta Censora de Espectéculos Publicos se
e de los siguientes miembros: El Alcalde de la Ciudad
| preside, el Concejal Presidente de la Comisién de
On, quien la presidird en ausencia del Alcalde, el Pre-
la Casa de la Cultura o su delegado, el Intendente
el Profesor de Derecho Penal y de Derecho de Me-
y 1a Universidad de Cuenca, el Presidente del Tribu-
nores, el Prefecto Jefe de Policfa, un representante
ensa, un Médico Siquiatra y dos cludadanos de fuera

—IX—
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del seno del Concejo. Estos cuatro Gltimos serdn elegidog
anualmente por el Concejo.

Art, 39— La Junta para cumplir con sus finalidades de-
signar4 el namero necesario de Subcomisiones de censura,
compuesta cada una de ellag por tres personas, sean éstas sug
proplios miembros o ciudadanos de libre eleccion, reeleccién
0 remocion de la Junta,

Para ser miembros de estas subcomisiones se necesita re-
conocida solvencia moral y cultural.

Art, 49.— La Junta sesionara cuando se planteen casos
que asf lo requieran o por los motivos previstos en esta Orde-
nanza,

Art, 59— Si a la primera convocatoria no se reuniere la
mayoria de seis miembros integrantes de la Junta, esta sesfo-
nar4 en la segunda ocasi6n con el nimero de miembros con-
currentes,

Art, 69— El Alcalde por propia iniciativa o a peticién

verbal de dos o méis miembros de la Junta, convocari a se-
8ion,

Deberes y Atribuciones de la Junta, de las Subcomisiones
de Censura y dell Secretario:

Art, 79— Los miembros de la Junta que integren las
subcomisiones y 1os miembros de estas, se hallan obligados:

a) A promover el mejoramicnto artistico, cultural y moral
de los programas de cine, teatro, radio, television, etc.;

b) A conocer, previa la exhibicién en pablico, todo espects-
culo programado o no, ordinario o extraordinario, de

e X e
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c)

d)

cine, de teatro, de circo, o de televisién, de fndole social
educativa o econémica, a cargo de artistas, de empresa:
rios, duefios de sala, etc. Se exceptaan los actos de orden
escolar;

A dictaminar estrictamente sobre la moralidad, la esté-
tica y el valor educativo de cualquier clase de exhibicio-
nes encomendadas a su juicio, teniendo en cuenta 1a ca-
lidad de ellas, en orden a la categorfa del publico, a su

edad, a su grado de cultura y mas circunstancias que les
vuelvan aceptables o peligrosas;

A revisar toda clase de afiches, clisés, etc., tanto de la
prensa como murales, que se relacionen con los especta-

culos y que estén destinados a la propaganda, previa su
exhibicién o publicacidn;

A firmar la correspondiente papeleta de censura, luego
de haber revisado el especticulo, el programa o libreto.
La papeleta sera suscrita por dos miembros de la subco-
misién, cuando menos; si no hubiera uniformidad de cri-
terio, predominari el de la mayoria, y, en este caso, el
otro miembro podra apelar ante la Junta;

No se considerara valida la censura efectuada por un so-
lo miembro de la subcomisién. Queda completamente
prohibido que el empresario o auspiciadores de cualquier
espectaculo publico, recurra para su revisién a una sub-

comision distinta de aquella que le esta determinada;

Si por cualquier razén no fuere posible reunir por lo me-
nos a dos de los subcomisionados para la censura de un
especticulo, el Empresario del mismo debera comuni-
car al Secretario de la Junta, quien se encargara de so-
lucionar el problema, pidiendo la asistencia de otro sub-
comisionado.

ARG
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Queda prohibido que el Secretario integre una Subcom;.
sion.

f) A prohibir la exhibicién, venta y alquiler de revistas, Pu-
blicaciones y todo material o articulo pornogréfico o in-
moral o que atente a las buenas costumbres o a la cyjty.
ra de nuestro pueblo.

Art. 80.— Las subcomisiones tienen las siguientes atripy.
ciones principales:

a) Vigilar en todo momento la estricta sujecién a lo dicta-
minado por ella;

b) Hacer que se impongan las multas en la forma prevista
por esta ordenanza;

¢) -En caso de que un especticulo no llenare lo exigido por
la cultura y especialmente por la moral, a prohibir la pre-
sentacion.

~ Art. 99.— Es obligaciéon de las subcomisiones revisar los
clisés, literatura y rollos de propaganda, asi como los afiches
de acuerdo con lo consignado en el Art. 79, y prohibir que se
exhiban trailers que corresponden a peliculas de mayor cen-
sura que las del programa autorizado.

Art. 10.— Los subcomisionados tienen obligacién de asis-
tir permanentemente a la sensura de los especticulos que a
ellos se les encomendare. En caso de que un subcomisionado

: faltare a tres revisiones consecutivas, sin razén justificada,
- caducara de hecho su nombramiento y la Junta procedera a
- nombrar el reemplazo.

Art. 11.— Los subcomisionados daran su .fallo a mas tar-

dar, 24 horas después de haber asistido a la revisién.

—XII—
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