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Resumen 

El presente proyecto de titulación aborda la creación y emplazamiento en el espacio público 

de la instalación artística transdisciplinar titulada Pantone 293C —codificación de un tono azul 

ampliamente utilizado en señalización de accesibilidad—, cuyo objetivo es contribuir a una 

actuación social más solidaria e inclusiva hacia las personas con discapacidad motora. 

La propuesta se centra en la generación de una experiencia estética inmersiva mediante la 

reinterpretación de las barreras físicas arquitectónicas que enfrenta este grupo poblacional, 

las cuales desembocan en barreras emocionales que limitan toda plenitud de la vida. A partir 

de fundamentos ideotemáticos, morfológicos y expresivos, se desarrolló una obra que integra 

principios del arte relacional, arte contextual, arte participativo, arte acción y arte y 

arquitectura efímera en una experiencia multisensorial. 

Se explora la implicación del juego en el arte como estrategia para fomentar la reflexión crítica 

en los participantes, destacando la capacidad del arte para una educación más sensible y 

socialmente proactiva. El público transitó a través de una secuencia de espacios produciendo 

un intercambio social que generó un proceso de empatía y solidaridad, subrayando así el 

aporte del arte a la promoción de los derechos humanos y la inclusión social desde una 

perspectiva innovadora y transformadora. 

 

 
Palabras clave del autor: instalación artística, accesibilidad física, discapacidad 

motora, inclusión social, experiencia inmersiva 
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Abstract 

This degree project addresses the creation and placement in public space of the 

transdisciplinary artistic installation titled Pantone 293C—a codification of a shade of blue 

widely used in accessibility signage—with the aim of contributing to a more supportive and 

inclusive social approach towards people with motor disabilities. 

The proposal focuses on generating an immersive aesthetic experience through the 

reinterpretation of physical architectural barriers faced by this population group, which lead to 

emotional barriers that hinder a full life. Based on ideothematic, morphological, and expressive 

principles, the artwork integrates concepts of relational art, contextual art, participatory art, 

performance art, and ephemeral art and architecture to create a multisensory experience. 

The project explores the role of play in art as a strategy to encourage critical reflection among 

participants, emphasizing art's capacity to promote more sensitive and socially proactive 

education. The audience navigated a sequence of spaces, producing social exchange that 

promoted empathy and solidarity, hence highlighting the contribution of art to the promotion of 

human rights and social inclusion from an innovative and transformative perspective. 

 
 

 
Author Keywords: art installation, physical accessibility, motor disability, social 

inclusion, immersive experience 
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Introducción 

La Clasificación Internacional del Funcionamiento, de la Discapacidad y de la Salud (CIF) 

considera como discapacidad el resultado de la condición de salud de una persona con una 

deficiencia —problema significativo o pérdida de la función de un órgano con un resultado 

discapacitante— en relación con su ambiente externo (OMS, 2001). A pesar del 

reconocimiento de la importancia de garantizar la accesibilidad al entorno físico, aún existen 

espacios con barreras o falta de elementos facilitadores que dificultan el goce pleno de los 

derechos y libertades fundamentales de las personas con discapacidad. 

En este contexto, el presente proyecto aborda las consecuencias emocionales y de 

accesibilidad que enfrentan las personas con discapacidad motora en entornos físicos 

excluyentes. De ahí que se busque aportar a las funciones educadora y concienciadora del 

arte, en miras a contribuir a la formación de todas las personas para la vida en toda su 

complejidad (Álvarez de Zayas, 1992), mediante una propuesta visual de interacción vivencial 

—involucramiento físico y racional— que contribuya a concienciar al público sobre la 

necesidad de generar y adaptar espacios culturales y físicos para una vida social plena de 

las personas con discapacidad motora. Para ello, se formula el problema de investigación- 

creación siguiente: ¿Cómo contribuir, mediante la generación de una experiencia estética 

empático-inmersiva, a una actuación social más solidaria e inclusiva hacia las personas con 

discapacidad motora? 

En este contexto, se formulan los objetivos siguientes: 

Objetivo general: Contribuir, mediante la generación de una experiencia estética empático- 

inmersiva, a una actuación social más solidaria e inclusiva hacia las personas con 

discapacidad motora. 

Objetivos específicos: 

1) Construir fundamentos ideotemáticos, morfológicos y expresivos para una propuesta 

instalativa contemporánea centrada en la necesidad de inclusión social y solidaridad 

hacia las personas con discapacidad motora. 

2) Alcanzar, mediante los fundamentos previamente establecidos y la experimentación 

artística, una experiencia estética empático-inmersiva significativa que contribuya a la 

función educadora del arte en función del objetivo planteado. 

3) Presentar y sustentar por escrito el logro creativo mediante la exégesis de la obra 

aportada. 
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El proyecto realiza un acercamiento etnográfico centrado en el relato de vida (Álvarez y 

Barreto, 2010), para lo cual se entrevista en profundidad a un miembro de la comunidad con 

discapacidad motora. El componente investigativo se centra en el arte relacional (Bourriaud, 

1998), considerando la obra como un lugar de encuentro entre individuos y el mundo. 

Seguidamente, se recurre al arte contextual (Ardenne, 2002) para vincular la práctica artística 

con las preocupaciones cotidianas y al arte participativo (Aguilar, 2012) para asegurar una 

implicación protagónica y crítica del público. Asimismo, se enriquece la investigación con la 

estética de lo performativo para alcanzar una relación espectador-obra más profunda 

(Fischer-Lichte, 2004) y con principios del arte acción, enfatizando el happening (Kaprow, 

2016), para destacar la relevancia del cuerpo y las sensibilidades en la aprehensión del 

conocimiento (Le Breton, 2010). 

El componente creativo se desarrolla utilizando las posibilidades expresivas e interactivas de 

la instalación (Larrañaga, 2001) y el arte y arquitectura efímera (Flores, 2018), conjuntamente 

con los principios del arte en espacio público debido a su marcada función social (Aguilar, 

2012). Además, se acude a referentes artísticos como los “penetrables” de Hélio Oiticica 

(1937-1980), las obras de arte povera de Michelangelo Pistoletto (1933) y las instalaciones 

participativas lúdicas de Itinerània (2006), compañía de artes callejeras de Barcelona. En este 

punto, se explora la implicación del juego en el arte (Gadamer, 1977) para romper con la 

cotidianidad humana y garantizar una mayor implicación del espectador mediante el placer 

lúdico (Echeverría, 2001). Esto, reconociendo que las experiencias unificadoras del juego y 

el arte permiten modificaciones en el cerebro que dan lugar al aprendizaje (Andrade, 2016). 

Tratándose de una obra de carácter inmersivo, la sustentación de su logro creativo se realiza 

a manera de exégesis mediante una aproximación a la experiencia estética a través de un 

recorrido por ambientes, que incluye un análisis de los componentes de la obra y de la 

secuencia de acciones realizadas por los participantes (Moya, 2024a y 2024b). En este 

sentido, se considera el proceso de recepción de la obra en su primer emplazamiento, el cual 

se recopila mediante entrevistas realizadas durante la inauguración de la obra (véase Anexo 

A) y comentarios valorativos elaborados como ejercicio docente (véase Anexo B). Cabe 

mencionar que, si bien la obra fue presentada en dos espacios, únicamente se analiza el 

acontecimiento artístico ocurrido en el primero por su carácter relacional en espacio público. 

Los resultados tributan a la línea de investigación número 1 (Procesos creativos en las artes 

y el diseño) de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca. 
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Desarrollo 

Fundamentos ideotemáticos, morfológicos y expresivos para la producción artística 

A partir de un interés crítico y empático sobre los desafíos y oportunidades que surgen de la 

diversidad funcional, originado durante una ayudantía de investigación que la autora 

desarrolló en el Proyecto EDIN (Educación + Discapacidad + Inclusión), del grupo de 

investigación Kaleidos de la Universidad de Cuenca1, se decidió tratar esta temática en el 

Proyecto de la Unidad de Integración Curricular (UIC). En su rol de ayudante de investigación, 

la autora tuvo un acercamiento al estado situacional de 26 estudiantes con diversas 

discapacidades de la Universidad de Cuenca en cuanto a las condiciones institucionales para 

su inclusión, sus necesidades, su experiencia educativa, entre otros factores. Con base en 

esta aproximación recopilada durante 13 talleres realizados por el grupo Kaleidos, la autora 

estableció una conexión con la importancia de la motricidad para el desenvolvimiento humano 

y con el aspecto arquitectónico como factor de bienestar. 

Más aún, durante su formación en los ciclos séptimo y octavo, la autora participó en un 

proceso de trabajo por problemas dentro de las asignaturas de Taller de 

Proyectos/Laboratorio I y II, donde desarrolló un proyecto de creación audiovisual2 —de 

carácter colaborativo, investigativo y basado en la animación— en torno a esta temática. En 

este contexto, trabajó desde una curaduría que abordaba la denuncia de inequidad y la 

escasa inclusión de los estudiantes con discapacidad en la Universidad de Cuenca, 

fundamentándose en datos proporcionados por el Proyecto EDIN. Este proceso fue 

documentado y presentado en una gira de proyección artística en Quito y Cuenca, donde la 

autora pudo evaluar, como primer ejercicio creativo, su rol como artista-investigadora. La 

exposición de su trabajo y el análisis de su impacto le brindaron herramientas clave para 

consolidar su enfoque investigativo y artístico en el presente proyecto. 

Desde el punto de vista ideotemático, históricamente, el concepto sobre la discapacidad es 

el resultado de una mala comprensión sobre un fenómeno social y de derechos humanos 

muy complejo. En base a modelos como el de prescindencia —plantea que las causas de la 

discapacidad son religiosas— o el rehabilitador —señala que las causas son científicas y el 

problema cardinal es la persona— se han dado un sinnúmero de actos de exclusión, 

menosprecio, persecución y paternalismo alrededor del mundo (Palacios, 2008). Debido a 

 

1 La ayudantía de investigación con el grupo de investigación Kaleidos, Etnografía Interdisciplinaria, del 
Departamento de Espacio y Población (DIEP) de la Universidad de Cuenca se realizó en el periodo septiembre 
2023-febrero 2024 en el proyecto “Estado situacional, expectativas y posibilidades de la educación inclusiva: 

experiencias de estudiantes con discapacidad en la Universidad de Cuenca”, abreviado como Proyecto EDIN 
(Educación + Discapacidad + Inclusión), a cargo del PhD. Israel Idrovo Landy. 
2 Los resultados audiovisuales y el registro del proceso del mencionado proyecto se encuentran disponibles en 

el canal de YouTube: Kale Producciones. 

https://www.youtube.com/%40Kale.producciones
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que el presente trabajo aborda específicamente la discapacidad motora o motriz3, resulta 

esencial señalar que, desde una concepción biológica, se la define como 

La alteración del aparato motor que dificulta o imposibilita el desarrollo de 

capacidades que permitan participar en actividades propias de la vida 

cotidiana, como estar de pie, caminar, desplazarse, tomar y manipular objetos 

con las manos hablar, hacer gestos, entre otras acciones que requieren 

movimiento y control de la postura corporal. […] puede ser de tipo transitoria o 

permanente, se da en grados variables y, en algunos casos, puede presentar 

otros trastornos asociados. (SEP, 2012, p. 19) 

Sin embargo, a partir de los años sesenta del siglo XX empieza a fraguarse un nuevo modelo 

que cambiaría la perspectiva en torno a la discapacidad: el modelo social o de barreras 

sociales. Este plantea la valoración y respeto de la diferencia al enfatizar “las barreras 

económicas, medioambientales y culturales, que encuentran las personas a las que otros 

consideran con algún tipo de diversidad funcional” (Palacios, 2008, p. 121). Desde esta 

premisa, establece una distinción entre lo que se considera una deficiencia —o diversidad 

funcional4— y una discapacidad, definiciones que quedan aclaradas en la Clasificación 

Internacional del Funcionamiento, de la Discapacidad y de la Salud (CIF)5. Aquí se considera 

como deficiencia a cualquier problema significativo en las funciones fisiológicas de los 

sistemas corporales o en las estructuras corporales que tenga un resultado discapacitante. 

Se afirma también que la discapacidad no se reduce únicamente a un problema físico o 

biológico, sino que “es el resultado de una compleja relación entre la condición de salud de 

una persona y sus factores personales, y los factores externos que representan las 

circunstancias en las que vive esa persona” (OMS, 2001, p. 18). Así pues, en consonancia 

con este modelo, la discapacidad motora se define como 

Las dificultades que presentan algunas personas para participar en actividades 

propias de la vida cotidiana y surgen como consecuencia de la interacción 

entre una dificultad específica para manipular objetos o acceder a diferentes 

espacios, lugares y actividades que realizan todas las personas y las barreras 

presentes en los contextos que despliegan su proyecto de vida [...] Más allá de 

las limitaciones o dificultades físicas efectivas de un sujeto, las barreras de un 

 

3 Debido a la falta de coincidencia entre las diversas fuentes consultadas, se utilizarán como sinónimos los 

términos discapacidad motriz y discapacidad motora. 
4 La autora opta por utilizar el término “diversidad funcional” en lugar de “deficiencia”, para evitar la connotación 

negativa de este último, pero respetando su uso en citas bibliográficas. Dicha preferencia está vinculada a la 
reflexión del grupo de investigación transdisciplinar Kaleidos, donde la autora se desempeñó como ayudante de 
investigación. 
5 La CIF fue aprobada en 2001 por la Organización Mundial de la Salud (OMS) para su uso internacional. 



13 

Camila Isabel García Guzmán 

 

 

entorno hecho por y para personas sin discapacidad condicionarán en las 

personas una percepción alterada de sus posibilidades reales y una 

dependencia absoluta de los demás. (SEP, 2012, p. 20) 

Dado que la accesibilidad física es uno de los principales factores determinantes del grado 

de participación de una persona en actividades sociales, culturales y productivas, surge en 

Europa el principio de diseño para todos (Design for All) o diseño universal como una “actitud 

ética que pretende difundir el respeto a la diversidad humana, la promoción de la inclusión 

social y la equidad” (Declaración de Estocolmo de EIDD - Design for All Europe, citado en 

Aragall, 2010, p. 27). Esta estrategia cobra vital importancia en la búsqueda de soluciones 

para garantizar que “todas las personas, independientemente de la edad, el género, las 

capacidades físicas, psíquicas y sensoriales o la cultura, puedan utilizar los espacios, 

productos y servicios de su entorno, participando, al mismo tiempo, en la construcción de 

nuestra sociedad.” (Aragall, 2010, p. 27). Más aún, la Convención sobre los Derechos de las 

Personas con Discapacidad (CDPD)6 reconoce la importancia de garantizar la accesibilidad 

al entorno físico, entre otros aspectos, para que las personas con diversidad funcional puedan 

gozar plenamente de todos los derechos humanos y las libertades fundamentales (ONU, 

2006, p. 3). Sin embargo, existen innumerables espacios que no tienen en cuenta todos los 

aspectos de su accesibilidad para las personas con discapacidad motora. 

En este contexto, el presente proyecto se enfoca en visibilizar, en consonancia con el modelo 

social de discapacidad, que el verdadero objeto de cambio es la sociedad y no las personas 

con diversidad funcional. Reconociendo que 

el modo en que se diseña las sociedades, teniendo presente solo las 

necesidades de una persona considerada “estándar”, genera barreras para 

gran parte de las personas, entre las que se encuentran los niños, las personas 

mayores, las personas con sobrepeso, las personas de muy alta o baja altura, 

las personas con discapacidad, e incluso las supuestas personas “estándar” 

que se encuentran temporalmente fuera de esa categoría por encontrarse en 

una situación particular —como por ejemplo la fractura de una pierna, un 

embarazo, o simplemente llevar consigo una maleta pesada—. (Palacios, 

2008, p. 124) 

Por ello, se hace énfasis en las dificultades que enfrentan las personas con discapacidad 

motriz al interactuar con los factores ambientales excluyentes relacionados con el entorno 

físico, junto con sus consecuencias sociales y emocionales. Para lograr este acercamiento 

 

6 La CDPD fue redactada en 2006 y entró en vigor desde 2008. 
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de alcance descriptivo y promover un accionar social más empático, se profundiza en esta 

realidad a través del aprovechamiento de herramientas etnográficas. Desde el acercamiento 

a la problemática con la información proporcionada por el Proyecto EDIN —mapeo de 

diversas realidades de 26 estudiantes con discapacidad de la Universidad de Cuenca frente 

a limitaciones espaciales y actitudinales que enfrentan diariamente en la institución—, se optó 

por ampliar el acervo testimonial recopilado por el grupo Kaleidos durante los talleres 

realizados, pero enfocándolo en las barreras físicas del entorno. Por ello, para prevenir la 

invisibilización de la comunidad con diversidad funcional y para centrar el desarrollo creativo 

del proyecto en torno a un testimonio referencial representativo, se seleccionó como 

herramienta de recopilación de información a la entrevista cualitativa en profundidad por su 

carácter no directivo, no estructurado y no estandarizado (Taylor y Bogdan, 1987). De este 

modo, a partir del relato de vida (Álvarez y Barreto, 2010) sobre temas clave de Wilson 

Fernando Quinde Mogrovejo7, un hombre cuencano con 63% de discapacidad motora debido 

a una distrofia muscular de cadera, se abordan en profundidad los desafíos que enfrenta al 

movilizarse en espacios con infraestructuras no inclusivas y sus consecuencias (véase Anexo 

C). 

Desde el punto de vista morfológico, es preciso abordar cuestiones de arte relacional, arte 

contextual, arte en el espacio público, arte participativo, instalación, arte y arquitectura 

efímera. Sin banalizar el papel que las relaciones sociales han desempeñado en el campo 

artístico desde los años setenta del siglo XX, para la realización artística de la temática 

descrita se han considerado algunos planteamientos del arte relacional —entendiendo que 

este no constituye un movimiento artístico per se, sino que surge de una reflexión en torno al 

presente y futuro de la actividad artística— teorizado por Nicolás Bourriaud en los noventa. 

Bourriaud sostiene que “el arte siempre ha sido relacional en diferentes grados, o sea, 

elemento de lo social y fundador del diálogo” (1998, p. 14), pero que priorizar la 

problematización de la esfera relacional del arte permite al espectador insertarse en la trama 

social referida en la obra. Por ello, se planteó la creación de una propuesta visual 

contemporánea no limitada únicamente a objetos estéticos, sino que explore las experiencias 

y relaciones que se suscitan entre las personas y el mundo en el contexto de la obra, 

entendiéndola como un estado de encuentro. Además, recordando los beneficios del arte 

relacional en términos de proponer “métodos de intercambio entre individuos y/o grupos 

sociales por medios distintos a los que ofrece la comunicación de masas” (Crespo-Martín, 

 

7La elección de Fernando Quinde como entrevistado en representación de la comunidad con diversidad funcional 
para el proyecto se fundamentó en su proximidad geográfica y en el contacto previo derivado de una relación 
frecuente, dado que es una persona con la que la autora mantiene interacciones regulares. Este factor facilitó 

tanto el establecimiento de confianza como la logística necesaria para la realización de la entrevista, optimizando 
los recursos disponibles para la investigación. 
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2016, p. 12), se aprovecha esta dimensión del arte de catalizar la proximidad social y la 

comprensión de las formas cambiantes de vida en la sociedad mediante ricos procesos de 

comunicación y reflexión. 

Se ha cuestionado que el arte relacional no “tematiza la fisonomía real de las relaciones 

humanas en el escenario contemporáneo, atravesadas [...] por un antagonismo que es 

deseable que exista en las sociedades democráticas” (Belenguer y Melendo, 2012, p. 97), 

despertando dudas sobre el alcance real de la participación que propone. No obstante, es 

innegable el potencial de las prácticas artísticas relacionales para resaltar la fragilidad de las 

relaciones sociales, trascendiendo la expresión individual y destacando la relevancia de 

implicar más al público en la construcción colectiva de sentido de las obras y en la formación 

de lazos sociales más empáticos. De esta manera, asumiendo la postura de Félix Guattari 

cuando menciona que “Así como pienso que es ilusorio apostar a una transformación de la 

sociedad, también creo que las tentativas microscópicas [...] juegan un papel absolutamente 

fundamental” (Guattari citado en Bourriaud, 1998, p. 35), con este proyecto se pretende 

visibilizar la necesidad y beneficios de aplicar el diseño universal. 

Otro referente teórico clave vincula el arte con las preocupaciones cotidianas y la historia 

inmediata, es decir, con el "contexto", como lo describe Paul Ardenne (2002) cuando habla 

del arte contextual. En la búsqueda de “hacer valer el potencial crítico y estético de las 

prácticas artísticas más enfocadas a la presentación que a la representación, prácticas 

propuestas en el modo de la intervención, aquí y ahora” (Ardenne, 2002, p. 11), se mantiene 

el compromiso de poner en relación directa el arte y la vida como colaboradores. En este 

sentido, se procura mantener la obra en la esfera de lo cotidiano, destacando su relevancia 

en nuestra relación con el mundo y devolviendo el arte al presente. Además, al salir de los 

espacios comúnmente designados para la exposición, se utiliza el paisaje urbano de nuevas 

maneras, subrayando la relevancia de abordar brevemente el arte en el espacio público y su 

capacidad de “involucrar a los espectadores en asuntos de naturaleza social, para lo cual 

requieren [...] el establecimiento de relaciones con el lugar, es decir con el entorno social y 

humano” (Aguilar, 2012, p. 106). Para generar una experiencia sensible original y contribuir a 

la construcción de nuevas realidades sociales, el arte público “desempeña una función 

estética y necesariamente cumple una función social en su ámbito inmediato” (Aguilar, 2012, 

p. 107). De esta forma, se propone utilizar el lenguaje artístico para “suscitar una atención 

más aguda, más singular que la que permite el lenguaje social” (Ardenne, 2002, p. 26), y así 

concienciar al público sobre la realidad de los espacios excluyentes en la sociedad. 

A tal efecto, es crucial considerar el arte participativo y cómo, desde las vanguardias 

artísticas, “el artista centra su actividad en el estudio de los procesos de mediación en los que 
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se encauza la recepción de la obra de arte, anteponiendo su función de receptor a la de 

creador” (Belver y Prada, 1998, p. 48). El arte participativo es aquel que precisa —e incluso 

depende— de la intervención activa del público para un encuentro creativo consigo mismo. 

Estas prácticas se vuelven espacios de diálogo, más que de contemplación pasiva, donde se 

considera “al espectador como un ciudadano y como un ser «político»” (Ardenne, 2002 p. 

121), generando diversas relaciones entre el público con la obra y el mundo y fomentando 

una mayor conciencia en el participante respecto a su realidad sociopolítica. Por ello, el 

presente proyecto pretende generar cambios conductuales en la praxis vital del participante 

convirtiendo la obra en un acontecimiento comunicativo y reflexivo que contribuya a cumplir 

la demanda social del arte de “inclusión y visibilización de los grupos marginalizados de 

ciudadanos que han sido excluidos de su propio entorno social o de la participación en la vida 

cultural pública” (Milevska, 2012, p. 616). 

En lo que respecta a la construcción material de la obra, se utilizan las posibilidades 

expresivas de la instalación, cuya estrategia participativa fundamental es la interacción, 

implicando de manera tanto física como racional al participante. Cabe destacar que el término 

“instalación” es difícil de definir, pues, desde su irrupción en el panorama artístico de los 

sesenta, ha sido interpretado de distintas maneras. Sin embargo, se acoge la acepción de 

Josu Larrañaga cuando afirma que el término surge paralelamente en América y Europa “para 

nombrar una determinada manera de proponer arte, y no para definirlo; promueve la 

colaboración de diferentes formas artísticas y procesos mediáticos” (2001, p. 8). Es decir, la 

instalación constituye un modo de producción —más que un movimiento artístico— y una 

estrategia de comunicación y expresión cuyo principal objetivo es activar al público y 

“fomentar una actitud crítica hacia el entorno en que nos encontramos” (Bishop, 2008, p. 52). 

Se eligió la instalación como medio creativo pues en ella confluyen los conceptos de arte 

relacional, arte contextual y arte participativo, previamente descritos. En primer lugar, destaca 

su conexión con el arte relacional porque “en la interacción de sus elementos (espacio- 

objetos-espectador), es donde el existir de la obra se manifiesta como un acontecer, a la par 

de ser vista como un texto estético” (Jiménez, 2015, p. 7). De esta manera, la instalación pasa 

a ser un sitio de acción y reflexión más que un objeto artístico en el sentido tradicional. Un 

referente clave en este punto son los “penetrables” del artista brasileño Hélio Oiticica (1937- 

1980), relevantes por su estructura a escala humana y su materialidad sencilla, fácilmente 

replicable en la mayoría de los casos. Para los fines del presente trabajo, se destaca su obra 

Éden, una manifestación medioambiental que, aunque trata una temática diferente a la 

planteada en este proyecto, comparte el objetivo de generar conciencia a través de una 
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experiencia que involucra la reflexión y relación del público desde el recorrido de un espacio 

determinado. 

En segundo lugar, se evidencia su vínculo con el arte contextual, ya que en la instalación “el 

espectador/usuario habita y genera el espacio del arte, modifica el espacio cotidiano y lo 

transforma en espacio artístico, incluyéndose él mismo dentro de aquél” (Larrañaga, 2001, p. 

45). Es decir, la instalación busca un mayor acercamiento a la vida cotidiana, ofreciendo 

estructuras y formas con las que se debe interactuar. Un ejemplo artístico relevante en este 

contexto es la obra Laberinto del italiano Michelangelo Pistoletto (1933), la cual sirve como 

referente, no solo por su materialidad característica del arte povera (rollo de cartón ondulado), 

sino también por su cualidad de esperar al participante para activarse y transformarse en un 

espacio artístico. En esta obra, "la experiencia y el recorrido conforman el propio contenido 

de la obra" (Larrañaga, 2001, p.45), variando según su contexto de emplazamiento y el 

horizonte de expectativas de sus participantes. 

En tercer lugar, existe una innegable relación con el arte participativo debido a que las 

instalaciones “logran una experiencia comunicativa intensa porque desde la fase proyectiva 

la acción del espectador es considerado como un elemento más en su composición” (Aguilar, 

2012. p. 63). Al generar una propuesta artística instalativa se crea un espacio como relación 

en un marco geográfico y temporal definido que promueve una experiencia participativa 

específica. En este ámbito, uno de los principales referentes artísticos es el trabajo de 

Itinerània, compañía de artes callejeras con sede en Barcelona, España. Sus instalaciones 

participativas y efímeras, creadas desde 2006, constituyen un caso de estudio relevante para 

el presente proyecto debido a su uso del juego como hilo conductor —punto que se aborda 

más adelante— y del público como actor, destacando obras como El Laberinto del Cuco y El 

Gran Laberint. 

Dada la naturaleza temporal de la obra, resulta fundamental considerar como referentes el 

arte y la arquitectura efímera. Por su carácter transitorio, estas manifestaciones creativas y 

constructivas establecen relaciones más asequibles, accesibles e interactivas entre la 

sociedad con su entorno, generando un público incidental, no necesariamente especializado. 

Además, aprovechando su capacidad de reinventar el entorno —y la mayor libertad que 

ofrecen en la selección de materiales y estructuras al no estar concebidas para su durabilidad 

a largo plazo— se coincide con la afirmación de Carmen Flores, quien señala que 

Estas creaciones efímeras dan lugar a nuevos diálogos con la ciudad y el 

entorno, y son capaces de interactuar con la sociedad de una manera diferente 

a la que se venía dando hasta el momento con las distintas formas de 

expresión artística. (2018, p. 5) 
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Desde el punto de vista expresivo, se construye una experiencia estética inmersiva que 

potencia las funciones educadora y concienciadora del arte mediante el enriquecimiento de 

la obra con planteamientos de la estética de lo performativo, características del arte acción 

—en especial del happening— y la presencia de lo lúdico en el arte. El objetivo no es crear 

una obra para ser expuesta, sino presentar un objeto que dependa enteramente de la 

experimentación del otro, perdiendo su autonomía como obra y transformándose en una 

potencialidad (Martins, 2019). A fin de profundizar la relación entre el espectador y la obra, 

fomentando que el primero juegue un papel clave en el proceso que busca comprender, se 

recurre a la estética de lo performativo propuesta por Erika Fischer-Lichte, para quien resultan 

especialmente relevantes tres aspectos: 

En primer lugar, queda meridianamente claro que la espacialidad en las 

realizaciones escénicas no tiene carácter de obra sino de acontecimiento, que 

es fugaz y transitoria. En segundo lugar, el espectador siente su corporalidad 

en el espacio atmosférico de un modo muy singular. Se experimenta como un 

organismo vivo, está en una situación de interacción con su entorno. La 

atmósfera penetra en su organismo superando las fronteras corporales. Con 

ello el espacio performativo se define, en tercer lugar, como un espacio liminar 

en el que tienen lugar transformaciones y se producen modificaciones. (2004, 

p. 243) 

Por otro lado, si bien la autora utiliza estrategias para estimular y dirigir la atención del 

participante de una manera particular, resulta indispensable un tipo especial de percepción 

por parte de este último: la experiencia estética. Esta emerge de las percepciones sensoriales 

individuales del participante —pudiendo potencialmente modificar su relación con el mundo— 

en relación con las circunstancias que configuran su encuentro con la obra, tales como la 

presencia de otros participantes al momento de la interacción, su disponibilidad y entrega 

para involucrarse con la obra, su disposición de aprendizaje, expectativas, sensibilidades, 

historia personal, entre otros (Le Breton, 2010). Por lo tanto, aunque se puede intentar evocar 

determinadas sensaciones o experiencias en el participante, las acciones, reacciones y 

relaciones, tanto individuales como colectivas, no son susceptibles de planificación. 

Es crucial mencionar que la relación de los seres humanos con el mundo es primordialmente 

a través del cuerpo y su experiencia sensorial, pues “no es posible comprender la función del 

cuerpo viviente más que llevándola a cabo uno mismo y en la medida en que uno mismo sea 

un cuerpo que está en el mundo” (Aguilar, 2012, p. 96). Así pues, se toma el arte acción como 

referente porque le otorga una mayor responsabilidad al espectador, potenciando el valor de 

su presencia física, su percepción y sus reacciones en la concreción de la obra. Más aún, se 
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enfatiza el happening porque, aunque pueda parecer una actividad “sucia” por lo 

incontrolable, efímero e irrepetible de los actos que comprende, cabe indicar que “La 

suciedad, y ya va siendo hora de que lo entendamos, también es orgánica y fértil, y todo 

puede crecer un poco, incluidos los visitantes, en tales circunstancias” (Kaprow, 2016, p. 62). 

De esta forma, se invita al espectador a salir de la rutina y participar conscientemente de la 

realidad que lo rodea para estar abierto a una posible transformación sensible. 

Con miras en aumentar el nivel de receptividad del público, se utiliza el juego como 

herramienta para implicar el cuerpo. Las propuestas de arte relacional y participativo 

“requieren de un homo ludens8, un actor dispuesto a jugar, a interferir, a producir sombras y 

huellas, a construir y a vivir nuevas sensaciones artísticas, esto a nivel de interactividad física” 

(Aguilar, 2012, p. 75). Además, es relevante destacar que el juego implica salir temporalmente 

de los límites de la vida cotidiana a través de un accionar particular en “mundos temporarios 

dentro del mundo habitual, que sirven para la ejecución de una acción que se consuma en sí 

misma” (Huizinga, 1938, p. 23). Incluso, según Bolívar Echeverría, el juego y el placer lúdico, 

conjuntamente con el arte y la experiencia estética, constituyen la ruptura más elemental de 

la cotidianidad humana con lo extraordinario, consiguiendo “que se inviertan, aunque sea por 

un instante, los papeles que el azar, por un lado, como caos o carencia absoluta de orden, y 

la necesidad, por otro, como norma o regularidad absoluta, desempeñan en su 

contraposición” (2001, p. 6). En este marco, se explora la implicación de lo lúdico en el arte, 

considerando a la obra, desde el planteamiento de Hans-Georg Gadamer, como un espacio 

de juego que el espectador debe completar (1977). Para ello, se recurre al "ars ludens" o arte 

lúdico, propuesta que “abre la posibilidad de comprender y aprehender la realidad a través 

del juego; del juego provocado por el contacto cercano con las expresiones artísticas” 

(Carrasco Bretón, 2010, p. 66). Por esta razón, el presente proyecto propone una experiencia 

física que busca aproximarse a las dificultades de accesibilidad que enfrentan las personas 

con discapacidad motora, generando así un lúdico cambio de roles para que el público 

reflexione sobre las consecuencias de un entorno excluyente. 

Reconociendo que “la mayor parte de la vida prosigue, justamente, en la indiferencia ante lo 

que no ha sido percibido, a menos que la curiosidad conduzca a una mayor atención” (Le 

Breton, 2010, p. 45), resulta fundamental señalar que la obra apela a la función educadora 

del arte, entendida como el encargo social de preparación de los ciudadanos en sus 

sentimientos para una correspondencia con los valores más importantes de la sociedad 

 

8 Homo ludens es un concepto acuñado por el historiador y sociólogo holandés Johan Huizinga en su obra Homo 
Ludens: El Juego como Elemento de la Cultura (1938). Este término se traduce como "el hombre que juega" y se 

refiere a la capacidad humana de jugar como una estructura social de promoción de valores físicos, intelectuales, 
morales o espirituales, constituyendo así una actividad fundamental en la cultura y la sociedad. 
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(Álvarez de Zayas, 1992). Se destaca que la educación es más bien una actitud moral antes 

que la transmisión de un conjunto de verdades inmutables, por lo cual “no condiciona la 

existencia de la naturaleza humana; pero contribuye a su preservación y regeneración. Sin 

embargo, para esto debe asumir el saber sensible como un componente (esencial) 

consustancial al carácter unitario e integral de la personalidad” (Estévez, 2011, p. 72). En este 

sentido, ya que “tener una experiencia a través del juego y del arte permite al cerebro 

modificarse y fortalecer sus sinapsis, dando lugar al aprendizaje” (Andrade, 2016, p. 14), se 

promueve que la implicación del participante vaya más allá de la mera interacción motriz, 

elevando la experiencia del nivel perceptivo al intelectual. Aún más, en vista de que “el 

espectador sensibilizado en un entorno artístico asume una actitud de vigilancia del entorno 

social en el que se encuentra” (Aguilar, 2012, p. 73), el propósito es contribuir a la 

concienciación del público sobre la necesidad de generar y adaptar los espacios físicos para 

una vida social plena para todas las personas. 

Presentación y sustentación del logro creativo 

A partir del objetivo propuesto y el proceso artístico desarrollado se presentó la obra Pantone 

293C (véase Figura 1). 

Figura 1. Pantone 293C 
 

 

Nota: Instalación de la obra en el patio frente al Bloque C (Aulario II) del Campus Balzay de la Universidad 

de Cuenca, Ecuador. Fotografía de Marissa Cueva M., 2024. 
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Dado su carácter inmersivo y relacional, se planteó instalarla en un espacio público para 

generar prácticas de carácter participativo, contextual y multisensorial. Es así que, tras un 

valioso proceso etnográfico de scouting9 (véase Anexo D) y gestión de permisos, se eligió 

emplazarla en una universidad pública, específicamente en el Campus Balzay de la 

Universidad de Cuenca, Ecuador, el cual alberga a la Facultad de Ciencias Químicas y la 

Facultad de Ingeniería (véase Figura 2). 

Figura 2. Mapeo y cronograma de utilización del espacio en el Campus Balzay de la Universidad de Cuenca 

 

 
Nota: De izquierda a derecha: fotografía del espacio seleccionado, mapa perteneciente a la Universidad de 

Cuenca del Campus Balzay con el espacio seleccionado marcado en rojo, cronograma de utilización del 

espacio, mapa con dimensiones del espacio seleccionado. Registro y diseño. Camila García, 2024. 

 

Dentro de estas instalaciones universitarias, se percibió que los transeúntes, al ubicarse en 

el área de las ciencias exactas, no están habituados a observar ni a participar en 

acontecimientos artísticos. Por ello, se planteó una ruptura con su cotidianidad —propia de la 

implicación de lo lúdico en el arte—, llevándolos a percibir su entorno y su propio cuerpo de 

manera más consciente y sensible. Por otro lado, la arquitectura del sitio permitió que la obra 

se integrase estilísticamente con su entorno, destacando en esencia por su cromática (véase 

 

9 Proceso de observación y análisis que se utiliza en diferentes ámbitos; en el caso analizado, se refiere a la 

búsqueda y exploración de locaciones. 
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Figura 3). Conceptualmente, esta elección también fue significativa, ya que, al tratarse del 

campus de construcción más reciente, es notable que carezca de un factor de accesibilidad 

definido, por lo cual la obra se manifestó como una crítica constructiva —más que una 

denuncia— al mismo espacio. 

Figura 3. Emplazamiento de la obra Pantone 293C en el Campus Balzay de la Universidad de Cuenca 
 

Nota: Emplazamiento de la obra en el patio frente al Bloque C (Aulario II) del Campus Balzay de la 

Universidad de Cuenca, Ecuador, y su percepción estilística en el espacio. Registro. Camila García, 2024. 

 

Desde el enfoque técnico, la obra referenció el brutalismo10 en un entorno de 10,9 metros de 

largo, 1,58 metros de ancho y 1,5 metros de alto en las zonas más bajas y 3 metros de alto 

en la zona más alta. Además, ya que en una instalación la atmósfera es lo primero que captura 

la atención del participante, es pertinente señalar la elección cromática para la obra, 

expresada en su título. Si bien no existe una reglamentación establecida, el color azul 

codificado como Pantone 293C es asociado con la accesibilidad debido a su amplio uso en 

la señalización de espacios públicos y privados. Como lo indicaron algunos participantes, “La 

utilización de colores y formas familiares de la señalética no solo subraya la importancia de 

estos elementos en la vida diaria de estas personas, sino que también actúa como un puente 

visual que nos conecta con su realidad” (comentario 23). 

 

10 De acuerdo con la RAE, es un movimiento artístico, especialmente arquitectónico, que se caracteriza por 

enfatizar la naturaleza expresiva de los materiales. 
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Considerando que la obra, además de ser de gran magnitud, se encontraría en un espacio 

público, expuesta a las inclemencias del clima y a un alto tráfico, fue crucial realizar un 

extenso proceso de bocetaje y experimentación de medios (véase Anexo E), el cual 

desembocó en esquemas finales de la estructura y los obstáculos (véase Figura 4). 

Figura 4. Esquemas finales de la estructura y obstáculos 

 
 

 

 

Nota: De izquierda a derecha: esquema de la vista aérea del laberinto, esquemas finales del obstáculo de 

tubos de PVC y de las rampas de madera. Registro. Camila García, 2024. 

 

Posteriormente, para prevenir errores técnicos durante la construcción de la obra y 

minimizar los riesgos de accidentes para los participantes durante la activación, se realizó 

una maqueta de la instalación (véase Figura 5). 



24 

Camila Isabel García Guzmán 

 

 

Figura 5. Maqueta 
 

 
Nota: A partir de un trabajo conjunto de debate con la tutora y la aplicación del Design Thinking, se optó por 

el proceso de prototipado para visualizar y ajustar la instalación. De izquierda a derecha: vista general de 

la maqueta, acercamiento a la maquetación de los obstáculos de tubos de PVC, tubos de espuma colgantes 

y rampas de madera. Registro. Camila García, 2024. 

 

En busca de una solución técnica que evidencie la necesidad de espacios accesibles y 

desafíe al participante a experimentar los retos que enfrentan las personas con discapacidad 

motora en entornos excluyentes, se construyó una serie de obstáculos físicos dispuestos en 

un laberinto de siete módulos, con cuatro ambientes, como se muestra en la Tabla 1. 

Tabla 1. Ambientes de la obra Pantone 293C 

 
Ambientes de la obra Pantone 293C 

Ambiente Descripción 

Laberinto de tela en X 
 

 

Este ambiente se ubicó en los módulos 1, 3, 5 y 7. El espacio 
estaba compuesto de telas dispuestas de manera que, desde una 
vista aérea, formaban una "X". Las telas, entrecruzadas y 
colgantes, crearon un camino estrecho que desorientó a los 
participantes, obligándolos a avanzar lentamente y con cautela, 
especialmente cuando varios estaban presentes. El único paso 
abierto no resultaba evidente en un primer intento, por lo cual los 
participantes debían tocar y desplazar las telas continuamente 
para avanzar. Sin embargo, fue común que se equivoquen de 
dirección, lo que los obligaba a retroceder y buscar nuevamente el 
camino correcto; esto simuló la realidad de muchas personas con 
discapacidad, quienes a menudo deben tomar rutas alternas, 
aumentando el tiempo y el esfuerzo físico que les toma llegar a su 
destino. 
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Tubos PVC en el suelo 
 

 

 
En el módulo 2 se presentó una cuadrícula de tubos PVC pintados 
de azul, dispuestos en el suelo creando una serie de 
compartimentos con aberturas de diferentes dimensiones. Los 
participantes debían calcular cada paso conscientemente, pues la 
irregularidad del terreno no permitía un movimiento fluido. 
Además, la experiencia de los participantes varió según su 
estatura y el tamaño de sus pies. Para avanzar se requería de 
mucha coordinación, lo que ralentizó el recorrido hacia el siguiente 
espacio, emulando las dificultades que enfrentan muchas 
personas con diversidad funcional cuando deben sortear 
obstáculos físicos como pavimentos discontinuos, resbaladizos o 
con hundimientos en el entorno urbano, así como alfombras y 
cables sueltos que dificultan la circulación en espacios interiores. 

Tubos de espuma colgantes 
 

 

Este obstáculo se encontraba en el módulo 4 y estaba formado por 
tubos de espuma de color azul que colgaban uniformemente desde 
una malla metálica colocada a 1.8 m del suelo, formando una 
barrera densa, pero móvil. Los tubos creaban una cortina 
compacta que dificultó la visibilidad y el movimiento de los 
participantes, quienes debían empujarlos para avanzar hacia el 
siguiente espacio. Los tubos estaban dispuestos para intensificar 
la percepción de estrechez y aumentar la sensación de 
desorientación en los visitantes, brindando una experiencia 
sensorial que simuló un espacio comprimido y restrictivo al que 
muchas veces se enfrentan las personas con discapacidad motora 
debido a obstáculos como señales de tránsito, postes y semáforos 
mal ubicados en las aceras, que reducen el ancho necesario para 
la circulación segura. 

 
Rampas de madera 

 

 
 

En el módulo 6 se presentaron dos rampas de madera, con 
ángulos exagerados, pintadas de azul. Sus lados de 90º estaban 
enfrentados, dejando un espacio estrecho entre ambas, 
insuficiente para dar un paso normal, obligando a los participantes 
a colocar sus pies de lado para cruzar. La experiencia varió por 
múltiples factores, tales como la altura del participante. Mientras 
que algunas personas altas cruzaron con un solo paso, aquellos 
de menor estatura encontraron este módulo particularmente 
complejo, ya que debían tomar varios pasos cuidadosos y ajustar 
su equilibrio constantemente. Este obstáculo provocó una reflexión 
sobre cómo los elementos aparentemente sencillos pueden 
representar barreras significativas para las personas con 
discapacidad motriz, siendo este el ejemplo más literal al 
representar rampas o pendientes demasiado pronunciadas o 
bordillos sin rampas de acceso entre la acera y la vereda. 

Nota: De arriba hacia abajo: las fotografías fueron capturadas por “Mickey” Guamán, Camila García, CLAPHIA y 

M. José Machado durante diferentes activaciones de la obra, 2024. 

 

Este análisis comparativo también lo realizaron los participantes, descubriendo las 

propuestas de la autora y enriqueciéndolas con sus propias apreciaciones, tales como “Los 

cilindros de espuma que en lo personal me recordaron a cuando la gente se aglomera a tu 

alrededor y te golpea sin cesar” (comentario 3). 

Cabe mencionar que la obra no fue concebida como un objeto artístico, sino que sus 

componentes fueron articulados mediante analogías, como la de un escenario de vida en el 

que la arquitectura se entiende como un conjunto de preceptos que determinan quién puede 

habitar cómodamente un espacio y quien se ve excluido por el mismo. Por esta razón, se 
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consideró fundamental incorporar información contextual que fortaleciera el mensaje de la 

obra, garantizando su autonomía discursiva en el espacio público, incluso en ausencia de una 

custodia museística para su mediación. Así se observa que “la obra trasciende el impacto 

estético y se convierte en un manifiesto de la urgencia de rediseñar espacios y actitudes hacia 

una inclusión auténtica y profunda” (comentario 16) gracias al apoyo de otro componente 

esencial: los paneles informativos que se ubicaron al interior de la instalación (véase Figura 

6). 

Figura 6. Paneles informativos 
 

Nota: Registro de los ocho paneles informativos diseñados por Pablo José Guillén colocado en la obra. 

Fotografías de CLAPHIA, 2024. 

 

Estos contenían datos y citas de relevancia sobre la diversidad funcional y la accesibilidad, 

junto con extractos de la entrevista a Fernando Quinde. Fueron diseñados con un estilo 

minimalista e industrial, optando por una disposición de la información que desafiaba las 

normas tradicionales de legibilidad (véase Anexo F). De esta manera, la tipografía del texto y 

su distribución en el espacio no solo comunicaban el mensaje, sino que lo reforzaban al 

convertirse en una barrera en sí misma, como lo notaron algunos de los participantes al 

mencionar que el texto “estaba dispuesto de manera desordenada […] había que detenerse 

a leer cautelosamente, a la par que se hace una metáfora a esta dificultad cotidiana que 

poseen las personas en estas condiciones” (comentario 25). 
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Para observar y analizar cómo los componentes abordados generaban diversas experiencias 

de interacción debido al —como lo describe la estética de lo performativo— prisma de 

significaciones y valores a través del cual cada participante capta la obra, se emplazó la 

instalación en el espacio público seleccionado desde el 12 de septiembre al 11 de octubre de 

2024 (véase Figura 7), siendo inaugurada el 19 de septiembre (véase Anexo D). 

Figura 7. Montaje de la obra en el Campus Balzay de la Universidad de Cuenca 
 

Nota: Proceso de montaje de la obra en el Campus Balzay de la Universidad de Cuenca, Ecuador con el 

equipo de trabajo conformado por James García, “Mickey” Guamán, Juan Serrano y Camila García. 

Capturas de pantalla del videoregistro realizado por CLAPHIA, 2024. 

 

Además, se registraron diversas mediaciones realizadas por la autora para una mejor 

comprensión del acontecimiento artístico con enfoque concienciador (véase Figura 8). 
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Figura 8. Mediaciones de la obra realizadas en el Campus Balzay de la Universidad de Cuenca 
 

Nota: De izquierda a derecha: mediaciones realizadas con (1) asistentes a la inauguración de la obra (19 

de septiembre); (2) grupo 1 de séptimo ciclo de Artes Visuales, Laboratorio I (24 de septiembre); (3) grupo 

2 de quinto ciclo de Artes Visuales, Arte Acción (24 de septiembre); (4) grupo 2 de séptimo ciclo de Artes 

Visuales, Análisis del Discurso Artístico (1 de octubre); (5) grupo 2 de noveno ciclo de Artes Visuales, Pre 

y Post Producción (1 de octubre); (6) estudiantes de Ingeniería Ambiental (1 de octubre); y (7) grupo de 

investigación Kaleidos (2 de octubre). Fotografías de “Mickey” Guamán, M. José Machado, Camila García, 

CLAPHIA y Mateo Morocho, 2024. 

 

Aquí se planteó un cambio de roles a los participantes para que experimentaran una íntima 

corporalidad resignificada de otras vivencias. El recorrido predeterminado consistió en 

atravesar el espacio percibiendo claramente el entorno como se presenta en la Tabla 211. 

 

11 Los análisis presentados en esta y las siguientes tablas se elaboraron a partir de la información proporcionada 

por los participantes durante las entrevistas realizadas en la inauguración de la obra y los comentarios valorativos 

realizados como ejercicio docente. 
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Tabla 2. Aproximación a una experiencia estética de la obra Pantone 293C en un recorrido con los ojos 

descubiertos 

 

Aproximación a una experiencia estética de la obra Pantone 293C en un recorrido con los ojos descubiertos 

Ambiente Experiencia 

Laberinto de tela en X 
 

 

 

La estructura en forma de "X" provocó una constante sensación 

de desorientación, incluso con la vista descubierta. Al poder 

observar las telas y su disposición, cada participante tomó 

decisiones basadas en lo que veía, pudiendo encontrar caminos 

más fácilmente y a su propio ritmo. Sin embargo, la estrechez, la 

complejidad del espacio y la falsa sensación de control que otorga 

el pleno uso de la vista, aumentó la confusión y la frustración, 

obligando a las personas a retroceder y reconsiderar su dirección 

al no encontrar rápidamente el camino correcto. 

Tubos PVC en el suelo 
 

 

 

 
Al recorrer este espacio con los ojos descubiertos, la experiencia 

resultó más física que visual, pues consistió en un juego de 

precisión para colocar los pies dentro de agujeros específicos. La 

vista ayudó a identificar las posiciones más sencillas para cada 

participante, pero no eliminó la incomodidad de realizar dichos 

movimientos. 

Tubos de espuma colgantes 
 

 

 
 

 

En este ambiente, debido a que los tubos colgantes bloqueaban 

parcialmente la visibilidad, la experiencia fue principalmente táctil, 

obligando a los participantes a empujar y apartar los obstáculos 

mientras avanzaban. Sin embargo, la sensación de obstrucción 

generó incomodidad. 

Rampas de madera 
 

 

 

 
Con los ojos descubiertos, los participantes enfrentaron las 

pendientes de madera con mayor confianza, pero el esfuerzo 

físico necesario para sortear las rampas generó una sensación de 

cansancio. Aunque los participantes podían ver el camino, la 

inclinación de las rampas dificultó el avance de distinta manera 

para cada participante según su estatura y sus habilidades físicas. 

Nota: fotografías capturadas en diversas mediaciones en el Campus Balzay de la Universidad de Cuenca, 

Ecuador. Fotografías de CLAPHIA, Camila García, Marissa Cueva M. y M. José Machado, 2024. 
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Durante las jornadas de reflexión de la autora en su etapa de formación académica —en el 

marco de los procesos de trabajo del Proyecto EDIN y como parte de las actividades 

desarrolladas en las asignaturas de Laboratorio I y II— se implementó un ejercicio 

performativo de incomodidad donde sus partícipes tuvieron una aproximación experiencial 

sobre las barreras de accesibilidad en la Facultad de Artes. La docente encargada solicitó a 

la autora y sus compañeros acceder a sus aulas con diversas restricciones físicas simuladas, 

tales como la inmovilización de extremidades o la privación del sentido de la vista. Basándose 

en esta experiencia en aula, y con el objetivo de profundizar la reflexión, se procedió a replicar 

dicha actividad condicionada a distintos niveles de dificultad en ciertos grupos con los que se 

realizaron mediaciones. Primeramente, se propuso avanzar por el espacio con los ojos 

vendados en solitario, obligando al participante a depender más de los sentidos del tacto, el 

oído, y la propiocepción12. Esto transformó la experiencia, haciendo que cada paso fuese más 

incierto, pero también más sensorial, invitando a los participantes a ser más cautelosos y 

conscientes de cada movimiento y aumentando el tiempo que les tomó recorrer el espacio 

como se expone en la Tabla 3. 

Tabla 3. Aproximación a una experiencia estética de la obra Pantone 293C en un recorrido en solitario con los 

ojos vendados 

 

Aproximación a una experiencia estética de la obra Pantone 293C en un recorrido en solitario con los ojos vendados 

Ambiente Experiencia 

Laberinto de tela en X 
 

 

 

 

Al tener los ojos vendados, el participante se vió obligado a confiar 

en su sentido del tacto para navegar el laberinto. Este recorrido 

pudo implicar un desafío emocional, ya que la falta de visibilidad 

generó incertidumbre y vulnerabilidad. El participante debía 

adaptarse a la situación, avanzando con movimientos lentos y 

cuidadosos, agudizando el oído y el tacto, conjuntamente con la 

memoria espacial, lo cual intensificó la experiencia. 

Tubos PVC en el suelo 
 

 

 

La privación visual en este ambiente transformó por completo la 

experiencia pues los participantes dependían únicamente del 

tacto para encontrar los agujeros entre las tuberías. Esto aumentó 

la dificultad del recorrido y la frustración que genera el nivel de 

precisión requerido para avanzar en este espacio. Sin embargo, 

esta limitación de sentidos agudizó la conciencia corporal, lo cual 

fomentó la empatía hacia quienes enfrentan este tipo de barreras 

diariamente. 

 

 

12 Acorde a la RAE, es la percepción inconsciente de los movimientos y de la posición del cuerpo, independiente 

de la visión. 
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Tubos de espuma colgantes 
 

 

 

 
Al avanzar con los ojos cubiertos, los participantes enfrentaron 

una experiencia más inmersiva en la que dependían únicamente 

del tacto para llegar al otro lado del módulo. Los tubos colgantes 

intensificaron la sensación de confinamiento, pues eran varios 

obstáculos en un espacio cerrado, lo cual generó ansiedad o 

incomodidad. 

Rampas de madera 
 

 

 

 
Este ambiente fue uno de los más desafiantes para los 

participantes con los ojos vendados, ya que las pendientes 

requerían un alto nivel de percepción corporal y equilibrio. La falta 

de visión aumentó la sensación de inseguridad y el miedo a caer 

debido a la altura de los obstáculos, el grado de su pendiente y el 

estrecho espacio entre las dos rampas. 

Nota: fotografías capturadas en diversas mediaciones en el Campus Balzay de la Universidad de Cuenca, 

Ecuador. Fotografías de Camila García, 2024. 

 

En contraposición al ejercicio anterior, algunos participantes, igualmente privados de la vista, 

realizaron el recorrido con un acompañante guía. La interacción entre el participante y su 

acompañante en muchos casos enriqueció la experiencia como se muestra en la Tabla 4. 

Tabla 4. Aproximación a una experiencia estética de la obra Pantone 293C en un recorrido acompañado con los 

ojos vendados 

 

Aproximación a una experiencia estética de la obra Pantone 293C en un recorrido acompañado con los ojos vendados 

Ambiente Experiencia 

Laberinto de tela en X 
 

 

 

Si bien el acompañamiento pudo aliviar parte de la ansiedad de 

recorrer un espacio confuso, también hubo momentos en los que 

el participante dependía demasiado de su acompañante, lo que 

disminuyó la sensación de autonomía y alteró la experiencia 

personal de enfrentarse al obstáculo. Esta experiencia también 

invitó a una reflexión sobre la accesibilidad y la cooperación, al 

tratar de hacer el recorrido más fluido a través de la conexión con 

otro ser humano. 

 
 

 
Tubos PVC en el suelo 

En esta zona y bajo estas circunstancias, el acompañamiento 

facilitó el avance, ya que el guía pudo ayudar a ubicar los agujeros 

en las tuberías. Si bien esta ayuda no eliminó el reto físico, pues 

los participantes que llevaban los ojos vendados aún dependían 

de la coordinación de sus movimientos, si redujo la ansiedad y 

sensación de vulnerabilidad que enfrentaron los participantes, 

pero también disminuyó su sensación de autonomía. 
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Tubos de espuma colgantes 
 

 

 
 

 
El acompañamiento permitió a los participantes sentir más 

confianza al enfrentarse a los tubos colgantes, siendo un 

obstáculo más sencillo de sortear. Sin embargo, al haber sido un 

espacio estrecho, el recorrido resultó incómodo tanto para el 

participante con los ojos vendados como para su acompañante. 

Rampas de madera 
 

 

 

 
Aunque en este obstáculo fue complejo para los acompañantes 

brindar una guía comprensible para quien avanzaba a ciegas, 

fueron un soporte emocional y físico clave. Sin embargo, la 

dificultad de las pendientes fue igualmente significativa, 

generando una fuerte sensación de inseguridad y temor, 

únicamente controlada o reducida por la colaboración e 

indicaciones de los acompañantes. 

Nota: fotografías capturadas en diversas mediaciones en el Campus Balzay de la Universidad de Cuenca, 

Ecuador. Fotografías de CLAPHIA y Camila García, 2024. 

 

Finalmente, el último desafío fue realizar el recorrido con ataduras que limitaban el 

movimiento, por ejemplo, inmovilizando una de las extremidades inferiores. Esto aumentó 

enormemente la dificultad del recorrido como se describe en la Tabla 5. 

Tabla 5. Aproximación a una experiencia estética de la obra Pantone 293C en un recorrido con ataduras que 

limitan los movimientos 

 

Aproximación a una experiencia estética de la obra Pantone 293C en un recorrido con ataduras que limitan los movimientos 

Ambiente Experiencia 

Laberinto de tela en X 
 

 

 

 

El enfrentarse a la desorientación de las telas entrecruzadas, 

conjuntamente con la restricción física, obligó al participante a 

adaptarse y encontrar nuevas formas de moverse. Esta 

experiencia generó frustración y agotamiento físico, además de 

una mayor conciencia del cuerpo y sus limitaciones, fomentando 

así una reflexión sobre la movilidad, la independencia y el esfuerzo 

físico requerido para superar obstáculos aparentemente simples. 
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Tubos PVC en el suelo 
 

 

 
 

 

Avanzar en esta zona con restricciones físicas resultó sumamente 

complejo ya que, además de necesitar de precisión y coordinación 

para avanzar, se requería de un esfuerzo físico adicional. Esto 

generó que este ambiente fuese uno de los más trabajosos y 

riesgosos de transitar. 

Tubos de espuma colgantes 
 

 

 

 

Con movimientos restringidos, avanzar entre los tubos colgantes 

fue un desafío significativo, ya que el contacto con los tubos 

cercanos generaba una falsa sensación de seguridad, dado que 

estos no eran lo suficientemente estables como para servir de 

apoyo. Esto intensificó tanto la frustración como el agotamiento 

físico de los participantes. 

Rampas de madera 
 

 

 
 

 
Las ataduras hicieron que el avance en las rampas fuera 

particularmente fatigoso y desafiante. Este ambiente requería de 

un mayor grado de fuerza física y coordinación para superar los 

obstáculos, siendo uno de los más complejos e incómodos de 

atravesar. 

Nota: fotografías capturadas en diversas mediaciones en el Campus Balzay de la Universidad de Cuenca, 

Ecuador. Fotografías de CLAPHIA y Camila García, 2024. 

 

Mientras que para algunos participantes la experiencia generó incertidumbre y una sensación 

de alivio al finalizar el trayecto, en otros casos estimuló la curiosidad y resultó lúdica, 

promoviendo una mayor conciencia del espacio circundante y de las capacidades del propio 

cuerpo. Sin embargo, fue a partir de comparaciones con situaciones y sentires cotidianos — 

propios y ajenos—, que los participantes describieron su experiencia como “transitar un 

laberinto emocional y físico, donde cada paso representaba una lucha por la orientación y la 

estabilidad” (comentario 20). Aunque algunos participantes exploraron detenidamente cada 

rincón y otros superaron los obstáculos con mayor rapidez, la experiencia culminó en un acto 

de empatía donde “la obra trasciende el impacto estético y se convierte en un manifiesto de 

la urgencia de rediseñar espacios y actitudes hacia una inclusión auténtica” (comentario 16) 

Al concluir la actividad relacional, y ante la necesidad de presentar la obra en la exposición 

de los proyectos de titulación de la cohorte de estudiantes de la promoción 2025 en el Museo 
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Municipal de Arte Moderno de Cuenca, Ecuador13, se dio inicio a una segunda etapa del 

proceso. Esta fase se centró en el diseño de un registro que preservara la esencia 

participativa del emplazamiento original, evitando que la institucionalización del museo 

alterara la naturaleza relacional de la obra o limitara su impacto en la audiencia. En respuesta 

a la solicitud curatorial de la Comisión de Titulación, se buscó resaltar el carácter efímero y 

relacional del proyecto original, instalando nuevamente su estructura (véase Figura 9), pero 

presentándola como un remanente del acontecimiento relacional e inmersivo en espacio 

público. 

Figura 9. Remanente de obra en el Museo Municipal de Arte Moderno de Cuenca 
 

Nota: De arriba a abajo: montaje del remanente de obra en el Museo Municipal de Arte Moderno de Cuenca, 

Ecuador con el equipo de trabajo conformado por Carlos Jiménez, Juan Serrano y Camila García; 

 
 

 

13 Cabe mencionar que la obra no fue construida para habitar un espacio museístico, sin embargo, en consonancia 
con la hoja de ruta planteada por la Unidad de Integración Curricular de la carrera de Artes Visuales —la cual 
establece una exposición colectiva como parte de los requerimientos del Trabajo de Titulación con modalidad de 

Producto artístico con fundamentación teórica—, la autora se veía en la necesidad de presentar algún tipo de 
registro en el museo. 



35 

Camila Isabel García Guzmán 

 

 

emplazamiento y activación de la obra durante la inauguración de la exposición colectiva Heterotopía 3: 

Testimoniante el 9 de enero. Fotografías de CLAPHIA y Camila García, 2025. 

 

Además, considerando la presencia de un tercer participante, ya sea actual o potencial, se 

acompañó la instalación con un diseño museográfico que buscó preservar el gesto de 

empatía participativa y resaltar la importancia de una voz colectiva mediante un videoregistro 

que integra su memoria, reflexiones y proceso técnico (véase Figura 10). Este video 

trasciende su función documental para posicionarse como un dispositivo ético que, más allá 

de la capitalización del espacio participativo, se enfocó en destacar la narrativa experiencial 

y relacional de quienes formaron parte de la obra, reforzando la importancia del testimonio y 

la interacción como elementos fundamentales del proyecto. 

El proceso de edición combinó video, collage y elementos gráficos, fusionando extractos de 

la entrevista a Fernando Quinde en voz en off, testimonios de algunos participantes 

entrevistados durante la inauguración de la obra en el Campus Balzay, citas relevantes sobre 

la temática abordada y videos y fotografías que abarcan desde el proceso de montaje hasta 

las múltiples activaciones y mediaciones de la obra en el campus. De este modo, se fomentó 

una reflexión profunda acerca de la accesibilidad universal, se sensibilizó al participante y se 

aseguró que la narrativa mantuviese la esencia del proyecto original sin descontextualizar su 

carácter relacional, destacando así las funciones educativa y concienciadora atribuidas a la 

obra. 

Figura 10. Videoregistro de la obra Pantone 293C 
 

 
Nota: Video editado en Wondershare Filmora, con una duración de 12:21 minutos, emplazado en el 

Museo Municipal de Arte Moderno de Cuenca, Ecuador y código QR que redirige a su repositorio 

permanente en YouTube 

https://www.youtube.com/watch?v=rYhMUe6D5JA&t=618s&ab_channel=CamilaGarc%C3%ADaGuzm%C 

3%A1n de Camila García. Fotografías de CLAPHIA, 2025. 

https://www.youtube.com/watch?v=rYhMUe6D5JA&t=618s&ab_channel=CamilaGarc%C3%ADaGuzm%C3%A1n
https://www.youtube.com/watch?v=rYhMUe6D5JA&t=618s&ab_channel=CamilaGarc%C3%ADaGuzm%C3%A1n
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En lo correspondiente a un enfoque mediato, el amplio enfoque de la obra se evidencia en la 

lista de tradiciones del arte contemporáneo en las que se inserta. El ejercicio laboratorista de 

combinar arte relacional, arte participativo, arte contextual, arte en espacio público, arte y 

arquitectura efímera, instalación y arte acción para la construcción de una obra orientada a 

generar empatía, no solo enriqueció y favoreció la implicación del público, sino que constituye 

un aporte novedoso al mundo de las artes. Asimismo, la obra amplifica su impacto más allá 

de los límites del espacio artístico al alterar la afectividad del participante, destacando así el 

potencial del arte como catalizador de transformaciones en el ser humano. A través de una 

experiencia estética inmersiva y empática, la obra contribuye al campo del arte mediante 

nuevas perspectivas sobre inclusión y diseño universal, aportando a una mayor 

concienciación social sobre los derechos humanos y otras temáticas relacionadas. 

Más aún, vale comprender que la obra —planteada como un dispositivo concienciador— y el 

proceso permitieron la construcción de múltiples conocimientos. Para el participante, la obra 

le facilitó tener un acercamiento a experiencias ajenas para aprehender, de manera sensible, 

el conocimiento construido durante y conjuntamente con su participación, promoviendo así la 

empatía con las personas con discapacidad motora y, potencialmente, despertando un interés 

en aportar a la transformación arquitectónica y social tan necesaria para garantizar una vida 

digna para todas las personas. Para la autora, tanto el proceso investigativo y creativo, así 

como las mediaciones de la obra, contribuyeron a su comprensión y acercamiento a la 

variedad de realidades y experiencias en torno a la diversidad funcional, viéndose así también 

afectada positivamente por las funciones educadora y concienciadora que se propuso 

impulsar con el proyecto artístico. 
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Conclusiones 

Este proyecto de creación híbrida pone de manifiesto el conocimiento procedimental y las 

competencias de licenciatura subyacentes a la investigación y construcción de un marco 

conceptual sólido que sustenta la propuesta artística. Asimismo, evidencia el proceso creativo 

de integración de elementos artísticos, sociales y educativos para la concreción de un 

proyecto transdisciplinar que articula la inclusión y la empatía como ejes centrales. 

La obra, más allá de visibilizar las barreras físicas que enfrentan las personas con 

discapacidad motora, trasciende la performatividad y se enfoca en el valor de la vivencia y el 

proceso cognitivo generados en y con el transitar del participante. Este posicionamiento 

artístico en el territorio real busca concienciar sobre una problemática social no 

suficientemente atendida, generando un espacio de reflexión y diálogo crítico que evita la 

romantización de la empatía, pero que altera indudablemente la afectividad del participante 

en torno a la temática. De este modo, la experiencia se convierte en un medio para cuestionar 

y construir conocimiento desde la interacción y la sensibilidad compartida. 

A través del valor etnográfico de la búsqueda de locaciones para el emplazamiento de la obra, 

la reinterpretación de obstáculos físicos en componentes artísticos de la instalación y el uso 

del color Pantone 293C como símbolo de accesibilidad universal, se compartió la voz 

sensibilizadora de uno de los miembros de la comunidad con diversidad funcional. Por otro 

lado, es en el ejercicio de reflexión crítica de fundamentación, sustentación y presentación 

escrita del proyecto que se documenta y analiza el proceso creativo y el impacto generado 

por la obra. De esta manera, se evidencia un medio para abordar problemáticas sociales y 

generar diálogos que trascienden el ámbito estético, validando su eficacia como herramienta 

educadora y transformadora de gran impacto en temas de inclusión social. 

La instalación Pantone 293C se concreta en un acontecimiento relacional, participativo, 

contextual y efímero que muestra cómo la experimentación artística con enfoque 

transdisciplinar permite generar dispositivos de empatía, concienciación y educación. A partir 

de este proceso de orden académico se realza el valor de incluir al arte como herramienta de 

activación social en espacios públicos. La experiencia estética generada en los participantes 

evidenció que, cuando la población se encuentra en contacto con este tipo de ejercicios 

artísticos involucrando sus sentidos y emociones, se pueden romper barreras de indiferencia 

y fomentar una mayor comprensión de otras realidades, promoviendo así una serie de 

cambios actitudinales que favorecen al bienestar, no solo de los grupos históricamente 

marginados por sus condiciones de motricidad, sino de la sociedad en su totalidad. De esta 

forma, la obra se manifiesta como un aporte práctico y significativo dentro de las prácticas 
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artísticas contemporáneas, demostrando el potencial del arte como vehículo para promover 

una sociedad más solidaria e inclusiva. 
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Anexos 

Anexo A. Entrevistas efectuadas el 19 de septiembre de 2024 en el Campus Balzay de la 

Universidad de Cuenca, Ecuador, durante la inauguración de la obra Pantone 293C. 

 

Listado de personas entrevistadas 

Número de 

entrevistad 

o 

 
Nombre 

 
Edad 

 
Género 

Lugar de 

nacimiento 

1 Carlos E. Chimbo 53 Masculino Girón 

2 Oswaldo Suárez Díaz 68 Masculino Méndez 

3 Pablo Gustavo Cedillo Novillo 22 Masculino Cuenca 

4 Oscar Javier Orellana Pinos 21 Masculino Cuenca 

5 Brian Steven García Tenezaca 23 Masculino Cuenca 

6 Mary Elena León Chacha 23 Femenino Cuenca 

7 Roberto Carlos Mejía Ramírez 21 Masculino Cuenca 

8 Erika Daniela Coronel Quezada 22 Femenino Cuenca 

9 Eva Natalia Veintimilla Serrano 23 Femenino Cuenca 

10 Kevin Xavier Verdugo Macias 25 Masculino Cuenca 



43 

Camila Isabel García Guzmán 

 

 

Anexo B. Comentarios valorativos sobre la obra Pantone 293C (noviembre 2024) realizados 

como ejercicio docente de la asignatura Análisis del Discurso Artístico del séptimo ciclo de la 

carrera de Artes Visuales de la Universidad de Cuenca. 

 

Listado de comentarios 

Número de 

comentario 
Estudiante Género 

1 A.A.T.M. Femenino 

2 A.A.W.T. Masculino 

3 C.L.V.P. Femenino 

4 C.F.M.N. Masculino 

5 D.S.B.P. Masculino 

6 D.V.G.S. Femenino 

7 E.E.P.A. Femenino 

8 E.K.C.C. Femenino 

9 E.T.C.L. Femenino 

10 G.P.L.B. Masculino 

11 H.N.A.L. Femenino 

12 J.A.G.C. Masculino 

13 J.A.F.V. Masculino 

14 J.F.C.A. Femenino 

15 J.D.I.M. Masculino 

16 K.A.O.C. Masculino 

17 K.A.P.P. Masculino 

18 K.C.A.G. Masculino 

19 L.B.R.M. Femenino 

20 L.M.C.S. Femenino 

21 M.M.O.C. Femenino 

22 M.S.V.A. Masculino 

23 M.G.R.S. Femenino 

24 M.C.C.P. Femenino 

25 P.G.C.N. Masculino 

26 P.M.C.C. Masculino 

27 P.F.J.V. Femenino 

28 S.J.B.C. Masculino 
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Anexo C. Formulario de consentimiento informado para participación en una entrevista a 

profundidad firmado por Fernando Quinde. 
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Anexo D. Scouting y mapeo de locaciones en el Campus Central y en el Campus Balzay de 

la Universidad de Cuenca, Ecuador. 
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Anexo E. Bocetos realizados con Vectorworks y lluvia de ideas en Milanote. 
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Anexo F. Diseño de los paneles informativos realizado por Pablo José Guillén en Adobe 

Illustrator. 
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Anexo G. Flyer de invitación a la inauguración de la obra en el Campus Balzay de la 

Universidad de Cuenca, Ecuador, difundido a través de las redes sociales de la Facultad de 

Artes de la Universidad de Cuenca. 

 


