| NTRODUQCI ¢

La educaciel pilar en® mimportante de una sociedad, tiene como objetivo
fundament al transmitir | a i nf aentmoade cadannuedae una
gener acdebenhosemar h8bitos, costumbres, itupemlmoci mi e
identidad cultural de un pueblo.

Las manif est acsisonnles? natrétes2isst-intcoa pi e nsser hymawi ent e
expresadas enformas pl &8st i ca, , que pretendeh dayun méngage B lay a
generaciones, para identificar la realidad social, y afectiva de una comunidad.

L a missciocmo, e X pr esi -sni ndrett3 gtai cdae mej or maner a [
sociales, sus aspiraciones y sentimientos de los pueblos, por | 0o gque su ense
parte esencial de los procesos formativos de la nuevas generaciones y quienes se

dediquen a este menester deben hacerloenlasmej or es condi ci on,gs met o

mucho m8s si son instituciones Cc @ampcargocesta conser
|l abor , deber §me troedsopla:| gdi acsnecemteagm di d 8§ct pamaa ment e
obtener los mejores resultados y sacar m¥s i deaalidad.

El viol2n es uno de |l os m8s importandses instr
humano, conel se puede interpretar todnexoepadesdec, - n m
obras el ementales hasta muy virtuosas, pasando
esextens o y casi sin plairmi tsauc ie-jne caulcg u» ma

La ensefanza de wun instrumento pedeagguigirco, ungu
per mi t a edratsge§matodo !l - gi cas acordes a | as edade
lastimosamenteen nuestro paz?2s, | as ldenseffianzai dee$ ad endis

no disponendeunabuena f or mac i nonexiste un& reféranaaaen gl campo

de | a di d§ct éntaloximstrument®pyswnagprendizaje.

En el c as o dcensiderado@dmd on instrumento completo, se requiere una mejor
aplicaci-n did8ctica en su engeddngumenesye una
dedi canl onoa sl a interp®retaon- Mmaseshood ambe i m

conocimientos a estudiantes de distintos niveles y edades, por tal motivo se plantea la

i nvest ierdoeaclaentael abor aci -Gu2de Mernadol - gica para |
del Viol 2n del Ni vel tnafoatel p@oasé&li Yasodied ¢«
iSal vador Bustamante Celi 0. E I Conservatorio d

en la Av. Salvador Bustamante Celi.

Este trabajo busca | ograr un sincretismo entre I as

tradiconal es e i mportantes que tiene | a pedagog?a



el ement os musi cal es cercanos a nuestra pobl ac
t ®@d ca para el pr-apessmndenrsag¢ farmdzd vi olrfatorioa | os

con importantes temas musicales ecuatorianos y latinoamericanos, pretendiendo de esta

manera que el estudio delresoldénl acpohlbach:- nuet
El prop-sito de este trabajo es validar un pr
mundia, per o con adaptaciones cercanas a nhuestra
gu2a metodol -gica qgue permita una mejor for ma
del Conservatorio de Loj a al estudi o sistem§t

en el desarrollo de la cultura y las artes musicales de esta Provincia y del Ecuador,

considerando que las nuevas generaciones deben ser apoyadas para que vayan

desarroll ando sus potencialidades artzsticas
mi¥siycade | a expresi-n nacional en sus diferente
La investigaci-n pr et ebeieoganeralanzar el siguient

El abor aaminan Gdié a Met odol -gi dalpdiallPa Hrs dNjfamria

Para dar operatividad el objetivo general se establecen los siguientes objetivos

espec?2ficos:

- Analizar | as diferentes t®cnicas importante
ensefanza del vi ol 2n.

- Sistemati zar l a informaci-n recolectada sot
lasmejoresescuel as de viol2zn y materi al ecuator.i

- Il nstrumentar una gu2a de estudio anme apor:
aprendi zaj e |€Canservatdrimylcdmunidac dedoja.

El proceso de aprendizaje de un instrumento musical y en particular del vi o | ifan ,

evolucionado a trav®s del ti empo, dicho proces
gue no exist2a wuna propuest a de aporte gener a
un proceso de experiment aci - romarédornaen Buropac e s 0 S

donde se establecieron dos marcadas escuelasdeapr endi zaj e atemdnawla ol 2 n |
rusa, aunque anteriormente sedebeanot ar |, exi stieron grandes es
la italiana, francesa y belga..

Estas escuelas estructur ar on sus propios model os de ensef€fa
|l os di ferentes continentesr pragtaaclia n eydpmsd n svi- ml
resul t ados de $uerondaporables.aSiniembargo al exportar estos modelos a

|l os diferentses ppa2sedr alto I a enorme riguez

aportar en cuanto a melod?as, experiencias mus



ya QqQue es necesari o mencionar gue | as escuel a
folcl - ri oesdnfantilesgpromias o cercanas a su cultura, entre otras; para dar
forma a su metodolog?a y as? facilitar al est uc



CAPIEOLO |

PRIMEROS PASOS FUNDAMENTALES PARA EL APRENDIZAJE
DEL VI OLCN

1. MARCO TECRI CO

1. 1. La m¥Wsica y su iIimportancia en | &
En |Ia mWWsica intervienen varios factores para

belleza y armon?2a, donde el ejecutante vy el

proyecci-n ndey pceorofredcioqiwee i - @ prao dewlddad: n s ea

Los factores que deben ser considerados como primordiales en la ejecuci - n musani ¢ a l

l a mot,vaeeé -aonstituye |l a plataforma sicol - -gi c:
estadomentalylapr edi sposici -n adecuada para que el esfg
Para alcanzar los objetivos y finalidades del a f or maci -n musi cal, y

efectiva de un instrumento es indispensable, disponer de las condiciones ambientales y

procesosmet odol - gi cos que faciliten y optimicen |
L a m¥“sica como instrumento de Il a cultura cons
un pa?2s 0 de u Beaexpresag los sentimiehtosnydaspiraciones de un

pueblo.

Hacer mWsecpretanl|l a es unbelladdde edriguscerkl@atrimando m8§ s
cultural y social, al impartir formaci - n musi cal contribuimlbs direc

horizontes de la nacionalidad e identidad ecuatoriana.

1. 2. La educaci - -mgy gliadasasbases ped

121.Model os pedag-gicos

Para | a const r usmecesario fuddamentar elgrabdjadel elocente desde la

pers pecti va pleae agye rgv icra8 qdedos thfarsntes ppoeesoa educativos

gue se utilizan ehn) adiesipeygqanr ad e eladecvade Ust ent
Cuando se habla d e p e d ampceg Raee,referencia s - | @oma se trabaja con los

sujetos del aprendizaje, ese es un concepto limitado y que tradicionalmente se los ha

aplicado en las escuelas puesto quelagr an mayor ?a de douoeedart es c 0|

claseses | o Wmilc® ignteresa a | a pedagumga@mpo si N C



m8s amplpuesto que toma en consideraci-n a |l a t
que se pueden sintetizar en las siguientes preguntas:

aQu i ® nel eellgando?

aQu i e&srel educador?

aPara qu® ®ducamos

aQu® procesosrsd?2eben aplica

a C. mo evalwarg§?

Para dar respuesta a estas interrogantes se requiere construir un conjunto de ideas y
principios pecabacgerdgn ¢ @ s tygeeecenstituyan un referente de la

acci-n eduscdtoi we, pastde conseguir aecudimadelo e | a e
pedag - @dordeo gon las exigencias del moment o hi s tquer ifueron e n
construidos

Para comprender de mejor maner a e | model o pedaeconceptuaizar part an
aQu® es un model 0?

fModelo es una herramienta conceptual para entender mejor un evento, es la
representaci-n del conjuntofdpr- mehaci ones que

Un model o pedag:-gi do nedel d arsepred agcritomes que pr

de ensefar, es tambi ®n un paradigma que pue
organizar | a b¥%squeda de nuevos conDi mi ent os e
En el pensamiento pedag-girciocame nhtaen aplrgoudnuocsi dmo

han respondido a las denominaciones como tradicional, activo, por objetivos y en la

®poca aconstretlvistae | C

Para este tr abajhatonthdo emeuentatelrnfodelo soastructivista como

base para la propuesta de | a gu2a met odosk edablecerg a Ipgaima | ©
el emento que permita tener una w@sacwa.- n de este
Para fundamentar el model o pweidalg2 i ceos prae ae 4 ar
una vVvi si - n de trlcivistastcano, PgetsBamdora ¥igotsky Ausubel, entre

otros, aportando sus ideas di d § c tsii cad ,-ygcurgcalaes, para reforzar y
redisefar | as polctotmoc atsa nebdi uRcnpropueastasade irefemaso n

curriculares.

(1). LuisHerreray otros. fATeor2a y modelos pedag-gicoso. 200



Las teor 2 as csungentcamo anairespusstaaada,pedagog2 a por obj et
que guiaba los principios educati vos hleas huavad toes o redjlavisan 8 O
alas diferentes corrientes y enfoques de base
de nuestro tiempo responden alos fundamentos de estose model C
pueden concretar en:

LoFil os-fico

Desde el campo filos-fico el model o se sustent
fEl subjetivismo, el racionalismo y sobre todo en el relativismo el cual sostiene que las

cualidades de un elemento provienen de sus relaciones con otras cosas. El mundo no es

absoluto, como I o es para | os reali stas, sin
psicol -gica. Dicho de otra manera, | a forma e
de la situaci - -n en su conjunto. Un a muchacha
muchachas menos agraciadas, a¥un puede parecer
gue pasa el tiempo. o(2)

Lo Psicol -gico

Se fundament a en | os enfoques cognitivos y
configur8&ndose el mar co de r ef emndistajsabredaue se |
base de | as teor2as de | o0os siguientes autores:
APi aget, s eg¥n Jul i 8&n de Zubir?2a Samper l ogr
significativos a |l a psicolog2a contempor 8nea

mundo est8 medi Aabiszackgprpepsentaci ones mental es

®st &s t 8onganizadas en forma de estructuras j er ar qui zadas y

significativamente en el proceso evolutivo del individuo, ad e m§ s , afade Piaget
explicar ¢ -nnooc ecnroos el mounadambyi -c-nuestro conoci mien
dos conceptos centrales: el de asimilaci-n y e
integraci-n de | os elementos exteriores a estr

organismo y por el segundo se modifican los esquemas teniendo en cuenta la
i nformaci-n easeisnmiol aslea, delri va wun car 8cter cons

humano. n(3)

(2). W. TamayoPe diaModg?laco .d eDI NAMED. Quito, 1998. p8g.

(3). Juli 8n de Zubiria. fiLos model os pedag-gicoso. |



Seg¥%n Tamayo, en el model o constructivista hac
sovi ® i co, comenz- @®c asdears edsetsupdui®sd od et rseus nduer t e.
aprendizaje integran | as teor2as asociacioni stz
explicaciones; de la primera la existencia de ideas en el mundo exterior en la cultura, al

mismo tiempo que sedistanci a de su consideraci-n de que est.
por consiguiente puedan abstraerse inductivamente; el maduracionismo reconoce que el

individuo es quien realiza el proceso de aprendizaje, pero se distancia de este en cuanto

estos conocimientos ya han sido construidos previamente por el medio social.0(4)

En base de | o citado ant er i g maneonstruye sh@ deduc
reconstruye los conocimientos ya elaborados por la ciencia y la cultura, en dicho proceso

el lenguaje hace las veces de mediador.

Otro aporte de Vigotsky es su oripgri-nxddoual eor 2 a
proviene de | a interrelaci - -n establ eci da en
interdependientes.

fElconcept o de zona de d dass@gmaraquelhsaccipnes gua emindividuo

sl o puede realizar inicialmente con | a col abou
adul tas, pero que gracias a esta interrelaci-n
y voluntaria. o(5)

Los tres apor tivessde Migossky pdaraglasi ftie@ar 2a construct.i
pri mer o, gue | a escuela debe or,iqendcanoce la haci a
exi stencia de per2odos cuantitativamente di f
tercero, el predominioqueleasigna a | a formaci -n de un pensami

David Ausubel contribuye para comprender de mejor manera el aprendizaje, las ideas

del aprendizaje verbal Significativo y el aprendizaje social.

Seg¥n esta teorza el aprewondisziagjne f pocqutdov s eseqg:
aprendido se relaciona arbitraria o sustancialmente con la estructura cognoscitivista. Se

habla as? de un aprendizaje significativo cuan:

una manera clara y estable con los conocimientos previos de los cuales disponga el

individuo.
En cambio,0 e | aprendizaje repetitivo ser8 aquel en
relaci-n con | os conceptos previos o0, si | o hac

poco duradera.o 6) (

(4). W. Tamayo. fAM-dulo de Pedagog?2ao. DI NAMED. Qui f
(5) . | SPED. AM- dul o de pedagog?2ao, | SPED fAManuel a C:
(6). D. Asubel. fAP&. Trilolgédsa. eBlarcad¢li omad, E973. p8&g. ¢



De ah?2 que su principal aporte a |l as pr8cticas
i nstrumentos par a representar, facilitar | a
significativas y jer8rquicas entre conceptos

Lainci denci a de esta teor?2a puede ver se princ

ensefanza, en el probl ema met odmidosgsecuencidgs no en
curricul ares aspecto que es muy aplicable en |
su acci - n pedag-gica en |l os proceso metodol -gico

potenciar la capacidades y habilidades de los estudiantes lo que constituye su zona de
desarroll o real y |l levarl es optimizar Ssu zo

interpretaci-n de un instrumento.

Lo Sociol - gi co

Para fundamentar el modelo constructivista, d e sde el punto de vista
propone las siguientes consideraciones generales,queapoyan | os principios
produce el aprendizaje:

-Laconstr ucci -n de aprendizajes significativos y s
similitud haya entre las situaciones de la vida real y social y las de la vida escolar.

-El aprendizaje es fruto de las relaciones humanas con el profesor, otros alumnos y el

entorno que los rodea.

-E entorno es elemento fundament al gue 1incide
intereses, expectativas, actitudes y motivaciones, en los conocimientos previos desde el

punto de vista cognitivo, afectivo y emocional.

-Losaprendi zajes significativos deber8n irse const:

sociedad cambiante y plural para que sean verdaderamente funcionales.

Otro de los elementos a ser considerados en el modelo, en | a estructuraci
objetivos, en esta concepc i - n, no son estados a |l os que
orientaciones sobre el camino a seguir, que tienen muy difusas ramificaciones y estados

terminales para los sujetos.

De ah? que se expresan en t®rminos de elapaci de
campo art2stico, en particular en |l a ensefanza
de conductas medibles y observables sino por la posibilidad que el individuo tiene para

desarrollar determinadas actividades en un momento dado.

Una misma capacidad puede dar lug a r a conduct aslo enidfdrentest a s , n
estudiant es, sino tambi ®n en una misma persona
capacidades de desarrollo apoyadas en los comportamientos que la persona va

desarrollando en todo tipo de situaciones.



fA diferencia de las conductas, estas no son directamente evaluables, generalmente

se mencionan cinco tipos de capacidades que deben ser explicitadas en los objetivos:

- Capacidades de tipo cognitivo o intelectual

- Capacidades tipo motriz

-Capacidades de actuaci-n e inserci-n social
- Capacidades de equilibrio personal

-Capacidades de relfadci -n interpersonal

Estas capacidades deben figurar en forma interrelacionada, es decir no proponerse un

objetivo para desarrollar capacidad solo de tipo cognitivo y otro solo de tipo motriz, sino

gue en todos los objetivos podemos encontrar , varias capacidades, permitiendo un

desarrollo integral, e n relsici bnen en |l a ensefanza del Vi
desarrolla la capacidad motriz en mayor pr o p o r ©oi podemos dejar de reconocer

gue las otras capacidades tienen igual potencial en los objetivos de su aprendizaje.

Para el desarrollo d e | curr2culo de | a ensefanza de Vi
contenido, el procedimiento y la finalidad de estudio es decir los valores y aptitudes que

se desarrollan en el alumno durante su estudio.

Porotra parte, el contenido de | os objetivos
primor di al de | a e dsugetos activos, ceesativog, eapaees ade defender

sus propios puntos de vista y respetuosos de las decisiones colectivas aplicando el
sistema demomadiicai eo cgqpaci dad de aprender Yy nho
saberes. Aprender a aprender, es sin lugar a dudaoso eel obj ¢
irrenunciable de | a educaci-n escolar en este 1
Otro de los elementos que se debet omar en cuent a gue enhal os Yl
dado mucha i mportancia en |l a ensefanza es | 0o r e
En la actualidad se hace necesario hablar de la inteligencia emocional la cual se refiere

a los valores y actitudes que hacen que una persona tenga autodominio, persistencia,

consistencia, capacidad de auto movilizarse con sentido de e mp a tcapacidad de

escuchar y resolver arm-nicamente | os gasertivd.i ct os,
fEl desarrollo de la inteligencia emocional es proporcional a crecer en el desarrollo

humano, es decir, alcanzar ciertos valores y descubrir el sentido de la vida en lo individual

(7). | SPED. AM- dul o de pedagog?2aco. | SPED AManuel a |



y en | o social, I o que |l evan a afirmar | a p:¢
propicia el acercamiento a los tipos de personalidad que favorecen y estimulan altamente
la capacidad de aprendizaje y creatividad en los estudiantes. Afirma que obtener mejores

calificaciones nunca ha siad8® garantz2a de ®xito
En el deldmisi c a, s e d e ineliggnoat nrusical i, que es prapia de los

cantantes, int ®r pretes y m¥%sicos , l a cual s e
desarroll o de | as habilidades, mas no por cues

papel importante el medio donde se desenvuelve el individuo, por lo tanto la inteligencia

musi cal est8 relacionada con el entorno musica
que | e permitir8 una mejor asimilaci-n y potenct
Lasecuenciaci - n

La triple tipolog?a de |l os contenidos no supo

aungue se recomienda cierto equilibrio entre ellos para el logro de las capacidades

explicitadas en los objetivos.

Para secuenciar los contenidos debe tomarse en cuenta como se produce el aprendizaje,

mediante el marco conceptual elaborado para que las nuevas informaciones sean
correctamente recibidas, es necesario que existan unos conocimientos previos, que se
activen a trav®s chgntooy, oa ganlintgedgarraecksia- n de | os
conocimientos en la mente del individuo, est a i nt e gmaaedconcaptugle ner a u
Todo este proceso tiene car8§mdeonacemtlualo), wdr 2
primero (contenidos previos) del siguiente proceso para el tratamiento de la nueva

i nf or maci -mi ssnoob r8emhbmhocimierdoetbdaest a di n8mi ca debe |
para cada proceso de aprendizaje significativo.

Est a vi s moseproddce el aprendizaje, supone un tratamiento progresivo de los

contenidos, yendo de | o m8s gener al e inclusi\
simple a | o complejo, estableciendo una per man
posibilita su integraci-n enanttsa estructura cogrt
(8.D. Gol eman. fATeor2a social del aprendizaj eo. Ed. E

10



Por tanto, dicen, el proceso de secuenciaci - n

iLas f a cesspard mdnejopde aontenidos:
1. Partir de un bl oque tem8tico, un conteni dc
conductor, que englobe a varias 8reas del c

2. Definir las ideas eje de los conocimientos a presentar a los estudiantes, han de
ser de car §cter gener al y deben permitir Il a i

generalesodo (9)

El m®t odo para el aprendizaje

Este enfoque constructivista del aprendizaje no predet er mi na met odol og2a a
que son muchas las formas que ayudan a construir el conocimiento en la escuela; pero
se debe reconocer la importancia de tener en cuenta algunos principios relacionados con
el c¢c-mo aprendemos, a | a hora de ayudar a | os ¢
- Partir de los conocimientos previos del estudiante (esquemas conceptuales de
partida, prerrequisitos)
- Provocar el conflicto cognoscitivo (desequilibrio entre lo que sabe y lo nuevo)
como detonante para llegar al aprendizaje significativo.
- Respetar el nivel de desarrollo operativo de los estudiantes (N.D.O). El

aprendizaje no es sino un reajuste de esquemas conceptuales de acuerdo con el

ni vel de desarroll o operativo, este nivel S
de | os estudiant es, pero | a clave est§ en:

- Lograr el progreso dell aeséeddcaaocten adetrha®
desarrollo pr-ximo (Z.D.P) que est8 consti:Ht

realizar el estudiante con ayuda de otros.

- Desarrollar la memoria comprensiva que es la base de nuevos aprendizajes.

- Recordar que mientrasm8 s cosas se conozca significativ
aprender otras como resultado del crecimiento personal.

- Lograr la actitud favorable al nuevo aprendizaje que surge cuando se sabe que es
lo que se va a aprender y para que se va a aprender.

- Realizarf r ecuentes procesos de autoevalwuaci - n,
los docentes.

- Tener encuent a que el est ubbiceamddb en basp a sinmopia s -

actividad construye el conocimiento.

(9). D. Asubel. APsicolog2a educativao. Ed. Trill as.

11



AfPara una mejor visualizaci-n de | a metodol og?2:

uno de sus el ementos y su interrelaci-n:
Actitud MA_’ Actividad
N.DO
(%4
C.P — C.N
Z.D.P
Memoria
f(10)
En el aprendizaje de un instrumento musical, en el caso especi fico del Vi
el ementos del aprendi zaj e si ganqud sincuna actitad, son

favorable para aprender el instrumento no se producirza un buen a
muchos casos seria nulo, de igual manera la memoria comprensiva es fundamental en la
utilizaci-n de | as notas y la interpretaci-n
intensa actividad tanto mental como motriz que es la base de los repasos en la

interpretakctnn del Vi

Lo curricular

Otro de los elementos que se deben tomar en cuenta ,en el proceso de aprendizaje es el

manej o del curr2culo como base de | a informaci
conocimiento, por lo que para, manejar en el modelo constructivista la propuesta

curricular se pretende establecer fundamentosen r eldacil-ons princi pi os
pedag:  ppiato@yal se debetomar | oS pilares de | a educaci
UNESCO;l os cual es gu?2an | a uwicecri -cna ndpooc ednet el a eend uccuas
fLOS SIETE SABERES NECESARIOS PARA LAEDUCACIEN DEL FUTURO

- LAS CEGUERAS DEL CONOCIMIENTO, EL ERROR Y LA ILUSI & N

- LOS PRINCIPIOS DE UN CONOCIMIENTO PERTINENTE

-ENSEc AR LA CORNUMANKA C N

(10) W. Tamayo. AM-dul o de pedagog?ad. DI NAMED. Qui f

12



-ENSEc AR LA | DIERRENALA D
- ENFRENTAR LA INCERTIDUMBRE

-ENSEc AR LA COMRRENSI
-LA £TI CA DELHUMANE®RML)

Estos saberes dentro de | a educhaoi phasesmadborquard, cue
se va a ensefar y que se disefa en todas ma
cultura est®tica, en | a m¥sica, en | ashgbkrani fi c:é

los siguientes saberes:

AAprender a conocer.- Es imperativo que el ser humano camine al mismo ritmo que la
ciencia y | a tecnolog?2a demandan, hacer de ®I
marcos conceptuales.

Aprender a hacer.- Porque es importante el desarrollo de destrezas y habilidades que
permitan | a adquisici-n de compet enacordesal par a
avance citeondfigbco.

Aprender a ser.- E | nuevo milenio exige una combinaci-n
de la persona un gran ser huma n o, producto icher ala¢®r m§s ®¢i evad
mundo necesita un compromiso de altos perfiles de responsabilidad, legitimidad y

autenticidad para consigo mismo, la sociedad, el mundo y con Dios.

Aprender a vivir juntos.- Esimportant e | a convivencia arm-nica b
Aprender a vivir en nuestra realidad pluri ®tni c
Aprender a emprender.- Como una respuesta el mundo incierto y competitivo que nos

viene, alcanzado un nivel de desarrollo en el pensamiento que se traduce en el

pensamiento creativo como instrument@d® de apr enc
Si se aplica 1 o0s saberes en l a ensefanza del
corresponde a la parte conceptualt e - rdelwial2 n l as notas y su mal

hacer corresponde a la habilidad de interpretar el instrumento de acuerdo a la
met odol og?2a que se aplique, el saber ser est
personalidad y val ores queomdsbhemahoey ceno artista m¥s i c
, saber vivir juntos esta relacionado con el saber ser y su vida social, y por ultimo saber
emprender permite desarrollar la creatividad que es uno de los elementos importante en

l a interpretaci-n del viol?2n.

(11) UNESCO En: RevistaEduca®iuin.o, 2000. p8§g. 34.
(122CONFEDEC. En: Documentos. fAProyecto Curricularo.
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1.3. Caracter?2sticas psicolngfoas #gec

sei s afos.
En el aprendizaje es parte importante el conocimiento del elemento humano para la
ensefanvaold&@he,beseconocer | as caracter2sticas de
las clases, por lo que el docente necesita conocer su estado emocional, su desarrollo de

capacidades y el nivel operativo y de madurez que tiene los estudiantes, para ajustar

tanto el curr2culo a ser i mpartido como t al
dosi ficaci-n de tareas queuerdeasuedadr.en | os est ucf
Conociendo que | a educaci - n piagatana tero laicuainlas t i ene

procesos educativo formales se dan a partirde los s e i s , esfhdispensable visualizar
| as caracter s f ycamo a dsta etlad sngresan al conservatorio, los
docentes debes saber el perfilp si ¢c ol - g i cogmitivo wabectivoalé estosni § o s .
Los ni Yos sasienffobes dequi eren algunas habilida
permiten entender el mundo circundante pero siempre presentan algunas limitaciones

por lo que el aprendizaje tambi®n t i ene agérts deSos seis@$0s se present

caracter2sticas m8s favorables para |l a ensefan
funcional de la capacidad de pensamientos, se puedecentrar | a i nf or maci - n el
m8s relevantes, discriminando de | 0s que son me
flLos aspectos gue presentan mayor funcionalid
mi entr as | osedispraemaooref§ciidad, pasande un tema de® nbnter ®s
respetan l as reglas del juego, cambian de act
tarea es bastante | imitada, l os ni fos mayor e
i ndependient e pueden seguir una o varias con’
precisi-n en | os aspectos rif@¢dy evantes de un |
Conf or me avanza | a edad | os ni Jos son capaces
contr ol sobre su atenci - n, demuestra inter ®s p

presentac ar act er 2 st i cas nifiebilidad,ten esta edad sarge cors magor
fortaleza las manifestaciones mentales los procesos perceptivos, de memoria, y de
pensamiento, l o que | es permite al docente pod

deconceptos , y | a par tpamaelpppeadizajn acti va en grup

(13) . Jes Vas fDPeaslaarcriodlsl.o psi c ool EdgAlianza. yBegatcga& g2 3G 3 3
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Un segundo elemento que ayuda alnif o de m8s de seis afos a mejc
es di sponer d e wamprensibema@ cual a utiliza8 £omo instrumento
cognitivo de aprendizaje, |l a cual permite al me
En esta etapa se produce momentos de la memoria, las estrategias de memoria, el
efecto de | os conoci mientos sobre | a memoria vy
seisafos despliegan formas m8s <c¢cl aras para al m
primera se denomina estrategias de almacenamiento, las segunda de repaso siendo esta

la estrategia de mayor importancia en esta edad.

fEs importante resaltar que a partir de los seisaffos se iinicia | a forr

memaria constructiva el cual es un proceso doblemente constructivo que empieza con

una representaci-n, interpretaci-n y al macenami
pautas cognitivas y qQque acaban con una recon
almacenado en la memoria, esta construcci-n vy reproducci

a u homos e inconscientes, aunque en parte puede ser procesos consientes vy

deliberantes, estrategias, a medida que |l as capacidades de
procedi miento de inf ditdnaci -n se desarroll en.

De esta manera se explica que dentro de la educaci -n especial mente
encontremos que | a etapa de escos¢esaffeaaci donde
se dan caracter2sticas cognitivas para al mac
consiente, y al mismo tiempo producir conocimientos como productos de | a

cognitiva, permitiendo seguir secuencia y alcance de los contenidos impartidos lo que le
favorece para enfrentar mayor complejidad en sus estudiosy pr of undi zar | a i n
esto se aprovecha en el aprendizaje de un instrumento musical para ir subiendo de nivel
el conocimiento , la exigencia y la uti |l i zaci - n doapliced®x \n que a s ma s

requierenc oncentr aciacomstagte.pr act i c

Desarroll o de |l a atenci-n memoria y el conoci mi

Los ni Yfodelmsegaffosr di sponen de mayor numero de
y utilizar en forma eficiente sus actitudes cuando se enfrentan a un problema,
descubren que para pensar bien hay que disponer de todos los datos, hay que controlar

las ideas alternativas y que pueden corregir su propio pensamiento y razonamiento, lo

(14). CONFEDEC. En: Documentos. fProyecto Curriculard . Q200%t 8§ g .. 43
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gue les permite detectar sus puntosfuerte s y d®bi | es @an losechmbipse ns ar vy
gue se dan en el pensamiento de estos nifos r e

seleccionar y pr.ocesar informaci - -n

Pensamiento operacional concreto

Otro elemento que sirva de base para el aprendizaje d e | viol2zn esta en e
concreto, ya que potencia el contacto con la realidad y como identificar sus componentes
dentro de una estructura | - giyc d ,a m¥le puede ser isterpretada en cuanto se

ajusta a astrumturdl defpemtaagrama, lo que es favorecido por el desarrollo

evolutivo de |l os ni fos, a mayor desarroll o y me
lLos ni fos de edad escolar despliegan unas cap:z¢
futuracomosonlal - gi ca y racéesn@hidadent gm& e npd @pse ha sf o

por este motivo se argumenta que | os ni Yos dessafms dael en ser
razonados y argumentados dan ntmnitcema geliantsamn®
hacen presente en estaeda d .18) (

Contodalainf or maci -n que anotamos podemos <concluir
gue trabaj an sets@sietenai looss ddeeb e n gcuoen syiadem@rson t an
sino que van desar r ol pe® hay ageeecgnocen gugd 10 Gambibe ,

no son tan bruscos y que se van afianzado conforme va pasando la etapa escolar,

adems§8s |l os cambios <cognitivos reperyenteen en
comportamiento, ya que entiende de mejor manera lo que se les dice puede seguir

instrucciones complejas, son menos ingenuos en el momento de conocer la realidad

tiene aficiopstassemedehauvasar en el campo artz2st.]
realidad y a s2 mismos como parenkantkesaladduna, con
pensamient o ny8sr iagbusrtorsaocst opara | os pr - xi mos afos
1. 4. La ensefanza de | a mwWsi ca

Con todos | os el ementos que el model o pedag:- ¢
| os procesos par a | a e nede Y estuetwar, dra platafosmani fo s,
te-rica cmedag-agireal i zar una guz2a metodol - gica
El viol2zn es un instrumento muy sofisticado en

debemos conocerlo profundamente tanto ensuc o n s t r,cano en lanhistoria misma,

apreciarlo y valorarlo.

(15).J e s YatacilB.MDesarrol |l o psi coolEd.giAloi ayn zead.u cBaocg08.tn§8 2000 .
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El viol2n y su proceso de ense Y apmmesaMigndet ndi z aj
siglo XX, se circunscrib?2a a dos escuel as pre
escuela rusa. Las dos realizaron aportes indiscutibles ldaanto e
i nterpretaci -escuelasDse obwwderoa sgrandes violinistas con grandes

condiciones y excelentes maestros.

El viol 2n por ser una cCr eaci - n abiérto maenas requi
contribuciones, acordes con los momentos sociales de la historia. En el momento actual

|l os model os est8n si enasunitnofsl ulemocd lasdso sy ploa i
quedar exenta de aquell o. Los grandes model os ¢
de esquemas m&s <cercanos a | as diferentes re:q
decadenci a de grandes mo d e | @wmriguecimiénto ode g s bi el
mencionados.

fE | viol 2n como t al amitad d@et siglo &XVil, cdnalas snisrgas n d a
caracter2sticas que se | o conoce ahora. En su
popular, utilizado para tocar en fiestas, bodas o entierros y casi siempre lo utilizaban

m¥%si cos ambul antes.

El car8cter popul ar del vi ol 2n s e h a conser
interpretando e n l a mwWsica folcl -rica de muchos pazs
Rep%blica Checa, E s | o v Rupia, iMaldaviaHUWcragar y? at, a nPboil ®m i ean
Am®r i ca c oicmyea el EQMaor, en Saraguro.

Se ha comprobado que | a paternidad del viol 2n
Rey Carlos | X de Francia envi - a unovidezgude my
Cremona, lo que viene a demostrar que los violines cremoneses gozaban de gran fama.

De aqu2 que larihgepntesdmbrmd®i ol 2 n, pueda ser <co
m8&s acertada. Parece m8s que evi detatpemerque el
mitad del siglo XVI.

Otro prueba acer ca del osigenlardmen®i pci -n que da D
su |ibro. El violero, origen y construcci-n de
arco. Adem8s del cuadro deLa&anvongen Vaan Dgktknt
8§ngeles, en el cual est 8 pil®)t ado un ni Yo tocanc

(16). Oscar Carreras. M punt es sobr e e0lEd. aatras€ubanaw laiHabang,t i ¢ o
19850913y &4
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l15Met odol og?2a de | a ensefanza

151.Escuel as de viol2n

1511Escuel a italiana de viol2n

italia fue | a cuna y el centro del viol 2zn
construcci-n de este .mé&Emaveisitlao s®p oichas ta panreendioer
escuel as porgue gra @ centro cultural musical del mundo y se empezaron a
componer | o que ser2a repestasjoionblughde eaAr ac
En 1645 se publica en ahtiguodamado ¢l SCOLBREORER m8§ s
IMPARARE A SUONARE DI VIOLINO. El autor fue Zanetti, aparecen danzas de

Bononcini, donde ya se est 8§ |mnmmiarocolisaydaience | apar
A(17)

En l'talia aparecieron al gunam de estas auVoassis d e Vi
caracter2sticas individual es.

(17). Oscar Carreras. HAApuntes sobre el arte violin?:

La Habana, 1985. P8g. 87
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La Escuela Veneciana tiene como representantes a Marini y Farina. El centro del arte
violin?2sti ¢aoudad mey clteyceneici@ddonde el Arte predomin
muchos violinistas famosos que quer2an dar a c

grandes teatr os y tradiciones de f i estsasdesapdlgp ba ar es,

t ®cnica de | ase forialeeer p maitma&ait -§m dpoasse ne lh"aydi™a 6
posici - n.

Mar i ni hace wuna obra titulada Romanesca un al
lombar da. En esta ®pocaemda seolexppont abazdmescu

pensaba que esta cuerda era muy opaca Yy d®bil

Marinihizoade m&lsgunas sonatas para viol?2n, mel od2 as
tenemos Capricccio Stravagante, yalgunas cosas Vvirtuosadneolimode m§8s p

de m¥Wsi ca, conoc?2a mucho de | as posibilidades ¢

La Escuela Bolognesa, el m&xi mo representante
importancia predominante con el desarrollo de la escuela violi n 2 ditaliana, &l fin de esta

escuela era acercar el sonido a la voz humana, se empieza a utilizar la cuerda sol, se da
muchaimpotanci a a | a melkbddaapas: - apdacdanl,aed | a o
de los representantes de esta escueladespu®s de | a nota mi ya era

escuela pertenecieron. Vitali, Basan, Torelli.

19



NI COLE PAGANI NI Y LA EVOLUCICECN TECNICA DEL VI Ol
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La aparici-n de-1®4Q@aminnie.l 1782 nawn lwto endandi all r

evoluci-n de este instrumento.

Es muy i mportante decir que hay un antes y un
desarroll o t®cni co, el virtuosi smo, |l a afinaci
mano derecha que antes nunca f ue expl orado, y no solo para
cuerdas.

AfCORELLI o, fue pi onero en | a transformaci - n (
instrumento.

ABACHO, fue el padre de |l a polifon?2a, con | as ¢
AVI VALDI Y TARTIENI cdonoefimejeat o t®cnico en el |
avanza mucho en | a t®cnica del vi ol 2 n. Pero co

evoluciona tanto con la agilidad de la mano izquierda, mano derecha, que era
desconocida en ese momento, arco que hasta ahora, han pasado dos siglos y tocar las
obras de Paganini es un reto.

PAGANINI fue influenciado principalmente por LOCATELLI y DURANOWSKI. Cuando

Ni col - estudi- en Par ma, l e gustaba tocar | os Z
Estos caprichos estabant i t ul ados AEI arte de | a nueva mod
estil oo, en estos caprichos hubo muchas i nno\v

Despu®s aparece en escena un alumno de VI OTTI,

arm-nicos y pimBaeaitatgaoi end&a( snlmowman) , este vio
gue hoy es Paganini, Nicol -, popul ari z- estas
pizzicato, dobl es arm-nicos, acordes de cuatro

arco y pizzicato, saltos de 1ra a 4ta cuerda etc. Experimenta con arcos de diferentes
tama€fos, |l o gque causaba |l a risa y mofa de | a g

se transformaba en asombro.

La flexibilidad en | a t®cnica que letmomsoa, Paga
muchas | eyendas. Otra cosa que se piensa influ
Elefantismo, se piensa que las excepcionales habilidades eran ocasionadas por esta,

cosa que no es tan cierta, ya que @&ealfaib?2 ni t er

horas diarias (mucho trabajo).

21
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Uno de los representantes es Charles de Beriot, 1802-1870, violinista, pedagogo por

excelencia y jefe de la escuela belgadevi ol 2 n, gue dio tantos violdi
Vieuxtemps, Ysaye. Est udi o en B®l gica y Paritsformadel 2 f ue
tocar era suave Yy | 2rica y esto gusto mucho a
de pasar | as guegr rsas mhen eN aage cobaemipacto a lbsagaleseso .

(18)

Lai nt er prde Beaxiaticomp sus obras estaban muy relacionadas con la escuela
francesa, de la cual el representante principal era Viotti, peroelagr e g - nuevas for

rom8nticas.

i A B earténece i Edble trasendante du Violona Escuela trascendent al
constaba de tres libroscon 6 0 est udi os, adem8s escribi- 10 c

duetosparavi ol 2 n yApiLlaho etc.

E I m®t odo de Beri ot eralelo2dant od edce al fgu emeluadc?
empezaba a estudiar el viol2n | o m8s difz2zcil el

permit2za estar totalmente concentrado en el i

cuando | a personaguwe miemzausa ®j2as W ol osdo.oj os a

Otro de los fundadores de esta escuela es Henri Vieuxtemps, 1820-1 8 8 1. Tr abaj - en
Petersburgo Rusia en|l os teatros | mpear iBaRll gd,cae st usdag - f or m
tradicional escuela francesadeVi ot ti con | a misma corriente ror

sus obras son rom@ndadad enrlt ae sWaxtempsse sclr§ dbiicas.
cincoconciertodoseae®ncierims para violoncell o, f an:
et c., se cthediac -l amupedagog? a, di o conciertos <co

m¥Wsica de c8mara con cuartetos.

La escuel aedgayviab?n- bhnhuevos caminos en | a peo

importancia al desarrollo musical del violinista.

Laescuela belgpase fundamentaba en el principio de toc:

Sentir motivos y frases como una | 2nea de desar

(18) . Oscar Carreras. @ Apun Edlstras Gubanas. e | arte violin?s
La Habana, 1985. P8g. 90.

(199. I b2d. P§g. 90.
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1513Escuel a francesa de viol2n

Uno de | os m8s grandes representantes de | a es
celebre violinista y compositor 1835-1 8 8 0 . Un r ouas§, ert su manera de totar

se podza apreciar un fuerte temperamento con

musicalidad, f a n ty afsctosde, giamemotioidad. s aci - n

Su m®todo de ensefanza era influida pooat su r (
i mpartir sus |l ecciones, dec2a a cada alumno | o
con el viol 2n. No era un pedagogo por excel en

conocer su arte por todo el mundo.

Lo m8s trascendent adoscdneiertssipar mb rva od ¢m leyerstay que st a
et c. En su m¥Wsica encontramos muchos temas f ol c

25



Adem8s hay wun concurso de wuodrmhe ethe Pohtoai gr emn:
a su obra, adem8s que fue uRoloeanbaj ador cultur al

Otro de los grandes representantes de esta escuela es Ma mt 2Me | i t on, m8s cono
el mundo art2stico porl9Fa8b.| oEld eP aSyaarnai snait eEs pla8fdod
hay wuna Orquesta Sinf-nica en Espaftacenele || eve
PalacboReal de Madrid y Uma vieardain faedregminapecaad e m8s

para estudiar en Par2s,

Ma mt 2Me |l i t on abri- un nuevo hori zoryppadagpgar a | os
comoYsayedec®hA, nos enseaeflinadodtocBra un m¥Wsico fenol
|l a ®poca gque cuando tocaba no se escuchaba nin

resina, que sus movimientos eran totalmente libres, se afirmaba que el movimiento

perfecto del arco ¢Ylawvediparmai Rucis-omi e@mwma plea f ect
todossusdedosyobte n2a un sonido real mente bello.

Auer en el libro, Mi | arga vida en | a m¥%sica, dec2?a que
meses enteros el viol2n y que cumaadonagstw?a
naturalidad que parecza que hab2a tocado ayer

Sarasate era consi der ado c o neoseganda nm&lsdel gigoande v
XIX.

De Sarasate tenemos varias obras como. Aires
Bi set, | n tTaranwlla, Danzas popwareses pa ol as et c.

Sarasate hizo | a primera grabaci-n de un violi./
mayor de Bach y | a Introducci-n y Tarantell a de
Es necesari o destacar gue e n deold itakana llog s escu

fundadores fueron grandes violinistas y pedagogos extranjeros.

26



1.5.1.4. Escueladev i odlemana

r

Joseph Joachim (1831-1907) fue el mas grande representante de la escuela alemana
tenfma fil osof 2a de alummne erels tlased esealas nc estndios u
esto deb2a servir solo como calentamiento fuer

alumnos tocar un capricho de Paganini.

Le gustaba escuchar el concierto de Shpor N° 8, el concierto de Ernest.
Joachimnosef i j aba en de®&lileenprte®ensitadsa, parado con

brazo paramosttarmar avi | | osamente | o que ped?2a.

El d e ¢ 2 afelyiadlisista debe tocar con una sonrisa, d e ¢ & & e m@us el profesor no
pod2za dar al al we®lw wm dan arioesrttrearq o t ocar .
Joachim fue el pilar principal de esta escuela, que parten desde David, Spohr, Rode,

Kreutzer, etc. La base de su escuela eran los conciertos de Viotti N° 22, los conciertos de

27



Kreutzer, Rode, Spohr, Mendelssohn, Bach, Mozart, Paganini y Ernestfi (20)

Joachim escri b algunas obras,tresconci er t os mdepopular,adnéiano sokwd

temas h¥ngaros.

fEn sus Yl t i mocen sasfamnogen lasredaceiones de las partitas de Bach

y en los cuartetos de Beethoven, adem 8 due muy importante en la vida de Brahms, ya

que era un desconocido musicalmente. i1(21)

Joachim fue el fundador

gr abaci ,la DuthaGramophone. T o cen el mejor cuarteto de Europa de los

hermanos Muller.

Hizo las cadencias de algunos conciertos, Mozart, Beethoven, Brahms. L a

Joachim estaba r

el aci

onada acad®mi catheoaei

d eprimeraviolinistaadn hager and e mi a

pedagog?a

an |

de sus al ummosn®t odroe -qu e elfundaments debla deens ar r ol | o

y art2stico del

al umno.

Otro de los representantes de la escuela alemana es Flesch (1873-1944) organiza,

sistematiza el desarrol | o pbor@itnonsolomdetdlle.l vi ol

Esta escuela plantea una forma extremadamente racional con resultados excelentes.

La escuela alemana es muy importante ya que dio muchos violinistas extraordinarios

como Shnaider y An Sophy Muter.

Esta escuela fue pionera en el desarrollo orquestal, conlaFi | ar ndlelB e rc.la2 n

(20). Oscar Carreras.Mpunt es
La Habana,g79985.
(21).1 b.%Pag.79.

s obr esticeol. aErdt.e Lwitoalaisn2Cubanas.

P8
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1.5.1.5. La escuelarusa

Leopold Auer. 1845-1 930 es el m8s grande representante d
en el principio de que fe | viol2zn debe cantar. Il ncul caba a

solfear la partitura y cantar. El Canto en el viol2zn era fundament al pa

29



f o r mgrandes violinistas como Heifetz, Tsimbalist, EIman, Poliakin, etc. La Escuela
Norteamericana es | a cont iyrmu ajcuie- nAudee leami g ¢ u eal
Uni dos yc otmroa bpaejd-a g o gdoe dl eas pRie@es@dtulore én-19i7.

La Escuela Rusadesarumal eoncepciemnt rceo mpmésadNahay t ®cni
pr8ctica disociada de | a mW¥Wsica en consecuenci
de wuna c ancidio,nun concierto,eus tapricho. Este concepto hace que el

violinista no se rija estrictamente alat ®c ni ca si n o eamuyonpomdnte yac a vy

que el pobre violinista no tiene que pasar horas y horas tocando estudios y escalas sino

di sfrutando de | a mYise suébor cbhnoo pen8gsgo fuengesamollaa nt e d

en el alumno un gran i ntenrt®sniedo edr tc2osntoicd ani kecent«

Ensulibro feMsic uel a addaerdeciao | 2 n

lLa m¥Wsica necesita de | asudiealdcmperacompre ngintreryr e
conocimiento de la obra. Uno debe conocer la obra y hacer comprender a | p¥%blico | o
quieres decir ii (22)

Auer t admlmiz@n

iPresten o2do a su propia interpretaci - -n. Tog
maneras, hagan los cambios de posic i - n, cambien | a expresi - n, t o
pi ano, mi entras no encuentr en remaupiopicinstntpr et ac i

musical i (23)

Abraham Yampolsky, Yuri Yankilievich, P. Stoliarsky, estos grandes maestros y

pedagogos fundaronla escuel aqueesdaim@ma cascuel a rusa, pero
de nombrecon | a fdode mhai Uni -n Sovi ®ti ca en 1917.
trabajaronen el conservatorio de Mosc¥% y Stol.iarsky

Los alumnos de Yanpolsky se destacaban por la maravillosa libertad de movimientos,
sonido brillante y profundo y gran virilidad
alumnos perdieran su individualidad, educaba |l a comprensi -n y | a i mag

momento de tocarelvi ol 2 n.

(22). Lev Raaben. fHistoriadel artev i osltiincco r us @ Ywl4asoivda@®.t i co
Mosc %, pB@Qea.9
(23).1 b2d. PS8g. 89
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C APTEOLO I

LA PROPUESTA

GUCA METODOIPARIACA A ENSE=ANZA DEL VIO
NI' VEL | NI Cl AL, PRRA MEIRe @& OD DIE L
CONSERVATORI O DE LM®ISA CAS MLEVADOR

BUSTAMANTE CELI

Quito i 2012
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1. PRESENTACIC N

En | a ensefanktande maducal ,losdocehtes ermargadosdei d ad
esta | abor se han interesado en conocer y apl:i
ensefanza de un i hgsemejorme aprendizajeyeio erld may or 2 a de

los casos se aplican met odoldeg?raespet i ci -como cdnsecugntieeque se a e

presentan dificultades en el aprendizaje, y mucho m8 n un instrumento que requiere

habilidades y concentraci-n especi al como es
El pensamiento pedag:- gi co <amalizardos procesos deha pr e«
aprendizaje porl o cual se proponen una seddoequale teor

pretenden responder, de unamaner a ef ecti va a ,eqeetagudepradds| em8t i
interesadosen conocer y aplicarqueestpoatteergciiaesn dliad §can <
uninstru ment o musi cal medi ante | a aplieceangjpren de m

el aprendizaje,que en su maysr é&sa newrc2hgeinda .

Par a aportar a | os procesosi i Skhaastructoaglo en | a
una gu2a meemdlod -guasla se desarrollan talleres
ejer ci ci os t ®c ni ¢Eemmden tre adviasnezfaaddoosen | a ensefanze

de acuerdo a las etapas evolutivas de los estudiantes y los procesos de los m®t o @& o0 s

ser aplicados.

La ge@d8ee8structurada en dos proyecciones, una
instrucciones y apoyos did8cticos para | a ense
los talleres para el desarrollo de la habilidad de interpretarelvi ol 2 n.

EstaaGest8§ dedicada a | o0os estudiantes del Co

Il nstituci onesfanimsasd elal pa&2 sn8 s

Es i mportante reconocer que el ni fo | ojano des
m¥si c a, pintur a, I i,t em$esida de gyranyinflencia castores eom@ o0 s

Benj am2n Carri -n, Pabl o Pal aci os, P2o Jaramil |
Ki ghman, Mor a, Vill amagua, en l a m¥si ca, Sal ve

Celi. Edgar Palacios, Camilo Luzuriaga etc. Son maestros que vajaron para estudios o

trabajo a diferentes partes del mundo, especi
como resultado el desarrollo de las artes en esta ciudad. En Lojaesmuy com¥n ver en
calle a un ni Yo con wun viimd t2mu meCmtbce, agen erra |gnueen
| os ni fos han estudi ado en el conservatori o,
profesionalmenteyot r os como f ortmambi &n i s egmahecho conc
l as casas |l ojanas no f @untpiano yque estoidsfumentonona gui t

s-1l o sirven de adorno, sino que son interpretasct
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A partir de la llegada desde Europa del destacado maestro Edgar Palacios, formador de
juventudes, el conservatorio demacion aprsef einona
Palacios trajo a Loja a 14 profesores de diferentes nacionalidades, entre ellos rusos,

armeni os, rumanos, b¥l garos, c¢chilenos, peruano:
el nivel de sus alumnos, que posteriormente empezaron a salir con becas a estudiar en el
extranjero para completar su formaci - -n, muchos
Europa. Es muy interesante que todas las clases sociales entraran en este proceso, ya

que anteriormentel a m¥si ca no er ar efoasii derada una p

2. INSTRUCCIONES

21l.l nstrucciones general elsapgauzaall apat i
parte del docente

1 Para el nivel inicial e | horario del tall esdecdasesi stir?
semanales.

T La gea¢ tedhstituida por elementos que permite al docente ir desarrollando su
ensefa&amzana forma organizada y sisftqem8ti ca,
pretende sacar a flote los conocimientos previos de los alumnos, para que sirva
de enlace con el nuevo aprendizaje

1 El docente debe aplicar un pre test, l o que |l e permitir 8§ i deni

la nueva destreza musical.

2.2. Recomendaciones d i d 8 c tparal@sslocentes

1.- El profesor debe tocar en la clase.

2.- Debe tener diferente material de trabajo.

3.- Debe estimular , para que el ni $dnisme desenvuel va por

4-Debe tener un m®t odo para resolver |1 os probl e

5.- Debe acostumbraralni fa0 una cl ase col ectivaenp¥%lbini dms ¢
gque pueden ser padres, familiares, amigos etc.

6.- Debe programar tareas para la casa.

7.- Debe organizar conciertos, recitales, presentaciones, concursos, enlosqueelni Y o

participe, sean estos, en conjunto 0 como solista.
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8.- Debe hacer compartir las clases de los alumnaos, con alumnos m 8§ sdelantados, o de
Cursos superiores.
9.- Debe hacer escuchar CDS y ver videos de los grandes Maestros.
10.-El profesor debe ocasionalmente dejar que los alumnos escojan el repertorio.
11.-La manera de trabajo del Profesor tiene que ser clara y emotiva.
12.- Debe hacerunadescripci - n de | os estudios y canciones.

3. ESTRUCTURA DE LOS TALLERES

EL TALLER |

Dura seis meses durante el cual se debe trabajar en:

L a postura vy posici -n correcta. Los al umnos
instrumento y la manera correctayrel aj ada de tocarl o para prevert
futuros. Desde un principio los alumnos tienen que trabajar en la calidad del sonido. Un

sonido afinado es | a base de una buena interopre
Se trabaja a continuaci - -n | asnttd®c nliacs sr ietl mane nk §
introducen los nombres de las notas y las bases de lectura musical, mientras se toca las

mel od?as f8ciles al un2sono.

Se debe introducir en el repertorio el est udi ar I as mel od?2 as ec
latinoamericanas. Para motivar m§ sa los alumnos se puede trabajar canciones populares

del moment o, adapt8ndol as para el ni vel apropi e
El profesor tiene que sugerir a |l os alumnos es
de obras musicales apropiadas para este fin. Los alumnos, adem8s participar

conciertos, asistir regularmente a las presentaciones de otros grupos musicales como

adici-n i mpor t andesupmpio ctitesio miusicaima ci - n

EL TALLER II

Condur aci sas mees e s constituye | a delcioiamk Senuaci - n
desarrollaen el mi s mo h or alrcdntenidy delenivel inidgial et que se sigue

perfeccionando, se trabaja nuevos conceptos. Se debe establecer una rutina de
calentamiento a base de cuerdas al aire, escalas y ejercicios, que se tocan en conjunto.
La rutina se puede enriquecer con variaciones

tomarse en cuenta el trabajo continuo para el mejoramiento progresivo de la calidad del

soni do. Las bases del concept oduddas pbral profesbrer pr et
y discutidas con |l a activa participaci-n de 1|«
homog®nea y ser comprendida y aceptada de | a 1
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diferentes roles de las partes de un ensamble, por ejemplo la mel od? a y el

acompafamiento. La din8mica y el fraseo form
interpretaci - n. Los alumnos tienen que escuche
ensamble de iguales y no de solistas y acompafs:

4. INSTRUCCIONES PARALAUTI LI ZACIEN GDEA

Paralaut i | idetagiu? m en c¢ada oudabe deguit lods@uientesgdisasi
a) REVISAR. Consiste en dar un vistazo de todo el texto, reconocer sus partes con el fin

delograrunavi si - n glaetr am8diec a

b)LEER.Lectura r 8pida de | a | ecci ®petrdtadideccicio ca par

y las partes que tiene, esta primeralectur a | e a gentmraere8 lo que va a estudiar.

c) SUBRAYAR. Poner una raya debajo de las palabras,0 uncaf o enaftaggom¥si c
datos que contengan, s e @ B criterio, lo m8 smportante, olomasd i f;ésanm®t od o

para facilitar el estudio, ¢ o n lo deer el subrayad o , 0 rcu | debe éntender lo
fundamental o lo di f. Estéd $§ ubr ay a draulo, debe eetutarlo luego de leer

comprensivamente el texto.

d) EJECUTAR.Cada uno de | os ejercicios e indicacio
en cuenta el apoyo del docente instructor, de la misma manera haga preguntas de lo

estudiado a manera de control de informaci- n .

e) REPASAR. El repaso es ante todo un auto contro,l una <comprobaci - -n

estudiado ha sido asimilado.

A continuacar %l desarollc dendbsrt al | er e s di dg8cticos €
informaci - n, constitui das p bjetivos| l@s fundamenwp t ual i z
musicales,| as recomendaciones met odol - gicas para s

pr 8cde cloa t ®cni ca.

35



5. TALLER PARA LOS ALUMNOS DEL CONSEVATORIO NIVEL
INICIAL

5.1. Taller I. Primer semestre

ORGANI ZHNCI ¢

Elprimer t al | er dgrante 24 senanas & IrS8mestre.
Dos horas semanales de clases.

Total de horas en el | Semestre, 48h.

OBJETIVO DEL TALLER

Iniciar al estudiante en el conocimiento del instrumento, mediante laident i fi caci - n de
partesy valorar suinterpretaci- n dentro de | a m¥%si ca.
CONTENIDOS

CONCEPTOS BASICOS
-Fundamentaoa B8sicos
-llustraciones del Viol2n y el Arco

-l'lustraciones dvwotélamwycol ocar el
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1.CONOCI MI ENTO DE LAS PARTES DEL VI OLE

caracol
clavijas
ceja
mango
1
us \
l tapa superior
tastiera \
cuerdas \\ ‘ . .
MI, LA, RE, SOL ) 1 _ tapainferior
lados del violin \ \ ( lados del violin
efes . & efes
il
puente :';a
tira cuerdas
/‘—
)
mentonera
botén
PARTES DEL ARCO
tornillo
legno

crines talon

punta
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. Caracaol

. Clavijas

. Ceja

. Tastiera

1

2

3

4

5. Mango

6. Tapa superior
7. Tapa inferior
8. Us

9 Lados del wviol?2n
10. Efes

11. Puente

12. Tiracuerdas

13. Mentonera

14. Bot- n

15. Cuerdas

Nombre de las cuerdas. Ml, LA, RE, SOL

2. CONOCIMIENTO DE LAS PARTES DEL ARCO

1. Punta
2. Crines
3. Legno
4. Tal-n

5. Tornillo
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B.3ESTRATEGI AS METOBRSLPARA LA ENSH=(NNZA DEL

POSI CI¢E¢N DHL VI OLEC

4 ’Z’ﬁ”’q Wi

Pararse | ibremente relajado, sin ning%n tipo ¢
deben estar abiertos a los costados para mantener el peso y el equilibrio del cuerpo, en

r el aa loshaombros.
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El vi ol 2 n cotbeatboesobe £lthambro izquierdo ayudado por un resonador y el

ment - n d ecolecade sobrala mentonera suavemente inclinada.
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Las partituras o libros deben estar colocadas al frentede | os o0j os, l a posi c
horizontal y un poco a la derecha.

Los hombros no deben subirse.
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P OS | GIDE LA MANO IZQUIERDA

La posici-n de | &eirmeael mango,zehdedo putgar debalestar al frente

de los dedos 1, y 2, formando una V debajo del mango.
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Los dedos deben colocarse sobre las cuerdas medio doblados y sobre la mitad de las

yemas.
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POS | GIDE LA MANO DERECHA (ARCO)

.._;: ' \\-,\ \-\\-

C

El arco se debe coger con todos los dedos de la mano derecha, totalmente libre.
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El dedo pulgar formandounalU, cerca al tal-n y en | a mader a
en forma doblada sobre el legno del arco. El tercer dedo debe estar al frente del dedo
pulgar, casi junto al 4, y el 1, y 5, deben estar separados. No es aconsejable presionar

demasiado el legno.
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MOVIMIENTO DEL ARCO SOBRE LAS CUERDAS ABIERTAS

El arco debe pasar paralelo al puente justo en el centro, entre la tastiera y el puente.
Noasentarmuc ho el arco especial mente en | a parte
Escuchar con mualhdal deddomdo.ci - n | a

DISTRIBUC | Nt CORRECTA DEL ARCO

Tocar |l a canci Yoo, laluduwira TdgebZ@tlpar yi na, (p8
Tocar |l a canci -mo,iEautedr ABagihiglnies.heyeva, (p8
Tocar los ejercicios No.3 de K. Fortunatov:

a) En el centro del arco, b) En la puntadelarco,c)En el t al,{(pm8 gdeNb.3).ar c o

EJERCIOSDEAPLI CACI ¢ N

Ejercicio N°.4 en cuerdas al aire de K. Fortunatov (pag.61, N°.4).

Tocar | a tradieiamal iusa mi Cnao van nuestras amigasd ( p aNy.5).6 2

Tocar blancas y negras y dividir el arco correctamente, todo el arco para las blancas y
mitad del arco para | as ne gmitals deladpantae laimidad:e r s e
t ocar | dradrianal cusa-fE Conejog para practicar dobles cuerdas. (p8g.65, N°.9)
y ejercicios de K. Fortunatov (pag.63, N°.7).Estos ejercicios son aconsejables para la
di stribuci-n correcta del arco.

Practicar ejercicio de K. Fortunatov en la cuerda Re y La para los 4 dedos, 1° tocar en
pizzicato y luego con el arco (p8gs.66-67, N°.10, 11).

Tocar ¢ a n cii EQallitog autor K. Fortunatov, (p8g.69, N°.13).

Ejercicios para las cuerdas Sol y Mi para los 4 dedos, autor K. Fortunatov, (p8g.70,
N°.14, 14%). Estos ejercicios y canciones son aconsejables para colocar correctamente los
dedos de la mano izquierda.

Tocar las canciones para practicar y asegurar lo antes aprendido:

W. A. Mozar't AAlI |l egroetetsotoy;dilLo. s 0S0e;a gka.l FioErlt unniaft ov

(p §971-72, N°.15-17).
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5.2. Taller Il. Segundo semestre

ORGANIZACI & DEL TALLER
ElI2®t al | er s en2d semanast llaSe@estre
Dos horas semanales de clases

Total de horas 48h. || Semestre

OBJETI VO DEL TG@GMAOER DI DC
Establecer una rutina para reafirmar los conocimientos a base de tocar canciones,
estudios, ejercicios y escala que ejecuta el estudiante, lo que le permita enriquecer con

vari aci on elgjercictot mi cas

CONTENIDOS
Posici-n de | a mano izquierda
Coordinaci -n de | as dos manos

ESTRATEGIAS METODOLCE GICAS
Practicar | a posici-n del viol&2n
Ejerciciosdea p |l i caci - n

Ejercicios estudios escalas canciones

PROCEDIMIENTOS

En el Il Taller continuamos con el trabajo del desarrollo musical del n i faparecimiento

de sus capacidadesar t 2 sti dascomposici-n e improwi%$@aci - -n
a tocar en concierto.

Continuamos con el trabajo de lat ®c ni eaf i r mando | acuptosladasi - n de
utiizamos las figuras musicales negras, blancas, redondas, corcheas, semicorcheas.

Ligados de dos, cuatro notas, a p a r i deliacento, ligado con punto etc. Ejercicios

r 2 t mnuevoscompases, nuevasf - r mu P & spmarehad, mazurca, minueto, bourre,

vals, etc.

Continuamos trabajando con la estructura de las canciones. Formas, motivos, estructura

de | a mel od?a. Il ntrodarc nmep®o Ifiofrases?etm. si mpl es de
De acuerdo con la capacidad del estudiante el profesor puede elegir el repertorio a ser
utilizado en el tall er, para | o cual se recomi |

estudios, escalas, que se encuentran en el anexo de este trabajo.
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ANEXO:

PARTITURAS MUSICALES

1. T.ZAJARYINA.ALLUVI A DE é@EGw@@®eééé. . ééetéé . bl
2.E.TILICHEYEVA.AREN AL AMABEEERecéééceecece.éée .52
3. K. FORTUNATOV.EJ ERCI| @le@& éééeeééééeeéééé . éé .53

4. K. FORTUNATOV.EJERCICIOé ¢ ¢ e € éééeééééeeééée . ée b4

¥8. L. SEAGAL. i M1 WNOQL.Cuorreieiiiciiieceeeeeee ettt 57
9. CANUTRADICIONALRUSAREL CONEgOeeéeééeée. e .58

10. K. FORTUNATOV. EJERCICIOEN LA CUERDAREé e é ¢ € é e é é e . € .59

14*. K. FORTUNATOV. EJERCICIOENLACUERDAMIéE ¢ ¢ ¢ ¢ é éé éé 6. . . 63

15. WA MOZART.ALLEGRETE®O&é cééééeecééééeeceééé . é. o4
¥16.L.SEAGAL. AEL NI oO BEFUDE OSOEEEeééééé .. .64

17. K. FORTUNATOV.CORCHEASé é é ¢ ¢ e é éééeéééeeeéé é&..65

¥1 8. CAWTRAMBCIONALRUSAAVA EL CONEJI TO P®R.&GL CAMPO

¥19. M. MAGIDENKO.AEL GAWIEE 8OEEééééééééééééé.e6.665

21. M. MAGIDENKO. A CANOQNOEé e e éééeeéééeeecéééeeé . .66

48



22. D. KABALEVSKY. A PEQUE=® A RBOdKeNeé éeceeeéééeee.e.66

23. CAWRAKCIONAL ALEMANAAUNSERE K ADTUZHEE € é .é. 67

26. N. BAKLANOVA.ESTUDIe@é ééeeceéééeecéééeeeéé..n9
27.D. KABALEVSKY.VALSé e e ééeeeeééeeceééceeeeéeee .70
28. N. BAKLANOVA. A KAL | SK®O&Ae ééeeceeéééeeeéééeeée. Tl
29. K. FORTUNATOV. ESCALAREMAYORé é ¢ e éé ééeeééééeé .71
30. N. POTOLOVSKY.AEL CAZADéECxReeeééeceeééeeeeé.. .72
31. D. KABALEVSKY.EL PASEO0é é ¢ e e éééeeééééeeeéééeée. 73
32. K. FORTUNATOV. ESCALALAMAYORé é ¢ e e e ééeeeéééeeeée.T4
33. D. KABALEVSKY. i CAQNl ¢ NEPEDROOé é é ¢ e ééééeeééée .75
34.K.SOROKIN.AEL PASEO DEL E BCARABEAEIECe ¢ € é é .76
35. K. FORTUNATOV. ESCALASOL MAYORé e e é ééeeeééeeeéé .76
36. K. FORTUNATOV.ESTUDIé@é éééececéééeecéeééeeeéé .77
37.G.ROSSIN.iCORO SUEBRE®OEececeeéeececeéééeeceeée .78
38.D. SHOSTAKOVICH.M" BONO DA € éééeecééééeééééee.80
39. N. BAKLANOVA.ROMANZ Aé éééeececeééeeceééeeeéée . Bl
40. N. BAKLANOVA.MAZURKAé éeeceéééeeceéééeeeceééee .82
41.L.BEETHOVEN.Af SUROKé éé ééeeceééééeecéééeeeééée. 83
42. W.A. MOZART.A CANNDEMAYOOé ¢ e e éééeeeéééeeeéeéé .83
43.L. MOZART.BOURRE é é é éé e ééééeécéééceééééeecé. 84
44. G.LOGGI.BOURRE,DUO ééeeéééeeceéééeececéééecececééds.
45. ANONYMOUS (SIGLO XVI).DANCEé ¢ ¢ e éééeeéééééeecééé .86
46.J.S.BACH.GAVOTTEé é éé é e e ééééeecééééeeeééééeeéé 87
47.J.B.LULLY.MINUET,DUO ééeééééeeceéééeeceéééeceecééadr

48. FR.SCHUBERT.DANCEé ¢ e e e éé e eeeééeeceeééeeecé. 88
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49. G.F. TELEMAN. ALLEGRO,DUO& eeeéééeeeééeceeeeéee .88
50. N. BAKLANOVA.MARCHA é é ¢ e ééééeeéééeecéeéééeeeé. 89
51. J.PH.RAMEAU.MINUETé é ¢ e € éé ééeeéééeceeéééeeeéé .
52.CANCI ¢ N TRADI CUCRANIANAAR CAE LA NleEVE®ee..01
53. KOMITAS.ia AY! NAZdAdééeééééeéééééééééeeeéé. .92
54.J.S. BACH. FRAGMENTO DE LA CANTATAé ¢éeeéééeeeeéeee .92
55.J.S.BACH.MINUETé ¢ e e eeeeceeeeceeeceeceeeceeeeeeee ..o
56.V.SHUTT.CANCNCBROMA-ClU@UE ééecéeéééeecééééeee 94
57.ESTUD| @68ééécececeééceececééceeceéeceeceeééeee..5

58. MICHEL LEGRAND. iBAJO EL CIELODE PARES0é ¢ é é é é e e é é é e .97

64. RUBENBARBA.iA Ml LI NDO oEE€HUADORe ééecéeeée . 104

65. BENI TOSDERNUEBIRO JURBEMENTEGE éeeeééé. 104

*) Las traducciones de las letras de las canciones
No. 8, 16, 18, 19, 25, 59, 63 hechas por Emilio Salinas.
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T. Zajaryina
Lento
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2. En el amanecer

E. Tilicheyeva

Andante
| | p— [ p— | - .
. . P’ IHIJ. 2 | | 1 | | | | 1 | | | | | | | | | | | |
Violin % T — i —— T — i — i — — — " "
)
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Ejercicio

3.

K. Fortunatov

Violin

2
[ an.
ANIYJ

4a)

/]

[ 8]

v
* O

F A §
4

4b)
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Ejercicio

4.

K. Fortunatov

Violin

Ji

¥ ]
-~

t&t:t&t:t%ti&t:&

¥ ]
-~

[N I

¥ ]
-

rF i
FY
€

il |
|
|
i |

| i o T 1

4.
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5. Como van nuestras amigas

Canci -n tradicior
alumno _ A 4 Movido | | | |
Violin | r’mE B ; ] 2. 7 ] ] z 2. %
o “fa] z z z
m
profesor H 8 > ® o e o > ® o e
o p’ A I - i ] ok ) —— ! i i o )
Violin IT  [fpw—t e —— T o —— — T —
i) 7 ] \ —— ‘ !
~e)
5
_ i 4 I | | | | |
P A . IV I | | I | |
Vin.l |Hes—H—= >, = ] = = z 1
ANV 1 |
) ¢ z
& | | | | | |
- ™ | | 1
Vin. 11 e e e, ,——,—,— e
] 11 1 | Il | T I |
~e) Y = Y 4 [
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| ona

tradi c

n

Canci

Andante

A TEd
™N
LR I %x _
C Ium - Tﬁl_v
— i
o v
o H
o I
L ¢ Tll_v
— iy i
L i v
s e
DNY O

Violin I

Violin I

Ejercicios

1.

K. Fortunatov

Violin

il |
| |
| |

il |

-

[+

f)
P-4
FL
[ an Y
ANaV4
3]

D
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8 . Mi  viD)ol 2 n (ejercic

Este ejercicio debe ser estudiado tambi ®n
en las cuerdas Re, Miy Sol.

L. Seagal
0
f) & | | | | | | | |
Lo P’ V- \ [ I 1 I I \ |
Violin - {40 o z [ ——  ——
)
A, no end, vi - 0 - lin is my friend.
La, la, la, mi  vio - lin es mi'a - migo
f) & | | 1 I 1 | 1 | | ! ] 1 | |
P w— i ] I I i | T I \ T 1 T !
e o o o o o = o o s s e o
)
Smooth - ly  goes my bow and straight, does not lean and does mnot grate.
sua - ve - men - (& va mi arco no se tuer ce va muy Dbien.
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9. Elconejo

Canci-n tradicior
Alegre
H
alumno _— f) 4
.. P .
Violin I {rs— O O
A3V “ o o
o mf
Pr9f§50| f) 4 g o & ° e 2 e o r_{ .
Violin II | WL 1 - I [ 1 1 I % | {
ANIPS X T
~e)
5
— ) 4
)" A gu. [ 7
Vin. 1 |t
A3V
3]
—
- -~ J P |
P . ! P r‘—a_‘._. . i =
Py e | | | Py
Vin. 11 RG] ] T s | — 1 — J} i- HI



Ejercicio en la cuerda Re

10.

K. Fortunatov

la

sol

(9]
fa#

V4%
[ )

Violin

|

7
-
7
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Ejercicio en la cuerda La

11.

K. Fortunatov

O

¥ AW
[ fan

Violin

iy
ho
|

|
|
e

oo o I —
e
\

e
1

> o o &
e
I

hu|

P J

o 4

P S P §

Py

Py
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L. Seagal

0 1 0 1
- ——— | ———— |
(n = he o o o ® o e o o o 2 o
o) [ \ \ \
Ta - ta, ta - ta, lul - la - by. Sleep my ba - by, rock - a - bye.
Duer -me ni - no de mi amor ra - pi - di - to duer - me  ya,
f) & | | | | | |
o I 1 ] I 1 I
g I 1 ] I | I
(= z O z z O z z O
ANV
e
Lul - la - by, lul - la - by, lul - la - by
duer - me ya duer - me va duer - me ya.
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N

<

3
B (L A
{i §\“\ T

13. El gallito

K. Fortunatov

f} | | | 2
o | [y | [y [y | 13
4@:@
L I A A A I S S
0

4

o) 4 l

ANV | ] | | | | | | ] ‘i 5 =
._j I ' [ | I |
Gallito, gallito, pprquedespiertas tan temprano
Cresta de or o, y a |l os nifos no dejas dor mir.
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14. Ejercicio en la cuerda Sol

K. Fortunatov
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Ejercicio en la cuerda Mi
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K. Fortunatov
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15. Allegretto

W.A. Mozart (17561791)

Allegretto
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16. E I ni Yo estudi oso

L. Seagal
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17. Corcheas

K. Fortunatov
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18. Va el conejito por el campo

Canci -n tradicior
Moderato
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mf (2davez-p) Va el conjito al jardin, al jardin.

Rica la hierba, la hierbita

19. El gallito

M. Magidenko
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Con cresta picuda y barba, intranquilo el gallito
va muy importante y orgulloso
pobla su cresta.
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20. Ejacicios en la cuerda Sol

K. Fortunatov
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D. Kabalevsky

Moderato

“
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M.
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24. Ejercicio en la cuerda Mi

K. Fortunatov
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25. El gatto

K. Fortunatov

Moderato
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El gatito afelpadito pasea en el jardin
Pero, el chivito con sus cuernos
Quicre envestir al gatito.
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26. Estudio

N. Baklanova

Andantino
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Vals

27.

D. Kabalevsky
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Koliskova

28.

N. Baklanova
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K. Fortunatov

Violin

#

§ B0
ol
all

\
Ql
Q
IaL
n |
\ L
T
al

q
ol
TR

b
E= = 111
%@ o

iy
b7 )
T

—
=

#

A W

bl

H &

71



30. El cazador

N. Potolovsky

Allegro
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31. El paseo

D. Kabalevsky
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