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Resumen 

La presente investigación tuvo como objetivo analizar y comprender la funcionalización de la 

cosmovisión andina y el viaje místico en la novela “Chamanes eléctricos en la fiesta del sol” 

(2024) de Mónica Ojeda, desde una perspectiva eco-semiótica. Para ello, se aplicó un diseño 

analítico-interpretativo, que permitió descomponer los elementos narrativos y simbólicos del 

texto dentro del contexto sociocultural ecuatoriano contemporáneo. El enfoque cualitativo 

facilitó una interpretación profunda de los signos culturales en relación con los signos del 

mundo ecológico presente en la obra. El análisis eco semiótico identifica los sistemas de 

símbolos relacionados con la cosmovisión andina y el de las imágenes del lenguaje que 

permiten su visibilización. Los resultados muestran que la novela se organiza a partir de 

elementos del mundo natural en donde lo ancestral y lo moderno dialogan activamente, en 

esta escena cultural, los hechos que se cuentan se transforman en símbolos naturales y 

rituales chamánicos. De manera que, “Chamanes eléctricos en la fiesta del sol” desde una 

mirada contemporánea, crítica y ecológica muestra formas de vida, de habitar y de contar que 

desafía las fronteras entre saberes tradicionales y discursos actuales, reafirmando su valor 

como texto simbólicamente complejo y culturalmente potente. 

Palabras clave del autor: imaginario simbólico, epistemología indígena, mundo 

ecológico 
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Abstract 

The present research aimed to analyze and understand the functionalization of the Andean 

worldview and the mystical journey in the novel “Electric Shamans at the Feast of the Sun” 

(2024) by Mónica Ojeda, from an eco-semiotic perspective. For this, an analytical-

interpretative design was applied, which allowed to decompose the narrative and symbolic 

elements of the text within the contemporary Ecuadorian sociocultural context. The qualitative 

approach facilitated a deep interpretation of the cultural signs in relation to the ecological world 

signs present in the work. The semiotic eco-analysis identifies the systems of symbols related 

to the Andean cosmovision and that of the images of the language that allow its visibilization. 

The results show that the novel is organized around elements of the natural world, where the 

ancestral and the modern actively dialogue. In this cultural setting, the events reported are 

transformed into natural symbols and shamanic rituals. Thus, “Electric Shamans at the 

Festival of the Sun”, from a contemporary, critical, and ecological perspective, demonstrates 

ways of life, of inhabiting, and of narrating that challenge the boundaries between traditional 

knowledge and current discourses, reaffirming its value as a symbolically complex and 

culturally powerful text. 

Author Keywords: symbolic imaginary, indigenous epistemology, ecological world 
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Introducción 

La novela Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) creada por Mónica Ojeda es un 

ejemplo de una obra que está profundamente involucrada en varias tensiones 

contemporáneas que desgarran el continente latinoamericano, y especialmente el 

ecuatoriano. Al buscar explorar la crisis ecológica, la lucha territorial y la renovación de los 

conocimientos indígenas oprimidos, Ojeda teje una narrativa innovadora que borra la línea 

entre la religión y la ciencia ficción, la espiritualidad y la crítica social. No solo es un reflejo de 

los problemas de su tiempo, sino también un desafío serio a la desconcertante lógica del 

poder occidental: un intento de escuchar todas las voces que se ha silenciado hasta ahora 

(Ojeda, 2024). 

La novela se estructura simbólica donde influyen los principios de la cosmovisión andina, el 

viaje místico y las claves de una lectura eco semiótica. A través de esta narrativa de 

fragmentos poética y profundamente corporal, Ojeda indica que un recorrido que va más allá 

de lo racional donde la naturaleza habla, los cuerpos se transforman y lo sagrado irrumpe en 

lo cotidiano. La misma, que fue publicada por Random House en 2024, tiene una etapa 

madura en la producción literaria de la autora, lo que ha destacado para explorar límites del 

lenguaje, el trauma y la espiritualidad. En este sentido, el viaje no es solo físico, sino 

profundamente interior, cargado de símbolos vinculados con la tierra, los ciclos naturales y 

las prácticas chamánicas. La novela, desde lo ecosemiótico, permite comprender cómo los 

signos de la naturaleza tienen sentidos múltiples y cómo la narración tiene una crisis en las 

jerarquías occidentales entre lo humano y lo no humano. La novela se convierte en un cuerpo 

fértil para explorar nuevas formas de lectura, lo cual integra lo literario como lo espiritual, lo 

ambiental y también lo ancestral (Ojeda, 2024). 

A pesar del creciente interés en la obra de Ojeda y su relevancia dentro del panorama de la 

literatura ecuatoriana contemporáneo, hemos identificado que, no existen estudios críticos y 

académicos sobre la totalidad de la obra, Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) de 

Mónica Ojeda. Lo que se puede encontrar son comentarios como: reseñas superficiales en 

medios digitales, análisis fragmentados que no abordan la profundidad de la obra, entrevistas 

donde la autora menciona aspectos de su proceso creativo, pero sin un análisis exhaustivo, 

y referencias breves en contextos literarios que no exploran de manera detallada el impacto 

cultural y social de la obra. Esta falta de estudio integral deja un vacío en la comprensión 

crítica de uno de los trabajos más recientes y ambiciosos de Ojeda. Este hecho genera ciertos 

vacío crítico dentro de las líneas de revisiones teórico-críticos en el canon literario 

ecuatoriano.  
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El propósito general de la investigación es analizar y comprender cómo la cosmovisión andina 

y el viaje místico se funcionan en la novela Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) de 

Mónica Ojeda, utilizando la metodología de la eco semiótica. Los objetivos específicos son 

los siguientes: contextuar la producción y difusión de la novela en América Latina y Ecuador; 

marcar una teoría sobre la cosmovisión andina, el viaje místico y la eco semiótica; y 

finalmente trabajar la novela desde estas tres dimensiones para aportar a una comprensión 

crítica más rica de la obra. 

La secuencia que seguirá esta investigación será: en el capítulo 1: Contextos históricos, 

sociales y culturales de la década de 2020, capítulo 2: Estado del arte. Marco teórico y 

Metodológico, capítulo 3: Análisis de Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024). La 

cosmovisión andina, capítulo 4: Análisis de Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024). 

El viaje místico.  
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Capítulo I 

Contextos históricos, sociales y culturales de la década de 2020 

1.1. Las históricas políticas 

En el año 2020 fue un tiempo de continuos desafíos para América Latina, políticamente y 

sobre todo socialmente, además reveló tensiones acumuladas desde hace mucho tiempo por 

la región. Ecuador, Chile y Colombia experimentaron estallidos sociales, alimentados por la 

desigualdad, la corrupción y la falta de representación política efectiva (Castro, 2020). Los 

jóvenes, que desafiaron los paradigmas económicos que excluyen y justifican, clamaban por 

un espacio en la vida política de cada país. En América Latina, las protestas sociales son un 

fenómeno constante que se considera un aspecto clave del consenso político. Asimismo, 

desencadenada en este mismo año, la pandemia de COVID-19 intensificó la crisis y puso de 

manifiesto las vulnerabilidades de las estructuras estatales en términos de salud y redes de 

protección social. Pronto, la emergencia sanitaria se convirtió en una crisis económica que 

afectó a los más vulnerables y a aquellos que ya lo eran. La Cepal (2022) definió a América 

Latina, con sus niveles más altos de desigualdad y fragilidad institucional, como una de las 

regiones sanitaria, económica y socialmente más afectada. Así, la década actual presentó 

una situación de tensión crítica en la que las demandas sociales se convirtieron en una fuerza 

visible de cambio. 

En este sentido, no es casual que la novela Chamanes eléctricos en la fiesta del sol, publicada 

por Mónica Ojeda (2024); sea una narrativa no solo centrada en lo interior o lo espiritual, sino 

también una propuesta literaria que nos muestra cómo el desplazamiento crítico se convierte 

en una especie de conocimiento alternativo, capaz de cuestionar y resistir al poder político 

moderno. A través de estas líneas maestras simbólicas y poéticas, la novela adquiere un eco 

de resistencia al Estado que ha sustentado su poder en la historia del despojo territorial, la 

explotación de recursos, y la marginación cultural de los pueblos indígenas. De acuerdo con 

Espina (2019) el saber indígena se organiza desde una lógica de la territorialidad, lo que 

demuestra el antagonismo con el racionalismo instrumental del poder político y económico 

occidental. En este sentido, la novela de Ojeda está construida en un imaginario simbólico 

que no solo articula estas tensiones, sino que, también, las rediscuten desde una ecología 

espiritual profundamente crítica. De esta manera, la autora es capaz de ofrecernos narrativa 

que abra alternativas éticas y políticas en medio de nuestras crisis contemporáneas. 
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1.2. Las historias culturales y sociales 

La pandemia del COVID19 evidenció una frágil estructura del sector cultural en Ecuador. 

Según un informe de la Asociación Nacional de Artes Escénicas de Emergencia Sanitaria en 

el año 2020, logró paralizar las actividades culturales presenciales, y esto afectó 

especialmente a artistas y gestores independientes que dependían de eventos en vivo para 

su sustento. Además, ante esta situación se implementó la presentación virtual como 

alternativa para mantener la actividad cultural durante este confinamiento. La digitalización 

se convirtió en una estrategia importante para la supervivencia de las instituciones culturales. 

Uno de ellos fue el Museo de Najin y Saiz, el cual adoptó sus exposiciones en el entorno 

virtual, permitiendo nuevas formas de interactuar con lo público. Sin embargo, estas medidas 

también tenían desigualdades en el acceso a la tecnología y en la necesidad de políticas 

públicas que fortalezcan al sector cultural frente a otras estructuras críticas (Licachi & Flores, 

2022). 

 

En el año 2020, América Latina experimentó valores culturales jerárquicos y comunitarios 

fuertemente arraigados. Por un lado, la distancia de poder en las sociedades de la región 

siguió siendo alta, lo que se reflejó en un alto nivel de aceptabilidad de las desigualdades 

institucionales. Por otro lado, el colectivismo continuó siendo un aspecto dominante de la 

cultura regional: los encuestados priorizaban su lealtad y apoyo al grupo comunitario o 

familiar. Sin embargo, hubo signos de aumento de la autonomía individual, lo que indica el 

equilibrio complejo entre lo colectivo y la iniciativa individual que caracteriza la dinámica 

cultural de la región en tiempos de crisis política y de salud (Torelli & Leslie, 2020). 

 

En este sentido, los modelos culturales estuvieron acompañados de alta expresión emocional 

y orientación a la indulgencia, donde, es decir, bienestar personal, celebración comunitaria y 

afectos compartidos, se mantienen como mecanismos de afrontamiento. A pesar de la crisis, 

en la región se observaron formas simbólicas de resistencia que, en muchos casos, a través 

del arte, la música y los rituales comunitarios, reforzaron la identidad cultural de su población. 

Esta fuerte emocionalidad permitió a las comunidades mantener su cohesión, incluso en 

condiciones de incertidumbre política y económica. Además, de acuerdo con investigaciones 

recientes, este tipo de emocionalidad colectiva en América Latina está asociado con una 

cosmovisión en la cual los vínculos sociales, la naturaleza y la espiritualidad conforman una 

sola estructura simbólica. En este sentido, el modelo no solo sobrevive, sino que, enfrentado 

con amenazas externas, se convierte en un recurso cultural activo (Torelli & Leslie, 2020). 
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1.3. Las historias culturales y literarias 

América Latina enfrentó profundas tensiones políticas, sociales y ecológicas en el año 2020, 

que pusieron al descubierto estructuras culturales que han inhibido el desarrollo humano y 

social en la región. En primer lugar, la alta distancia de poder es característica de las 

sociedades que aceptan las jerarquías autoritarias como una parte natural del orden social. 

De acuerdo con los datos del proyecto GLOBE (2020), las culturas latinoamericanas son 

relativamente altas lo que muestra la aceptación de la autoridad y la diferencia en el status 

social. Además, la región se caracteriza por la tensión entre valores profundamente 

colectivistas tradicionales, centrados en el apoyo familiar y comunitario, y una creciente 

apreciación de la independencia individual. Este complejo cultural llevó a una respuesta 

combinada a las crisis: un alto sentido de cohesión grupal con expectativas alucinatorias de 

acción personal. Finalmente, América Latina continuó su legado de modelo cultural de 

monumentalismo, privilegiando el orgullo identitario, la estabilidad y los lazos a valores 

impenetrables. Aquí, el yo es concebido como un monumento orgulloso y nada maleable, en 

agudo contraste con los radiantes inclinados a la flexibilidad. 

Durante el año 2020, la literatura latinoamericana ha vivido un surgimiento de nuevas 

narrativas que ponen en diálogo elementos de las cosmovisiones indígenas, particularmente 

la andina, como una apuesta crítica al escenario de crisis ecológica y social que caracteriza 

su contexto contemporáneo. En este sentido, se puede hablar de un giro fehaciente hacia la 

revalorización de los saberes y epistemes ancestrales como contrapunto hacia los patrones 

de desarrollo inmersos en las lógicas modernas de occidente. Para Contreras y Reyes (2024) 

lo anterior se traduce en la determinación de planteamientos a través de la mitología andina 

y en la presentación simbólica de los efectos de las prácticas espirituales, en la literatura 

actual este enfoque ha logrado adentrarse de una manera más madura y sensible a la relación 

del ser humano con la tierra y sus ciclos. Por ende, la literatura narrativa posterior al siglo 

deviene en un territorio de resistencia simbólica y diálogo entre la memoria ancestral y el 

pensamiento moderno crítico. 

 

De este modo, la novela Chamanes eléctricos en la fiesta del sol, de Mónica Ojeda (2024), 

se suma al corpus de un género que intenta fusionar lo antiguo con lo moderno para crear un 

espacio ficcional donde conviven espiritualidad andina y problemática contemporánea. A 

través de la comunión con la Pachamama y el rol central de los rituales, la autora plantea un 

viaje místico que refleja la disputa entre modernidad y tradicionalismo. Esta propuesta 

narrativa se convierte en una oportunidad para reflexionar críticamente acerca de la pérdida 
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del contacto espiritual con la naturaleza, pero también para plantear la necesidad de activar 

prácticas que rescaten lo que lo ancestral sabía respecto al contacto armónico entre el ser 

humano y su hábitat. La novela, por ende, no solo reivindica un saber antiguo, sino que lo 

proyecta a través del tiempo y lo convierte en una herramienta para pensar y repensar 

poéticamente la realidad presente y futura con una perspectiva espiritual, ecológica y política. 

 

En este sentido, Mónica Ojeda construye una interpretación semántica de los signos y 

símbolos implícitos de la cosmovisión andina con el objetivo de subvertir los discursos 

hegemónicos relacionados con las narrativas del progreso y el desarrollo y que son 

sustentadas la  eco semiótica, La semiótica de la cultura, como indican Tesche (2018) analiza 

cómo lugares y textos literarios a lo largo de la historia están entrelazados con sistemas de 

signos cargados de significado cultural. En el análisis de la novela Chamanes eléctricos en la 

fiesta del sol, este sistema semiótico expresa una resistencia simbólica que, mediante la 

interconexión entre el ser humano, su entorno natural y sagrado, se integra en lo narrativo, 

sin excluir la cosmovisión del público lector. Por otro lado, la novela presenta una narrativa 

que se suma a la tradición literaria andina, la cual ha utilizado el arte narrativo como forma de 

preservación y transmisión de conocimientos ancestrales. En efecto, enfatizan Flores et al. 

(2024) la oralidad está íntimamente ligada a la resistencia cultural. Por ende, la obra 

novelística no solo representa una innovación en lo estilístico, sino que también integra una 

tradición que trata de mantener viva en el ideario colectivo y en la sabiduría andinas. 

Considerado en su totalidad, esta perspectiva permite al lector entender la novela como un 

texto que establece una conexión significativa en lo literario-espiritual, vinculado con lo 

ecológico y lo cultural. 

 

1.3.1. Las historias literarias. Escenas en torno al gótico andino 

En esta misma línea, la literatura contemporánea a nivel global ha mirado hacia la 

incorporación de las memorias históricas y las narrativas de la poscolonialidad, en un esfuerzo 

por complejizar las relaciones de poder y la reconstrucción de identidades dislocadas. En la 

investigación de Restrepo y Walsh (2020) esta onda narrativa intenta subvertir o socavar los 

discursos hegemónicos a través del acto de escribir para y en contra de las estructuras 

eurocéntricas, dando voz y espacio a la pluralidad de voces oprimidas y marginalizadas. De 

esta manera, este tipo de literatura se ha vuelto más evidente en medio de un contexto global 

de movimiento, crisis ambiental y activismo, convirtiendo a la narrativa en el lugar por 

antonomasia de la reconstrucción del pasado y la exploración del futuro. 
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En Latinoamérica, la narrativa ha encontrado un terreno fértil en la fusión entre lo ancestral y 

lo contemporáneo, autores que han incluido elementos de las cosmovisiones indígenas para 

contrarrestar las narrativas coloniales. Como expone Arguedas (2020) la literatura andina 

contemporánea ha sacado a la luz memoria histórica, sabiduría ancestral para ofrecer una 

crítica radical a la modernidad y al terrorismo epistémico del modernismo que ha impactado 

a los pueblos originarios de manera decisiva. Por tanto, este tipo de literatura incluye un 

diálogo intercultural que se materializa a través del ritmo, entrelazando oralidad y géneros 

modernos para crear una sinergia cultural de resistencia. 

Dentro del ámbito literario, la pandemia del COVID-19 sirvió como fuente de inspiración para 

una nueva generación de producciones que tocaron temas relacionados con el encierro, la 

enfermedad, la crisis social y la educación. Siguiendo el caso de Ecuador, la obra de Mónica 

Ojeda puso en escena el gótico andino, la cosmovisión precolombina en situaciones violentas 

y de terror. Julia Ortiz, por su turno, narró la vida de Esmeraldas de los años noventa, 

poniendo énfasis en la vida de la comunidad marcada por la pobreza y la violencia, a las que 

se unió la pandemia, los vínculos entre la vida de generaciones en diálogo. A nivel 

latinoamericano, aun cuando las narrativas de Trías (2023) fueron escritas antes de la 

pandemia, las interpretaciones de diferentes eventos fueron completamente nuevas en medio 

del encierro y miedo general. Esas obras lograron representar como la literatura se convirtió 

en un espacio de expresión, que reflejaba el encierro físico y psicológico de la sociedad, 

permitiendo encontrar las vías de salida social de confinamiento.  

El gótico andino es una corriente literaria contemporánea que adapta los códigos clásicos del 

género gótico a los contextos históricos, simbólicos y geográficos de los Andes, 

especialmente en países como Ecuador, Perú y Bolivia. No solo se especializa el terror o el 

misterio, sino que en realidad aprovecha la estética de lo ominoso para abordar los aspectos 

más oscuros de la vida en los Andes, desde la violencia estructural y la colinealidad hasta los 

mandatos de género, desde las tensiones entre lo moderno y lo colonial y lo ancestral hasta 

los silencios y violencias seguidas (Mendizábal, 2021). En el caso de Ecuador, la escritora 

Mónica Ojeda (2024) se destaca particularmente para desarrollar este enfoque. Mientras que 

en sus obras el miedo no procede del más allá, sino más bien de la dureza de lo real andino, 

bajo el cual subyacen traumas sociales, estructuras patriarcales y silencios heredados. 

Una de las características fundamentales del gótico andino, es la incorporación de la 

naturaleza andina como una mayor activa del horror. La montaña, el frío, el páramo y el 

silencio son aliados del misterio y la atroz (Carretero, 2021). Mónica Ojeda ha apuntado a que 
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el gótico andino trabaja el miedo que hizo en una zona específica, la cordillera de los Andes, 

sus mitos, símbolos y narraciones. Aquí no hay castillos embrujados, como en el gótico 

europeo, pero hay cuerpos feminizados, chamanas, volcanes, rituales y memoria oral. En la 

fiesta del sol: chamanes eléctricos el paisaje no es plano de fondo. Es otro más de los 

personajes del paisaje con sentido ritual y sentido político. El miedo habita en cuerpos 

jóvenes, en abuelas que callan, en niño que heredan palabras muerta, en energía que cantan 

quienes no pueden hacerse a un lado. Este gótico no se borra del contexto andino con los 

tópicos de terror clásicos: lo abraza, lo tensa, lo transforma en lenguaje narrativo y poético 

(Ojeda, 2024). 

Además, el gótico andino es una apuesta crítica desde lo estético. No solo aterra, sino que 

se mofa de lo oficial, de lo colonial, del discurso heteropatriarcal. Según Mendizábal (2021)  

ese giro convierte el miedo en denuncia valiente de un sistema que produce violencia 

estructural y exclusión. Por eso, la literatura gótica andina no acomoda, sino que invita a una 

inquietud que descienda a las raíces del miedo que nos oprime. 

El gótico andino opera, por lo tanto, con un andamiaje que articula mitos ancestrales y 

problemáticas contemporáneas, en diálogo constante entre pasado y presente. Carretero 

(2021) asegura que figuras míticas como brujas, volcanes y chamanes se resignifican en el 

contexto urbano y moderno para convertirse en resistencias y alegorías de memoria cultural. 

Literatura que, a través de sus procesos de resignificación, no sólo lo gótico desde la 

territorialidad andina, sino que también propone una revisión cultural que diluye estereotipos 

instala nuevas formas de habitar el miedo y el territorio.  
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1.4. Mónica Ojeda: vida y obra. Algunos postulados críticos 

La autora Mónica Ojeda Franco, de la ciudad de Guayaquil, nacida en 1988, escritora 

ecuatoriana y reconocida por su exploración en temas del miedo, el deseo y la violencia en 

sus obras, estudió comunicación social con mención a literatura en la Universidad Católica 

de Guayaquil. Es magíster en creación literaria de la Universidad de Pompeo. Su trayectoria 

incluye novelas como: La Desfiguración Silva 2014, Nefando 2016, Mandíbula 2018 y 

Chamanes Eléctricos de la Fiesta del Sol (2024). También tiene poemarios y cuentos que han 

sido reconocidos por el estilo distinto a los demás. Mónica Ojeda ha sido premiada como el 

Alba Narrativa y dentro de la lista Bogotá 39 de 2017, destacándose como los mejores 

escritores latinoamericanos menores a los 40 años (Pasik, 2024). 

Sobre la obra de Mónica Ojeda, Armijos, (2023) afirma, que sus obras se caracterizan por 

tener escrituras que surgen del miedo y el deseo, en el cual abordan experiencias externas 

de las personas. En una entrevista, la autora indicó que su redacción sale del miedo y el 

deseo. Esta perspectiva se evidencia en sus novelas, donde explora violencia, sexualidad y 

la relación entre lo femenino y lo monstruoso. Estos elementos la han llevado a la crítica, a 

clasificar sus obras dentro del nuevo gótico latinoamericano. Por otro lado, Fuentes (2025) 

ha señalado que la narrativa de Mónica Ojeda contiene discursos feministas, los cuales 

trascienden su dominio del género gótico. En la obra de Las voladoras (2016), Ojeda 

menciona la opresión a la mujer y utiliza el horror como herramienta para indicar las 

realidades sociales y culturales. Estas dimensiones feministas se relacionan con una crítica 

a las estructuras de poder y las narrativas dominantes, permitiendo ser una literatura que 

desafía las cosmovisiones y abre espacios para voces marginales. 

De manera que, la novela, Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024), explora algunas 

dimensiones de la cosmovisión andina y del misticismo en una narrativa articulada desde 

posiciones críticas de la triangulación: ser humano, la naturaleza y lo sagrado, desde una 

mirada que interrelaciona lo ancestral con lo contemporáneo. Crea así, un espacio de 

reflexiones sobre la pérdida de conexión que tiene el ser humano con la naturaleza y la 

necesidad de recuperar estas prácticas para instaurar relaciones armónicas con el entorno. 

Este es uno de los principios fundantes de la espiritualidad andina. La obra es presentada 

como un viaje místico que invita a varios lectores a explorar y conocer la relación entre la 

naturaleza, la espiritualidad y la identidad personal. Activa, la crítica social por los temas que 

abordan como son violencia, abandono y la precariedad. A través de la narrativa, Mónica 

Ojeda indica las dificultades que enfrentan los jóvenes por buscar su identidad y sentido en 
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un entorno marcado por la inestabilidad emocional. Así como la musicalidad que los 

Chamanes utilizan como lenguaje, creando experiencias sensoriales (2025). 

1.5. La obra, Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024). Datos editoriales 

La obra Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) escrito por la ecuatoriana Mónica 

Ojeda, es una propuesta literaria que combina la experimentación narrativa con una profunda 

inmersión en la cosmovisión andina. Fue publicada por el sello editorial de la literatura Round 

House. La edición cuenta con 288 páginas, está disponible en formato físico y digital, y su 

idioma original es el español. Su ISBN es 978-6073841993. La obra se presenta con una 

portada en tonos oscuros y eléctricos que evocan una atmósfera ritual, volcánica y espiritual, 

en consonancia con el viaje místico que propone su contenido. La imagen editorial potencia 

el carácter simbólico de la novela, reflejando su intención de fundir lo ancestral con lo 

tecnológico y lo contemporáneo. 

La historia se sitúa en el año 5540 del calendario andino, durante un festival ficticio 

denominado Ruido Solar, en las faldas del volcán Chimborazo. La protagonista, Noa, una 

joven de Guayaquil, emprende un viaje espiritual hacia los Andes, para reencontrarse con su 

padre, quien la abandonó cuando era niña. A lo largo de la novela, se desarrollan temas como 

la espiritualidad, la violencia, la muerte, la música chamánica y la ruptura familiar, en una 

mezcla de realismo poético, ciencia ficción y crítica social. El relato se construye a través de 

múltiples voces que cruzan la psicodelia, la tradición oral y la memoria colectiva (Ojeda, 

2024). 

Desde su lanzamiento, la obra ha sido valorada positivamente por la crítica literaria, por su 

lenguaje lírico, su estructura fragmentaria y su capacidad para renovar el discurso narrativo 

andino desde una perspectiva feminista, ecológica y mística. Críticos especializados 

destacan su fusión entre lo ancestral y lo futurista, enmarcada en un contexto de revitalización 

de los saberes originarios frente a la modernidad opresiva. En este sentido, Chamanes 

eléctricos en la fiesta del sol se convierte en una obra clave para comprender las nuevas 

tendencias de la literatura latinoamericana del siglo XXI (Ojeda, 2024). 

1.5.1. Estructuras externas e internas de la novela 

En la estructura externa se articulan siete sesiones que guardan la correspondencia al 

calendario andino, una estrategia literaria que conecta el ritmo narrativo con los ciclos de la 

naturaleza y sagrados de los pueblos originarios. Esta organización se refuerza el vínculo 
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entre el tiempo, el territorio y la espiritualidad, permite que la narración se desarrolle en una 

lógica más cercana al pensamiento cíclico de las culturas andinas. A través de las diferentes 

voces y puntos de vista de los personajes, el relato presenta una perspectiva coral y polifónica 

que, de alguna manera, favorece el reconocimiento subjetivo que implica en el viaje místico 

propuesto. Las partes que compone el libro según Ojeda (2024) son: 

a) Inti Raymi, esta sección comparte un ambiente de ceremonia y festivo. Se configura 

como una apertura simbólica que invoca el solsticio de junio y los rituales de gratitud 

al sol. En este episodio se activa tanto la tensión entre lo ancestral y lo moderno, 

donde los protagonistas comienzan a ser convocados por fuerzas invisibles, en el cual 

arrastran hacia una transformación espiritual. El tono de esta parte se caracteriza por 

su carga lírica, intensa, y acompañada de imágenes que interpretan el fuego, el oro, 

y sobre todo la iluminación interior. 

b) Killa, bajo el signo de la luz, esta sección transita hacia territorios íntimos y 

emocionales, el cual revelan aspectos ocultos de los personajes, sobre todo aquellos 

relacionados con el cuerpo y los vínculos femeninos. En la escritura que produce el 

fluir del inconsciente, el personaje central, el cual está asociado con la energía lunar, 

experimenta un proceso de desdoblamiento entre la razón, el deseo, lo racional, y lo 

instintivo. 

c) Illapa, está vinculado al trueno y las tormentas, en esta parte tiene la representación 

de estallido de los conflictos internos y colectivos. Las tensiones sociales, la memoria 

ancestral y la violencia estructural tienen una fuerza narrativa. El relato cobra 

dimensiones y se aproxima al registro del gótico andino. El lector puede ver el inmerso, 

lo que se inmersa entre una atmósfera caótica donde lo natural se revela y lo 

sobrenatural se manifiesta con violencia simbólica. Y esto provoca una ruptura en la 

percepción de la línea del tiempo. 

d) Pachamama es el núcleo que argumenta la profunda relación con la tierra, el principio 

femenino, fértil y caótico. Se manifiesta en temas de maternidad, memoria uterina, 

fecundidad y muerte. En las imágenes de la tierra devoradora y protectora se 

entrelazan, sugiriendo una lógica del equilibrio que no excluye la destrucción. El 

lenguaje se vuelve de manera sensorial, cargado de texturas y olores. Aquí se 

refuerza la crítica ecológica y la resistencia de los cuerpos territoriales.  

e) Yaku, es significado de agua, el cual aparece como elemento regenerador, pero 

también como fuerza arrasadora. Se invocan rituales para purificar y pasajes de 

tránsito. Las emociones se desbordan, los límites entre el yo y el otro se diluyen. Los 
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personajes son empujados a enfrentar sus miedos más profundos. En esta parte se 

destaca por su simbolismo acuático, son ríos que se convierten en senderos místicos 

y las lluvias que borran todas las fronteras. El discurso se tiñe de un lirismo más fluido 

y sobre todo sanador. 

f) Wayra representa el viento, movimiento, desplazamiento o transformación, las voces 

del pasado y del presente que se entrecruzan y los personajes que inician viaje físico 

y espiritual que los conduce de un lado a otro con una apertura de conciencia. Las 

palabras flotan en el texto como susurros ancestrales en un tramo donde la memoria 

es colectiva y se activa mediante cantos, leyendas y discursos orales. Esta parte actúa 

como un umbral hacia el despertar. 

g) Chacana es el cierre simbólico y espiritual de la estructura narrativa. La cruz andina 

parece como eje integrador de las diferencias que han vivido los personajes. Se llega 

a una síntesis de los elementos fuego, agua, tierra, aire y espíritu. Estas revelaciones 

alcanzan durante el proceso místico y culminan en una conciencia ampliada. Los 

personajes no regresan a un punto de partida, sino que renacen con nuevas claves 

para habitar en este mundo. La Chacana condensa la sabiduría de los ciclos y 

equilibra el universo. 

El argumento central trata de un grupo de jóvenes que participan en una experiencia iniciática 

durante el Inti Raymi, la tradicional fiesta andina del sol, que ha sido reconfigurada en un 

contexto contemporáneo atravesado por el caos urbano, la crisis ambiental y la disolución de 

los vínculos espirituales. La novela se despliega como un viaje místico en el que los 

protagonistas, marcados por heridas individuales y colectivas, se ven inmersos en un proceso 

de transformación que entrelaza el presente con la memoria ancestral. La figura del chamán 

se presenta no solo como guía espiritual, sino como un mediador entre mundos: lo humano y 

lo no humano, lo material y lo simbólico. 

A medida que avanza la trama, el lector se adentra en un universo narrativo donde se fusionan 

la cosmovisión andina, el gótico latinoamericano y elementos de la ciencia ficción, generando 

un lenguaje híbrido, poético y a la vez perturbador. Los personajes, movidos por una 

búsqueda interior, se enfrentan a rituales que desafían la racionalidad occidental y que les 

exigen una apertura a lo sagrado. En medio del conflicto entre lo tecnológico y lo ancestral, 

surge una crítica feroz a la devastación ecológica y al vacío espiritual de la modernidad. 

Ojeda propone una narrativa polifónica en la que múltiples voces dialogan con los saberes 

indígenas, en particular con el respeto por la Pachamama y los ciclos naturales. La novela 
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transcurre entre visiones oníricas, cuerpos alterados y paisajes simbólicos que reflejan las 

tensiones de un continente que aún lucha por reconciliar sus raíces originarias con las 

imposiciones del progreso. El ritmo narrativo se intensifica conforme los rituales avanzan, 

revelando las marcas de la violencia histórica y el deseo profundo de reconexión con la tierra 

y con el sentido de comunidad. En su conjunto, la obra se convierte en una metáfora poderosa 

de la resistencia cultural y espiritual frente a la homogeneización global. Mónica Ojeda retoma 

símbolos precolombinos y los reinterpreta desde una estética contemporánea, estableciendo 

una conversación literaria con la tradición andina sin caer en el exotismo ni en el folclore. La 

novela finaliza con una epifanía colectiva, en la que los personajes no solo descubren otra 

forma de mirar el mundo, sino también una manera distinta de habitarlo, donde el equilibrio 

entre los elementos y la conciencia ecológica emergen como posibilidades de sanación. La 

introducción de la novela se sitúa en el año 5540 del calendario indígena y sigue a Noa y 

Nicole, dos grandes amigas que huyen de Guayaquil para asistir al Ruido Solar, el cual es un 

festival donde se combina la música, la danza y rituales chamánicos en las faldas del volcán 

Chimborazo. La narrativa incluye personajes como Mario, Pedro, Pamela y las Cantoras, 

quienes tienen un aporte en la novela de diferentes perspectivas y experiencias dentro del 

festival, y así refleja la complejidad de la realidad a la que se enfrenta. La relación entre textos 

de la misma autora presenta como referencia a las mitologías andinas y los elementos 

culturales (Ojeda, 2024). Estas figuras como las sirenas andinas, los diablos humas, que 

conectan la tradición ancestral con la historia, con la finalidad de tener una visión profunda 

de la comisión andina y la relevancia en la actualidad. Sus novelas han captado el significado 

de la conexión con la naturaleza y el ser humano.  
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Capítulo II 

Estado del arte. Marco teórico y Metodológico 

2.1. Estado del arte 

En las últimas décadas, la literatura latinoamericana contemporánea ha despertado un 

renovado interés entre los jóvenes, especialmente por su capacidad de recuperar y 

resignificar cosmovisiones ancestrales a través de nuevas propuestas narrativas. Esta 

convergencia se evidencia en la obra Chamanes eléctricos en la fiesta del sol de Mónica 

Ojeda, en la cual la autora se adentra en un universo sagrado y místico, sin transgredir los 

límites entre lo fantástico y lo real. 

Diversos estudios señalan la existencia de antecedentes críticos y teóricos que respaldan el 

análisis de dicha obra, particularmente desde una perspectiva simbólica del chamanismo 

como un puente entre el mundo tangible y el espiritual (Ojeda, 2024). A su vez, 

investigaciones sobre la cosmovisión andina destacan aspectos clave como la estructura 

cíclica del tiempo, la interconexión entre todos los seres vivos y la importancia de los rituales 

como procesos de transformación. Estas características permiten interpretar la narrativa de 

Ojeda como una representación subjetiva del viaje espiritual, en sintonía con el pensamiento 

andino. 

En este contexto, el presente apartado reúne estudios significativos que han abordado la 

simbología andina desde una mirada integral, centrándose en su representación dentro de la 

narrativa literaria y su relación con la cosmovisión ancestral y el viaje místico. 

A nivel internacional, destacan los siguientes trabajos:  

“El Inti Raymi (fiesta del sol) de la revitalización a la reivindicación de la cosmovisión de los 

pueblos/naciones andinas en Madrid” (2018 a.), de Ana Pinilla. Aquí se analiza la celebración 

del Inti Raymi en Madrid como una expresión cultural y ritual que va más allá de una simple 

festividad (p.85). “La celebración del Inti Raymi en España, Tinkuy e interculturalidad” (2022 

b.), de Ana Pinilla. El texto analiza la celebración del Inti Raymi en el Parque del Retiro de 

Madrid como un acto que trasciende lo festivo para convertirse en un espacio de 

reivindicación cultural y política para la comunidad andina migrante (p.98). 

A nivel latinoamericano, resaltan las siguientes investigaciones: 
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“La fiesta: preservación de la cultura popular en América Latina” (2008), de Claudia Macías. 

El texto describe las fiestas como manifestaciones fundamentales de la identidad cultural, en 

las que se entrelazan elementos históricos, míticos y sociales. A través de rituales, danzas, 

cantos y ofrendas, las comunidades reviven sus raíces y celebran valores como la unidad, la 

reciprocidad y la memoria colectiva (p.9). “Acercamiento a la visión cósmica del mundo 

Andino” (2009), de Hugo Zenteno. En este trabajo llevado a cabo en Cochabamba, Bolivia 

explora la cosmovisión andina como un proceso de vida que conecta al ser humano con la 

naturaleza y el cosmos a través de principios como el respeto, la complementariedad y la 

reciprocidad (p.84). “Músicas, movimientos, colores en la fiesta andina. Ejemplos bolivianos” 

(2014), de Rosalía Martínez, la autora analiza la dimensión multisensorial de las fiestas 

andinas en la región de Sucre, Bolivia, donde la música no solo se escucha, sino que se vive 

a través de movimientos corporales y colores vibrantes que generan una experiencia 

sensorial única (p.95). 

A nivel nacional, se evidencian los siguientes estudios: 

“La fiesta popular tradicional del Ecuador” (2009), de José Pereira. En el apartado titulado 

"Fiesta de San Pedro (Inti Raymi)" describe esta celebración como una expresión esencial de 

la identidad cultural andina, en la que se integran rituales, música, danzas y vestimentas 

tradicionales. A lo largo de varios días, la comunidad participa colectivamente en actividades 

que evocan sus raíces ancestrales y fortalecen valores como la solidaridad y la pertenencia 

(p.16). “Desarrollo, educación y cosmovisión: una mirada desde la cosmovisión andina” 

(2014), de Juan Illicachi, Cuenca, Ecuador el autor aborda la cosmovisión kichwa andina, 

centrada en la relación armónica entre el runa (ser humano) y la Pacha Mama (naturaleza). 

Reflexiona sobre cómo conceptos indígenas como el sumak kawsay (buen vivir) y la 

cosmovisión, contrastan con los modelos de desarrollo occidental hegemónicos y 

extractivistas (p.19). 

“Inti Raymi: La Fiesta Sagrada de los Kichwa Runa" (2019), de Ariruma Kowii, describe el Inti 

Raymi como una de las celebraciones más importantes de la cultura andina, vinculada al 

solsticio de junio y la relación sagrada entre el ser humano y la naturaleza (p.10). 

Estudios sobre Mónica Ojeda  

La obra Chamanes eléctrico en la fiesta del sol (2024) de Mónica Ojeda ha generado un 

creciente interés en el ámbito académico, especialmente en lo que respecta a los temas del 

horror, el cuerpo, la subjetividad femenina y las violencias estructurales. Entre los estudios 



 
25 

 
 

Fernanda Jacqueline Espinoza Domínguez - Jenny Karina Morocho Marca 

más representativos se encuentran: Monstruos y afectos: Representaciones del horror en la 

narrativa de Mónica Ojeda (2019), de Gonzalo Aguilar; Escritura, violencia y género en la obra 

de Mónica Ojeda (2020), de Ana Gallego Cuiñas; y Cuerpos y subjetividades femeninas en 

la obra de Mónica Ojeda (2021), de Karla Pérez. Estas investigaciones han sido 

fundamentales para establecer un marco teórico que vincula la obra de la autora con los 

estudios de género, el feminismo y la literatura del horror contemporáneo. 

Aunque Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) es una novela reciente, ya ha 

comenzado a recibir atención crítica. Un ejemplo de ello es el trabajo de Leticia Contreras 

Candia (Universidad de Santiago) y Sebastián Reyes Gil, quienes han realizado un análisis 

preliminar de la obra, centrado en sus dimensiones simbólicas y culturales (Contreras & 

Reyes, 2024). No obstante, hasta el momento no existen estudios sistemáticos ni 

académicamente consolidados que aborden esta novela desde una perspectiva ecosemiótica 

y andina. 

Mónica Ojeda es, sin duda, una de las escritoras ecuatorianas más relevantes de la literatura 

contemporánea, y su obra ha despertado un creciente interés tanto en la crítica especializada 

como en el público lector. A pesar de ello, Chamanes eléctricos en la fiesta del sol, con toda 

su riqueza simbólica, temática y estructural, aún no ha sido objeto de un estudio riguroso que 

analice su profundidad desde un enfoque crítico integral. Si bien existen reseñas y entrevistas 

en medios digitales, estas aproximaciones suelen ser generales o parciales, sin un 

tratamiento profundo de los elementos que configuran el universo narrativo de la obra. 

En particular, aspectos fundamentales como la representación de la cosmovisión andina y el 

viaje místico no han sido explorados con suficiente profundidad dentro del campo de estudios 

literarios ecuatorianos, lo cual genera un vacío interpretativo. Esta carencia limita no solo la 

comprensión plena de la novela, sino también su valoración dentro del panorama literario 

nacional como una obra que dialoga con las tradiciones ancestrales y las tensiones 

contemporáneas. 

Ante esta ausencia, la presente investigación titulada Cosmovisión andina y viaje místico en 

Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) de Mónica Ojeda. Un acercamiento 

ecosemiótico se propone contribuir a la construcción de una lectura crítica que permita 

desentrañar las complejidades narrativas, simbólicas y culturales de la obra. Al hacerlo, se 

amplía la órbita escritural de Ojeda, una autora que, para diversos críticos, se inscribe en las 

coordenadas del denominado gótico andino, una estética que explora lo sagrado, lo ancestral 
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y lo femenino en escenarios atravesados por la tensión simbólica y cultural. Esta 

investigación, por tanto, busca no solo llenar un vacío académico, sino también aportar a la 

comprensión de una narrativa que articula con profundidad el pensamiento andino y la 

literatura contemporánea. 

2.2. Marco Teórico  

2.2.1. La Cosmovisión Andina  

Balarezo (2019) define la cosmovisión andina, como, un principio de interconexión universal, 

donde cada elemento del mundo está ligado a los demás en un entramado complejo de 

relaciones. En esta perspectiva, no existe nada que permanezca completamente aislado o 

separado, ya que todo forma parte de un sistema dinámico en el que los seres humanos, la 

naturaleza y las fuerzas espirituales interactúan de manera constante. Esta visión holística 

del universo se expresa en múltiples dimensiones, desde la organización social hasta los 

rituales y la manera en que se concibe el tiempo y el espacio dentro de las tradiciones 

andinas. 

Para Rodríguez (1998) "La cosmovisión andina se puede definir como la idea y apreciación 

del mundo de las personas, tras la cual contemplan y revelan su entorno natural y cultural, es 

el producto de un proceso de evolución del pensamiento" (p.123). Por su parte, Grimaldo 

(2015) "La cosmovisión andina es la que se vive y se practica en los pueblos que tienen 

costumbres antiguas que viven en los Andes" (p.123). Además, Estermann (1998) "La 

cosmovisión andina, desde un punto de vista filosófico, se percibe como la práctica del ser y 

la naturaleza del conocer, que hace reseña al grupo de pensamientos, modelos y jerarquías 

que vive el andino en la práctica" (p.123). 

Según Cano et al. (2014), el término “cosmovisión” proviene del alemán Weltanschauung, 

traducida como observar el mundo. Así, la cosmovisión es un conjunto de “creencias que 

conforman la imagen del mundo que tiene una persona, época o cultura, a partir del cual 

interpreta su propia naturaleza y la de todo lo existente” (p. 275). Estermann (2006) declara 

que para algunos autores es el sinónimo de una filosofía, aquella forma que cada pueblo de 

cada época adopta para comprender la realidad del mundo. Por último, añade que las 

cosmovisiones han encontrado su cabida en la posmodernidad, cuya aceptación de diversas 

formas de conceptualizar el mundo se contrapuso a la hegemónica modernidad a modo de 

resistencia.   
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Por otro lado, lo andino es una forma actual de pensar en territorio de los Andes. Este 

concepto es una “categoría cultural”, “un fenómeno multicultural, multi-étnico y —hasta se 

podría decir— sincrético […] un pensamiento vivo y vigente en la actualidad” (Estermann, 

2006, p. 71-72). Su filosofía de vida, tanto individual como colectiva, se practica 

subconscientemente dentro de un mundo material: una realidad vivencial manifestada de 

forma “semiológica”. Esta es una constante que conforma una cultura andina, cimentada 

sobre un lugar al que su habitante, el runa/jaqui, siente pertenecer de manera no-ideológica 

(Estermann, 2006). A este lugar, la realidad espacial de su universo, se lo conoce como pacha 

un término quechumara polisémico que, a diferencia de la realidad diástica de occidente, da 

nombre al espacio-tiempo andino, regido por los ciclos naturales que son la base de los 

principios de correspondencia y complementariedad en los Andes (Estermann, 2006).   

La simbología del humano andino denota su estrecha relación con su mundo. A este respecto, 

resulta pertinente explicar, primeramente, qué es un símbolo. Dentro del marco de las 

religiones, para Cirlot (1992), un símbolo es el “plurisigno”, una realidad activa en la que lo 

mundano y lo espiritual conviven, saltando de “lo instrumental a lo espiritual, lo humano a lo 

cósmico, lo casual a lo causal, lo desordenado a lo ordenado” (p. 16). Ahora, la relacionalidad 

en la pacha es de tipo sui generis, lo que implica “una gran variedad de formas no-lógicas: 

Reciprocidad, complementariedad y correspondencia en los aspectos afectivos, ecológicos, 

éticos, estéticos y productivos” (Estermann, 2006, p. 127). Por ende, estas formas derivan en 

una “ética cósmica”, una interrelación y deber recíproco entre el humano andino —expresado 

siempre por un ‘nosotros’ antes que un ‘yo’— y su cosmos. Esto se lograba mediante 

ceremonias y celebraciones simbólicas que expresaban su agradecimiento, manteniendo la 

correspondencia y denotando equivalencia entre todos los seres del orden cósmico 

(Estermann, 2006).   

Por otra parte, la geografía de la cordillera prefiguró esta cosmovisión. Su precariedad, al 

igual que la topografía irregular —definiendo la comunicación dialógica entre la parte alta y 

baja de sus montañas—, los ciclos de lluvias y sequías extremas, las temperaturas entre el 

calor del día y la frialdad de la noche, hondos desfilares y extensos páramos con un río que 

los atraviesa, montañas nevadas y cálidos valles, definieron su dualidad, que más que una 

oposición se trató de una polaridad complementaria y la ciclicidad del tiempo (Estermann, 

2006). Esto último será desarrollado en el siguiente subtema. 
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2.2.2. El viaje místico  

Torres (2014) define el viaje como el desplazamiento físico sobre un espacio geográfico que 

implica una duración y un sentido es tan viejo como la humanidad, o es quizá anterior. Basta 

remitirse a las migraciones y tránsitos de las diferentes especies del reino animal para asumir 

el desplazamiento como el trasunto arquetípico del homo Viator. Los testimonios escritos de 

este impulso errante primordial se remontan al relato bíblico de la expulsión de Caín. Se 

puede decir que la cosmovisión andina en la literatura es una forma de entender el viaje 

místico andino, ya que no es un evento aislado de la interconexión, sino parte de un flujo 

continuo de cada acción, de cada ser y lugar, los cuales estarían vinculadas a un entramado 

cósmico de significados y aprendizajes que serían interpretados por los llamados chamanes 

eléctricos.  

En la misma línea, para Cabrera (2020) “Místico o misticismo hace referencia a la experiencia 

de la unidad con lo inefable, el cual es una experiencia cultural universal” (p. 124). Así mismo, 

Monte de López (2013) asegura que “para la cultura guaraní, lo místico está relacionado con 

todo lo que le rodea, su cosmovisión, la naturaleza, su hogar, los eventos climáticos, su 

relación con su tava o comunidad, aquellos eventos que para estos pueblos eran inexplicables 

pero que los mantenían unidos y relacionados con seres superiores, espíritus, donde la figura 

del payé o chamán representaba gran autoridad” (p. 124).  

2.3. Marco metodológico: la eco-semiótica 

El término ecosemiótica nació, según Maran y Kull (2014), en Alemania, con la Ökosemiotik 

de Nöth en 1996, no sin antes haberse manifestado como ecología semiótica por Lang (1993). 

En ese mismo año, continúan los autores, la revista Zeitschrift für Semiotik publicó variados 

artículos sobre del tema. Luego, le siguieron numerosas intervenciones en el campo 

investigativo, hasta que en 1998 la teoría se dio a conocer ampliamente con los artículos de 

Nöth (1998) y Kull (1998) publicados en la revista Sign Systems Studies (vol. 26) (Maran y 

Kull, 2014).  

Nöth (2001) la definió como “the study of sign processes which relate organisms to their 

natural envorionment”2 (p. 71). Según el autor, se encuentra a la mitad de la semiótica de la 

cultura y la semiótica de la naturaleza. Afirma, además, que prevalece en la semiótica de la 

significación y no en la de cultura, pues el medio ambiente no emite mensajes intencionales 

al intérprete, a diferencia de la comunicación (Nöth, 2001). Por otro lado, su contraparte, la 

ecosemiótica cultural, estudia la naturaleza culturalizada. Aquí, Nöth (2001) presenta cuatro 

modelos culturales de una semiosis humano-naturaleza: el mágico, en donde la naturaleza 
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recibe signos del humano; el mítico, que relaciona humano y entorno mediante narraciones; 

el metafórico, que codifica a la naturaleza en signos connotativos; y el pansemiótico, en donde 

solo la naturaleza es quien emite signos. 

A propósito, cabe aclarar que Nöth fundamenta su teoría con el umwelt, término acuñado por 

el biólogo Jakob von Uexküll y que, desde la ecosemiótica, hace referencia a una combinación 

entre la apreciación subjetiva y externa del entorno. Aquello deriva en la apreciación de 

Zengiaro (2024), en donde “el entorno siempre es el entorno de alguien (humano o no 

humano) y, por lo tanto, no existe como entidad neutral” (p. 87). Eso sí, tal espacio no emite 

signos arbitrarios ni artificioso (Nöth, 2001). Así pues, la ecosemiótica es el modelo idóneo 

para analizar la percepción-acción del humano sobre el medioambiente, al igual que la 

manera en la que manifiestan y diseñan su umwelt las distintas culturas (Kull, 2016).  

En este sentido, la “ecosemiótica materialista” de Zengiaro (2024) concilia al medioambiente 

y la cultura. Esta metodología de la ecosemiótica contemporánea analiza como la materia 

conduce y limita las interpretaciones humanas sobre el medioambiente, entendiendo, “no 

tanto una cultura plural y una naturaleza unívoca, sino una reinterpretación significativa del 

devenir de la naturaleza y la cultura como sistemas abiertos continuamente entrelazados” (p. 

84). No obstante, aquello resultaría, necesariamente, en una interpretación ambigua, pues, 

de lo contrario, se volvería a adoptar una mirada antropocéntrica y culturalizada del mundo y 

el medio ambiente (Zengiaro, 2024). En cuanto a su ligazón con el simbolismo del mundo 

andino, la vida de los Andes no comprende una vida sin su estrecha relación con la tierra 

(Estermann, 2006), pues la materia es la posibilidad de su pacha. 

Con estas categorías teóricas y con los postulados teóricos-metodológicos de los autores que 

las sustentan, y colocando el entorno natural como objeto de análisis del presente recorrido 

investigativo, nos acercaremos a la novela, Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) 

de la escritora ecuatoriana, Mónica Ojeda. 
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Capítulo III 

Análisis de Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024). La cosmovisión andina  

Este capítulo ofrece un análisis detallado de cómo Chamanes eléctricos en la fiesta del sol 

(2024), de Mónica Ojeda, representa diversos principios de la cosmovisión andina a través 

de una narrativa simbólicamente rica y experimental. En lugar de abordar estos elementos 

como referencias folclóricas o decorativas, la novela los reactualiza mediante recursos 

tecnológicos, estéticos y sensoriales contemporáneos. Desde la figura del chamán eléctrico 

como mediador ritual, pasando por la presencia de animales tutelares como el cóndor, la 

serpiente y el felino, hasta la reformulación del viaje enteógeno y el Diablo Huma como 

símbolo sincrético, se examinan los modos en que lo ancestral se entrelaza con lo moderno 

para conformar un tejido narrativo místico, corporal y colectivo.  

3.1. El Chaman  

Es una figura que conecta lo humano con lo espiritual, sirviendo de puente entre los dos 

mundos visibles como el Kai Pacha y los invisibles como el Hanan Pacha. Los yachacs 

poseen el yatchai, que se conoce como el conocimiento ritual (2025). Esto les permite 

identificar enfermedades espirituales, comunicarse con espíritus, guiar rituales y mantener el 

equilibrio de la sociedad. También son sanadores, líderes comunitarios, filósofos, e 

intérpretes de la palabra sagrada.  

Para Sánchez (2022) el chamán actúa en lugares ceremoniales con cantos, plantas sagradas 

que ocupan para mediar y recargar la energía del grupo y objetos rituales. Su función es 

mediadora, ya que equilibran las fuerzas espirituales y naturales, manteniendo la salud del 

cuerpo colectivo. Todo esto quiere decir que esos sabios integran redes internacionales para 

promocionar la sabiduría ancestral como una forma de resistencia cultural y espiritual. 

Esta novela representa al chamán como una figura híbrida conocido como el Chaman 

Eléctrico que ayuda a las personas a través de la frecuencia sonora, el ritual tecnológico y la 

luz. Esta figura no utiliza las plantas medicinales tradicionales, sino que ocupa dispositivos 

visuales y sónicos que inducen el trance ritual y ordena los estados sensoriales de los 

asistentes. Ojeda lo presenta con atributos rituales como simbolismos corporales, puestas 

rituales, órdenes de grupo, e invocaciones. Esa novela crea un ritual colectivo en el cual el 

chamán electrónico es el mediador entre el entorno natural, la experiencia posmoderna, y lo 

ancestral. Su rol principal es: sin el ruido solar, no sería ceremonia, sino exhibición sonora. 
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Se reitera así, el chamanismo no exige, sino que se transforma para conservar el equilibrio 

sagrado. 

El chamán eléctrico alzó una bandeja de cuarzos y la giró sobre el círculo, anunciando el 

descenso del Apu. En ese instante, el páramo entonó una frecuencia silenciosa y todos 

callaron.  (Ojeda, 2024, p. 34). Así: 

Con cada nota de bajo, el guía extendía los brazos, marcando el ritmo del trance. Nadie 

respiraba; sólo él podía leer el pulso colectivo y decidir cuándo soltar la explosión sonora. 

(p. 37) 

La investigadora interpreta la figura Yachak como el chamán eléctrico, un mediador cósmico 

que ocupa las tecnologías de luz y sonido. No se refiere a una traducción antigua sino de una 

práctica que se ha actualizado a las lógicas sonoras y estéticas actuales. En base a la lectura, 

el Chaman conserva funciones tradicionales como: evaluar la energía grupal y la activación 

de los trances colectivamente. Esta novela muestra que, aunque las herramientas cambien, 

la meditación espiritual es permanente, lo cual es esencial para la cohesión del viaje místico. 

La investigadora en base a todo esto concluye que Ojeda (la autora de la novela) revindica al 

chamán andino como un sujeto ritual adaptable, dentro de varios contextos actuales y 

transformación espiritual. 

Aunque en la novela no hay un chamán único, todos los personajes devienen iniciados en un 

ritual colectivo, donde la tecnología sonora cumple la función de guía espiritual. Se destaca 

que el páramo del Chimborazo se convierte en el espacio sagrado que contiene estos viajes 

interiores, manteniendo la centralidad de la montaña como puente entre los mundos. Además, 

señala que el uso de estados alterados de conciencia, inducidos por la música experimental, 

reproduce el proceso de crisis y transformación característico de los rituales chamánicos. 

Según su análisis, Ojeda (2024) construye un viaje místico híbrido, donde el dolor físico, el 

éxtasis sonoro y el contacto con lo natural permiten a los personajes confrontar su propia 

oscuridad y acceder a nuevas formas de conocimiento. Se concluye que el viaje místico en 

la novela funciona como una metáfora ritualizada de la búsqueda de sentido en un mundo 

atravesado por el vacío existencial y la necesidad de reconexión espiritual. 

3.2. Animales sagrados: el cóndor, la serpiente y el felino 

En la Cosmovisión Andina los animales sagrados ocupan un rol elemental, ya que se 

representan fuerzas cósmicas que se vinculan con los Tres Mundos. El Condor representa al 

Hanan Pacha, es considerado el mensajero de los dioses y símbolo de visión espiritual 
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elevada. La serpiente llamada Uku Pacha, es el guía del inconsciente, generador de poder y 

lo oculto. El felino encarna al Kay Pacha, tiene una gran fuerza, capacidad y agilidad para 

actuar como protector e incluso transformador del espacio físico, lo que representan a los 

seres animales no es solo la conexión a los mundos, sino que también pueden habitar en el 

cuerpo del ser humano en forma de energías o espíritus protectores que deben ser 

controlados o despertados a través de pruebas o rituales (Portales, 2025). 

La novela Chamanes eléctricos en la fiesta del sol de Ojeda (2024) representa a estos 

animales, no como presencias simbólicas explícitas o figuras didácticas. sino se simbolizan 

en forma de sensaciones o visiones que aparecen en los estados alterados de la conciencia. 

En la cual la protagonista y los demás iniciados narran los episodios de transformación 

corporal en los que se sienten perseguidos, observados o fusionados con figuras animales. 

Estas imágenes se manifiestan en medio del trance, cuando el cuerpo pierde su identidad y 

se vuelve un campo receptivo a lo ancestral. La autora sugiere que estos animales no son 

exteriores al cuerpo, sino que están encerrados en su interior. Este viaje se convierte así en 

una forma de revelar los animales espirituales que habitan dentro de los seres humanos, tal 

y como ocurre en muchas prácticas andinas de desdoblamiento o posesión. Para Ojeda 

(2024). 

Durante el sonido más grave, Noa vio un cóndor que volaba en círculos dentro de su cráneo. 

Luego sintió que una serpiente le recorría la columna. Cuando el ritmo cesó, rugió: no como 

mujer, no como humana, sino como algo felino, incontrolable (p. 74). 

Se sintetiza la articulación andina de los tres planos a través de sus animales tutelares. El 

reclame del cóndor permite el despertar de la conciencia y el contacto del mundo superior. 

En la columna de la serpiente se activa el flujo vital del cuerpo y sus memorias profundas. El 

rugido felino representa el entorno con poder al mundo físico. La autora no presenta esta 

transformación como una simple alegoría sino como una experiencia sensorial y corporal. La 

figura femenina se desdibuja para dar paso a energías que evocan los rituales de danza y el 

cambio en las comunidades indígenas. La novela reactiva el lenguaje espiritual de los 

animales sagrados y los transforma en una clave poética para lograr narrar la disolución del 

yo y también la integración con lo cósmico. No se refiere a metáforas decorativas, sino de 

presencias reales dentro del universo ritual que la autora expone. 

El cóndor andino es un personaje destacado en las cosmovisiones indígenas andinas al ser 

considerado mensajero del mundo superior Hanan Pacha e iniciador de lo eterno en lo 

temporal. Los estudios etno-ornitológicos sostienen que el ave zahorí de los espíritus de la 
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montaña fortalece su rol ritual y mítico como guardián de aquel paisaje ancestral al incluir los 

saberes de la tradición nativa en su representación como prácticas rituales, cuentos orales y 

ceremonias comunitarias. Por lo tanto, el cóndor andino no solo representa a su comunidad, 

sino que asume su papel como guardián ecológico del paisaje andino amenazado por la 

minería y la contaminación del agua (Sault, 2020). 

En cuanto a las investigaciones en ecología y símbolos nacionales, el cóndor proyectó como 

uno de los emblemas del patriotismo en Ecuador, Bolivia, Chile, Colombia y Perú. Los 

escudos, banderas y arte popular repercuten con su visualización. Para Gallo et al. (2023) 

enfatiza que la percepción pública del cóndor va más allá de la estética; refuerza identidades 

colectivas, legitima narrativas poscoloniales y opera como señal de resistencia cultural a la 

vulneración ambiental. Este razonamiento se adhiere al punto explicativo a la expectativa de 

que el cóndor representa la unidad del territorio y el carácter suponen que se trata de un 

imaginario andino presente. 

Una perspectiva de conservación integrada se centra en cómo el cóndor se ha estudiado 

como una especie clave para la diversidad biológica y la cultura. Según Wallace et al.(2022) 

se identificaron consensos científicos internacionales ACCUs (Andean Condor Conservation 

Units), como unidades de conservación de prioridad, estas condicionan criterios ecológicos 

con el reconocimiento del valor cultural que posee el cóndor. Se considera un valor simbólico 

de su existencia para las comunidades andinas, comprendiendo la importancia de este ser 

vivo dentro del patrimonio biocultural. 

3.3. Plantas sagradas y viaje enteógeno 

Ciertas plantas en la cosmovisión andina son consideradas entes sagrados por tener la 

capacidad de abrir la percepción y facilitar el contacto hacia otras dimensiones espirituales. 

Una de las más importantes está la Ayahuasca y la Huachuma, Estas plantas son utilizadas 

en rituales de curación, de transformación y conocimiento (Sánchez T. , 2022). Estas plantas 

no son reconocidas como héroes, sino como espíritus medicinales o maestros vegetales. 

Dicho uso de estas plantas requiere de una guía y preparación física emocional y espiritual. 

Luna 2011. El propósito de estas plantas enteógenas es el consumo para introducir visiones, 

permitir la conexión con mundos antiguos como el Pacha, Caipacha, Anampacha, y liberar 

energías retenidas. El Chaman actúa como un comunicador entre el iniciado y la planta, 

cuidando de que el transito sea revelador y sanador, y no destructivo. 
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En la novela no se menciona directamente a las plantas como la Uamucha o la Ayahuasca, 

pero se reconstruye su efecto simbólico y ritual, a través de experiencias sensoriales 

provocadas por los luces, sonidos y estados inducidos por el chamán eléctrico. En los 

siguientes episodios -alucinaciones, despersonalización, visiones animales o cósmicas- Se 

encuentran etapas típicas de una sermonea enteógena, como la purga, el entorno y la visión. 

En la novela, la protagonista pasa por un viaje de autor interno en el cual los límites de los 

cuerpos se dibujan, lo visible se hace presente y la conciencia se expande. La autora no 

inventó el viaje místico desde lo tecnológico sensorial, aunque claramente se enfoca en la 

lógica andina de transformación espiritual. Esto quiere decir que la novela representa el efecto 

enteógeno desde un dispositivo narrativo contemporáneo que conserva la función de ritual 

ancestral. Para Ojeda (2024): “Ya no veía con los ojos. Veía con el pecho. Escuchaba con 

las costillas. Todo estaba desbordado. Era como si hubiera tragado la montaña. Como si el 

páramo me habitara. Sentía el universo moverse dentro (p.46). 

En este fragmento, la investigadora presenta con precisión el efecto de un viaje enteógeno 

en el contexto antiguo, aunque la autora lo exprese mediante técnicas narrativas. El cuerpo 

de Noa se transforma en un paisaje ritual, los sentidos se modifican, la percepción se invierte 

y se llena el territorio de adentro, esto crea el principio de que la planta sagrada ¨no lleva 

hacia afuera¨. Si no, que se revela que el universo que ya está adentro. La escucha con las 

costillas o la visión con el pecho no es metáfora poética. Sino en la que hay una descripción 

exacta de donde estaba enterado y en la que los pueblos indígenas experimentan gracias a 

la ayuda del maestro vegetal. Para la investigadora, Ojeda traduce estos estados en claves 

contemporáneas y además con perder la profundidad mística. El viaje espiritual narrada en 

la novela sin plantas, logra mantener la esencia de las ceremonias antiguas. La 

transformación del yo a través del cuerpo expandido y la comunión con el mundo invisible.  

3.4.  El Diablo Huma y el sincretismo ritual 

Una figura emblemática de la Cosmovisión Andina es el diablo Huma, especialmente presente 

en los diferentes pueblos quichuas del Ecuador. Se trata de un personaje carnavalesco que 

representa la dualidad entre lo profano y lo sagrado, la oscuridad y la luz, lo ancestral y lo 

colonial. Este viste una máscara bifacial que simboliza el día y la noche, baila en las 

festividades como el Inti Raymi. Está a diferencia del diablo cristiano, el diablo huma no 

representa el mal, sino una fuerza mediadora y ambivalente. Según Cruz (2020), el diablo 

huma es una figura de resistencia simbólica que expresa el sincretismo en la cosmovisión 

andina y religiosidad impuesta. Y no solo eso, sino también es un símbolo de poder ancestral, 



 
35 

 
 

Fernanda Jacqueline Espinoza Domínguez - Jenny Karina Morocho Marca 

renovación cíclica y sabiduría. En algunas comunidades, su danza marca el momento cuando 

el mundo invisible y el visible se comunican. 

La novela Chamanes eléctricos en la fiesta del sol de Mónica Ojeda (2024) interpreta a diablo 

huma como una figura ritual contemporánea, el cual se vincula con el caos, al cuerpo 

exaltado, y también con la música como un catalizador del descontrol colectivo. El diablo no 

aparece como una entidad externa, sino como una energía que encarnada en los cuerpos en 

trance. Que, a través del sonido experimental, los danzantes dejan de ser individuos y se 

vuelven máscaras, entidades fragmentadas. Esto quiere decir que Ojeda transforma el baile 

Ritual en una rave psicodélica. Y no solo eso, sino también que la figura del diablo es un 

catalizador de la pérdida del yo. Esta interpretación puede interpretar que el diablo ya no es 

una maestra fija, sino un flujo sonoro que toma los cuerpos. De esta manera el sincretismo 

se actualiza. La autora funde lo indígena, lo electrónico, lo católico y lo pagano en una 

ceremonia de ruptura en el cual lo indígena no desaparece, sino que muta: 

Al ritmo del bajo distorsionado, alguien gritó que el Diablo estaba entre nosotros. Pero no era 

un ente: éramos nosotros. Todos. Nuestras máscaras brillaban. El fuego nos lamía los pies. 

Estábamos en la danza (p. 63). 

En base a la novela, la resignificación del Diablo Huma como una entidad colectiva, en vez 

de presentar un personaje tradicional con rasgos definidos. La autora distribuye su energía 

con la gente. Cada cuerpo es una máscara, una invocación, cada movimiento. En esta novela 

el diablo no se presenta, sino que se encarna, y con ello se actualiza su dimensión. La danza, 

el fuego, el ritmo estacionado, la pérdida del nombre, todos estos elementos hacen la 

configuración de una escena del sincretismo andino-moderno. Según la investigadora esto 

no significa la pérdida de lo ancestral, sino que consiste en una traducción simbólica 

contemporánea. Ojeda (2024) comprende que el diablo humano no es un folclor muerto, sino 

que este significa la potencia viva que pueden habitar en nuevas formas. Entonces, el 

sincretismo no significa la función superficial. Sino que consiste en una tensión creativa entre 

herencias. Los chamanes eléctricos así convierten una celebración del caos ritual como una 

forma de pertenencia y trascendencia. 

En Chamanes eléctricos en la fiesta del sol de Mónica Ojeda (2024) escribe a el Diablo Huma 

para mostrar al humano nuevo emergiendo de un pacto ritual prehumano con la naturaleza 

como un mediador simbólico de humanos, agua y energía telúrica. Los escenarios de la 

novela muestran su lado oscuro y luminoso en la novela. Según Ojeda (2024),“ bañarse tres 

días en una cascada, compactarse con el diablo y adquirir poder” (p.32). Este retrato literario 
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se alinea con las investigaciones etnográficas de Jaramillo (2020) que señalan la raíz del 

Diablo Huma es la fusión de la cosmovisión andina con la religión cristiana y convergen las 

categorías de lo simbólico y lo diabólico, en un ritual de baño y silencio previo al ritual con 

látigo. Aprovechando dicho trasfondo, Ojeda reconstruye el Diablo Huma como una figura que 

hereda poder ancestral, administra castigos rituales, aunque también actúa como una figura 

de orden comunitario y conexión con el cosmos. 

En ese sentido, el Diablo Huma, en la novela, es la personificación de la energía cultural 

ancestral, que bailaba para conectar a la comunidad a través de su relación con los astros 

elementales, sol, luna y tierra. Ojeda (2024) señala que: “En tres tiempos danzaba el Diablo… 

conectarse con la Tierra, el sol y la Luna” (p.35).  

En cuanto al Diablo Huma, en Chamanes eléctricos en la fiesta del sol, Mónica Ojeda (2024) 

lo resignifica como entidad transgresora y virtud ritual-comunal, lo telúrico como lo político-

corporal. No solo como ritual del Inti Raymi, sino como resistencia y reencuentro con el linaje 

espiritual andino:  

El Diablo danzaba en tres tiempos, tres como las montañas, como los soles, como los sexos. 

Danzaba para herir la tierra y despertarla, para pedirle permiso a los volcanes, para gritarle a 

la luna que nos cuide, para azotar el mal con su fuete, para recordarnos que nadie baila sin 

el consentimiento de los muertos. 
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Capítulo IV 

Análisis de Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024). El viaje místico 

Este capítulo analiza Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) de Mónica Ojeda desde 

la perspectiva del viaje como eje transformador que articula cuerpo, sonido, territorio y 

espiritualidad en el marco de la cosmovisión andina. A partir de la representación del viaje 

iniciático, se exploran las experiencias de tránsito físico y simbólico que atraviesan los 

personajes, donde el cuerpo se convierte en territorio ritual y la música cumple una función 

mediadora entre lo humano y lo sagrado. Asimismo, se examina cómo la ritualidad sonora —

recreada en el evento del Ruido Solar— activa estados de conciencia que reconfiguran la 

relación con la Pachamama, los Apus y la comunidad. Finalmente, se aborda el papel de la 

montaña como entidad viva y sagrada, cuyo contacto transforma tanto el entorno como a 

quienes lo habitan, proponiendo una ecología narrativa donde tradición y tecnología se 

entrelazan en un viaje místico y colectivo. 

4.1. El viaje iniciático sobre tránsito espiritual y corporal 

El viaje iniciático en la Cosmovisión Andina es un rito de paso que marca la transformación 

del sujeto que transita fronteras simbólicas y existentes. Consiste en una experiencia tanto 

como corporal y espiritual, en el que el iniciado se expone al miedo, la purificación, y la 

relación con los espíritus totales del mundo andino. Este tránsito sucede en los tres mundos, 

el Uku Pacha, Kay Pacha, y el Hanan Pacha. Con la guía de un mediador ritual, el Jack-Jack, 

que este garantiza el equilibrio cósmico. El cuerpo se vuelve un vehículo de aprendizaje. 

Debido a que cada sensación externa, incluso cada estado alterado, éstas responden a la 

lógica de reciprocidad y transformación cíclica de la epistemología andina (Restrepo & Walsh, 

2020). 

La autora de la novela recrea este viaje iniciático tomando en cuenta la experiencia grupal del 

Festival llamado el Ruido Solar, la sabiduría al páramo hace una simulación del ascenso ritual 

en el cual los cuerpos tiemblan, se enfrentan y sucumben a la falta de oxígeno. Estas 

experiencias reconfiguran su relación con las fuerzas telúricas y con las montañas. Con el 

trance musical se cumple la función que se da en el ritual tradicional, provocando estados de 

cuerpo flotante, la disolución del yo y caída profunda. La biología describe cómo los físicos y 

los sensoriales articulan una travesía que al mismo tiempo es personal y colectiva. En esta 

metodología narrativa se logra comprender que el diálogo no es solo contexto, sino que es la 

estructura misma de la novela, en la cual se garantiza su microcosmos en torno a la 

transformación de cada personaje en la obra (Ojeda, 2024). 
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El primer golpe de bajo quebró la membrana del mundo visible. Sentí cómo mis pies dejaban 

de tocar el suelo, ascendiendo en espirales de luz que me arrastraban hacia un vacío colmado 

de cantos ancestrales. Ya no estaba en la cordillera, estaba dentro de ella.  (p.63).  

Astudillo (2025) resalta que Ojeda convierte la vivencia contemporánea de la música a una 

experiencia de resistencia y resignificación del cuerpo. Pardo (2024) en su reseña para El 

País resalta que la música ¨nos pose¨ en lugar de ser escuchada, incentivando al medio 

iniciático como detonador de transformación. Según estos análisis, consideran que el viaje 

no es una experiencia pasiva, sino que representa una confrontación activa y ritual con los 

límites de la razón y el cuerpo. 

4.2. Las travesías sonoras. Los ruidos 

La ritualidad sonora en las culturas andinas es un elemento central para la mediación entre 

el mundo visible y el invisible, actuando como puente entre el cuerpo, el espíritu y el territorio 

(Sánchez C. , 2018). Los sonidos rituales, especialmente la música de tambores, flautas y 

cantos, generan estados alterados de conciencia o trance, que permiten la comunicación con 

los espíritus y las entidades sagradas (Allen, 1988). Esta experiencia sonora no es solo un 

fenómeno acústico sino un proceso semiótico donde los signos sonoros se integran al sistema 

de creencias y cosmovisión (Turino, 2008). La ecosemiótica aporta una mirada que vincula el 

sonido con el entorno natural, considerando que el ritual es un acto comunicativo en que el 

paisaje y los cuerpos actúan como signos vivos en un sistema interrelacionar (Comba, 2017). 

En la tradición andina, el trance es un viaje místico en que la música es vehículo para la 

transformación, permitiendo a los sujetos experimentar la alteridad y la conexión con la 

Pachamama y los Apus.  

La ritualidad sonora es representada mediante el evento del Ruido Solar, que fusiona música 

electrónica con elementos sonoros tradicionales andinos, generando una atmósfera ritualista 

contemporánea. Ojeda utiliza descripciones sensoriales para invocar la intensidad del trance 

colectivo, donde los personajes experimentan estados alterados de conciencia propiciados 

por la música y la vibración del paisaje. La novela utiliza un lenguaje que simula la sinestesia 

sonora, integrando términos técnicos de música electrónica con referencias simbólicas 

ancestrales. La experiencia sonora es narrada como un viaje ecosemiótico, en el que el 

sonido se percibe como un signo que activa la memoria cultural y la conexión espiritual con 

la naturaleza. La novela plantea que el ritual no solo sucede dentro del cuerpo, sino que 

también se extiende al territorio, creando un espacio semiótico donde convergen tradición y 
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tecnología. Esta metodología narrativa permite a Ojeda explorar la dimensión mística del 

trance como una experiencia sensorial, ecológica y simbólica en una modernidad andina. 

Las ondas del bajo retumbaban en el páramo, mezclándose con el eco de los flautines. El 

pulso eléctrico atravesaba los cuerpos, abriendo puertas invisibles hacia otros tiempos y 

espacios, un viaje que el cuerpo resistía y al mismo tiempo anhelaba (p. 71). 

Según Sisa (2023), la ritualidad sonora en la novela es un acto performativo que trasciende 

el mero evento musical para convertirse en un viaje simbólico ecosemiótico, donde sonido, 

cuerpo y espacio natural se fusionan en una experiencia espiritual colectiva. Glowacki (2013) 

argumenta que, en las culturas andinas, el trance inducido por la música es fundamental para 

la reactivación de la memoria ancestral y la continuidad de las relaciones con los espíritus 

tutelares. Gehrig (2021) enfatiza que la música ritual sirve como un lenguaje que codifica y 

transmite las cosmologías indígenas, creando una comunicación directa entre humanos y 

fuerzas cósmicas. En la interpretación de Ojeda, el trance electrónico ritualizado es una 

resemantización de estos procesos, actualizando la tradición con una estética postmoderna. 

Allen (1988) señala que el estado de trance es una práctica liminal que posibilita la 

transformación del sujeto y su integración armónica con el cosmos, concepto que se refleja 

en el viaje místico de los personajes. Estos autores coinciden en que la música ritual es un 

código semiótico vital para la experiencia religiosa y cultural andina, idea que Ojeda resignifica 

en un contexto contemporáneo. 

Logra representar la ritualidad sonora como un fenómeno multifacético que abarca lo 

sensorial, simbólico y ecológico. Destaca que la música en Chamanes eléctricos en la fiesta 

del sol no es solo un elemento ambiental, sino el eje articulador del trance colectivo, que 

activa un sistema semiótico donde el cuerpo y el territorio se comunican. Señala que esta 

representación eco semiótica del trance permite entender cómo la novela recrea la 

experiencia mística andina en un contexto urbano y tecnológico, sin perder la conexión con 

lo ancestral. La autora del análisis considera que la experiencia sonora es un viaje que 

trasciende el tiempo lineal y el espacio geográfico, convirtiéndose en una experiencia Inter 

dimensional donde se cruzan tradición y modernidad. También señala que esta dimensión 

sonora crea un espacio narrativo híbrido, que refleja la complejidad cultural de los Andes 

contemporáneos. Finalmente, concluye que Ojeda ofrece una nueva mirada sobre la 

ritualidad sonora andina, que en la novela funciona como un puente simbólico entre el mundo 

natural y el tecnológico. 
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4.3.  Las travesías de los cuerpos como territorio ritual 

En la cosmovisión andina, el cuerpo no es un ente aislado, sino un microcosmos que refleja 

el equilibrio y las dinámicas del universo (Redin, 2024). Las prácticas rituales establecen una 

conexión directa entre el cuerpo, la tierra y las fuerzas sagradas que habitan el cosmos. 

Según Sánchez (2006), el cuerpo humano es visto como un territorio ritual donde circulan las 

energías telúricas que provienen de los Apus y la Pachamama. Desde la ecosemiótica, el 

cuerpo es leído como un signo viviente que manifiesta el intercambio permanente entre lo 

biológico, lo espiritual y lo cultural (Kull, ECOSEMIOTICS: MAIN PRINCIPLES AND 

CURRENT DEVELOPMENTS, 2024). El trance, la danza, el canto y la ornamentación 

corporal son expresiones de esta relación simbiótica donde el cuerpo se convierte en un 

medio de comunicación con lo sagrado (Turner, 1969). La ritualidad andina asume el cuerpo 

como un espacio de mediación donde se inscriben los ciclos vitales, los cambios cósmicos y 

las relaciones comunitarias. Este entendimiento permite analizar cómo las narrativas 

contemporáneas, como la de Ojeda, resignifican el cuerpo dentro de rituales híbridos, 

fusionando las prácticas ancestrales con elementos tecnológicos y estéticos del presente.  

El cuerpo de los personajes se transforma en un territorio ritual constantemente atravesado 

por flujos energéticos y simbólicos. Ojeda describe con detalle las modificaciones corporales 

de los asistentes: tatuajes biométricos, perforaciones, luces implantadas bajo la piel y 

movimientos coreografiados en estados alterados de conciencia. Estos cuerpos no solo 

participan del ritual, sino que son parte activa de la arquitectura semiótica del evento, 

funcionando como signos visibles de la conexión entre lo humano, lo tecnológico y lo telúrico. 

La autora construye escenas donde el cuerpo en trance se disuelve como límite individual 

para integrarse en un campo de energía colectiva. Este abordaje metodológico convierte al 

cuerpo en un eje narrativo donde convergen los mitos andinos de transformación, los saberes 

ancestrales y las estéticas contemporáneas. El cuerpo, así, no es solo receptor de lo sagrado, 

sino también productor de significados dentro del ritual místico moderno que propone la 

novela. Según Ojeda (2024) “Las luces implantadas bajo la piel de sus brazos palpitaban al 

ritmo del bajo chamánico. Sus ojos, dilatados, parecían espejos líquidos donde el cielo andino 

se reflejaba mientras sus cuerpos giraban, como si giraran también las montañas.” (p. 92).  

Según Redin (2024), en las culturas andinas “el cuerpo es la sede donde los intercambios 

entre el mundo humano y el cosmos se manifiestan visiblemente a través de los rituales”. 

Sánchez (2006) sostiene que “la energía de los Apus desciende por la columna vertebral 

humana, activando los centros vitales que permiten el diálogo místico con las montañas”. 

(Kull, 2024) amplía la perspectiva señalando que “el cuerpo es un signo ecológico, un nodo 
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donde convergen los códigos culturales, naturales y espirituales en permanente traducción 

simbólica”. En el análisis de Ojeda, el cuerpo modificado electrónicamente sigue funcionando 

como espacio de mediación ritual, actualizando los símbolos andinos bajo nuevas formas 

estéticas. El cuerpo es representado como un espacio ritual de alta carga simbólica, donde 

los límites entre lo humano, lo natural y lo tecnológico se disuelven. Destaca cómo la autora 

logra actualizar los saberes corporales andinos a través de estéticas contemporáneas como 

los tatuajes biométricos y las luces implantadas, sin perder la conexión con la ritualidad 

ancestral. Señala que la experiencia mística narrada transcurre en un espacio donde el 

cuerpo actúa como eje articulador entre el trance, la comunidad y el territorio. Se interpreta 

que este cuerpo intervenido tecnológicamente es también un signo de resistencia cultural, 

pues sostiene los principios de conexión telúrica y comunal propios de la cosmovisión andina. 

Además, indica que Ojeda ofrece una lectura compleja del cuerpo como escenario de 

mediación semiótica, donde la transformación física expresa el tránsito ritual hacia otros 

niveles de conciencia. Finalmente, concluye que el cuerpo, en Chamanes eléctricos en la 

fiesta del sol, es tanto receptor como generador de significados en el proceso místico de la 

novela. 

4.4. Las travesías de la montaña y hacia la montaña. Considerado territorio sagrado  

Las montañas en la cosmovisión andina no son meros asuntos geográficos, en cambio, son 

entidades vivientes conocidas como Apus. Que cumple una función como guardianes del 

equilibrio cósmico, sistémica y ecológicamente interconectados, relacionados con la vida de 

las costumbres humanas, vegetales y animales. Teniendo en cuenta Vidales (2019) describe 

a los Apus como “espíritus de cuidado y justicia cósmica”, que son responsables de la 

contratación hídrica, los ciclos de vida y en las cosechas. Desde un enfoque eco semiótico, 

las montañas conforman a los sistemas, signo que aporta significados culturales y ecológicos 

a la humanidad. A la vez, su instancia es de comunicación simbólica entre lo no humanos y 

lo humano (Nöth, 2001). El poder reside en su capacidad de visibilidad física, altura, 

presencia, energía, geológica, y también en la capacidad de poder generar respuestas 

rituales u ofrendas provocando silencio. En el paradigma andino se promover el respeto a la 

montaña significa preservar la vida. 

El páramo y el Chimborazo no son mejores escenarios, sino que éstos significan presencias 

nativas que condicionan toda la experiencia del radio social. Esta autora lo describe a las 

montañas en términos sensoriales, como vibra, respira, cierra los sentidos y el abre. La altitud, 

el frío y la resonancia telúrica se convierten en catalizadores del tránsito, mientras que las 

piedras, los vientos y la niebla ejecutan su función semiótica, función ecológica y semiótica. 
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Estos personajes interactúan con ella, no solo como observadores, sino como elementos 

conectados a la cordillera que representa al páramo como un modo ecológico. Un punto de 

encuentro de relaves energéticas. Siendo la estrategia narrativa, en la cual la montaña opera 

como un conductor de energía antigua y activa la memoria ancestral de cada cuerpo. Según 

Ojeda (2024), “el páramo no estaba callado: había un retumbar profundo. Suena como latido, 

como corazón viejo. Cuando Noa posó la mano en una piedra, sintió que el ritmo venía desde 

el interior” (p.58). 

Según Gehrig (2021) sostiene que los Apus representan símbolos eco-espirituales cuya 

presencia activa mantiene el orden entre la vida y la comunidad humana. Nöth (2001) 

Desarrolla la idea de que las montañas como sistemas semi-ecológicos realizan la 

transmisión de información metafórica y ecológica de los seres humanos.  

En base a la historia de la investigadora, no construye un simple paisaje, sino una gente 

capaz de formar la experiencia humana. El páramo se transforma en un nodo ecológico en la 

cual su energía “se siente” a nivel físico, espiritual y emocional. La adoración a la montaña 

no consta como un adjetivo, sino la eterno junto de ruidos. El uso del contacto manual con 

las piedras y el sonido retumbante señala una lectura sensorial activada de la montaña que 

opera simultáneamente los términos psicológicos como el aire, la altitud y el clima, e incluso 

rituales. Tomando en cuenta esta interpretación, Ojeda consigue de difundir la voz de la 

montaña con la voz de los cuerpos, ya que cada uno responde al otro y entre ellos amplifican 

significados sobre el cuidado, pertenencia y memoria. Esto lo que quiere decir es que la 

novela nos propone una ecología narrativa donde el viaje místico solo mantiene su sentido si 

el entorno está vibrante y vivo. 
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Conclusiones 

El propósito general de esta investigación fue analizar y comprender cómo la cosmovisión 

andina y el viaje místico se articulan en la novela Chamanes eléctricos en la fiesta del sol 

(2024) de Mónica Ojeda, desde un enfoque ecosemiótico. El análisis ha permitido identificar 

múltiples niveles de sentido que configuran una narrativa híbrida, donde confluyen lo 

ancestral, lo simbólico y lo tecnológico. A continuación, se detallan los hallazgos más 

relevantes según los ejes principales del estudio: 

La novela de Mónica Ojeda pone en circulación diversos elementos de la cosmovisión andina, 

los cuales operan como pilares simbólicos y estructurales del relato. Entre ellos destacan la 

noción del tiempo cíclico, la presencia de entidades tutelares como los Apus y la Pachamama, 

y los rituales de reciprocidad que configuran una visión holística del universo. Estos elementos 

no aparecen como simples referencias, sino que son resignificados dentro del espacio 

ficcional, mostrando una continuidad entre el mundo espiritual andino y la subjetividad de los 

personajes. La naturaleza no se presenta como escenario pasivo, sino como un ente activo y 

codificado semióticamente, con capacidad de comunicar y transformar. Esta concepción del 

mundo refuerza la idea de interdependencia entre los seres vivos, los fenómenos naturales y 

lo divino, y se convierte en un eje clave para entender el tránsito espiritual de los personajes. 

La cosmovisión andina en la obra no se limita a lo temático, sino que penetra en la lógica 

narrativa, estructurando el relato desde una episteme no occidental. En esta línea, como 

señalan Allen (1988) y Bouysse (1987), el espacio andino funciona como un territorio 

simbólico donde conviven el pasado y el presente, activando dinámicas de transformación y 

continuidad cultural que la novela recupera y reconfigura desde una sensibilidad 

contemporánea. 

De igual manera, el viaje místico se manifiesta como una experiencia transformadora que 

atraviesa los cuerpos y las conciencias de los personajes. Este viaje no solo implica 

desplazamientos físicos o narrativos, sino una inmersión en estados alterados de percepción, 

vinculados a prácticas rituales, ingestión de sustancias enteógenas y contacto con fuerzas 

invisibles. A lo largo de la novela, se evidencia una progresiva desestabilización de la 

identidad, que permite el tránsito hacia dimensiones espirituales y simbólicas más profundas. 

Dicho viaje se alinea con los procesos chamánicos tradicionales, donde la muerte simbólica, 

la visión y el renacimiento son fundamentales. Mónica Ojeda logra traducir esta experiencia 

mística en una estructura narrativa fragmentaria, sensorial y experimental, en la que el lector 

también se ve implicado. El viaje místico en Chamanes eléctricos en la fiesta del sol no es un 
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motivo decorativo, sino un mecanismo de reconfiguración de la subjetividad y del vínculo con 

lo sagrado, que se articula con los códigos contemporáneos de la música, el cuerpo, la ciudad 

y la virtualidad. 

El enfoque ecosemiótico adoptado en este estudio permitió reconocer cómo los signos 

naturales, culturales y tecnológicos interactúan en la novela como parte de un sistema 

complejo de significación. A través de esta metodología, se identificaron diversos niveles de 

codificación simbólica, donde el paisaje andino, los rituales, las prácticas urbanas y las 

tecnologías de percepción (como el sonido electrónico y los dispositivos digitales) se articulan 

en una red interdependiente de sentido. La ecosemiótica, en este caso, sirvió no solo como 

herramienta de análisis textual, sino como una vía para interpretar los modos en que el mundo 

natural es representado, resignificado y actualizado en el discurso narrativo. La novela, en 

tanto artefacto estético, opera como un ecosistema semiótico donde los límites entre 

naturaleza y cultura, tradición y modernidad, cuerpo y tecnología, se desdibujan. Este marco 

teórico permitió comprender la propuesta estética de Ojeda como una respuesta narrativa a 

la necesidad de reimaginar la relación entre el ser humano y el entorno, desde una 

perspectiva transdisciplinar y decolonial. 

Desde esta perspectiva, el presente trabajo constituye un aporte significativo tanto a los 

estudios sobre la narrativa de Mónica Ojeda como al campo más amplio de los análisis 

literarios con enfoque ecosemiótico y decolonial. Como investigadoras, nos posicionamos 

desde un lugar crítico y reflexivo que busca visibilizar las formas en que la literatura 

contemporánea puede dialogar con saberes ancestrales y reconfigurar los vínculos entre 

sujeto, territorio y espiritualidad. Frente a la escasa producción académica sobre Chamanes 

eléctricos en la fiesta del sol, esta tesis abre una ruta interpretativa que, además de 

profundizar en las dimensiones simbólicas y narrativas de la obra, propone una manera 

distinta de leer la ficción latinoamericana desde epistemologías situadas. En este sentido, el 

aporte de esta investigación no solo radica en el análisis de una obra particular, sino en su 

contribución a la construcción de un pensamiento crítico que recupere y revalorice la 

cosmovisión andina como eje de reflexión estética y ética en el campo literario. 
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