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Resumen

La presente investigacion tuvo como objetivo analizar y comprender la funcionalizacion de la
cosmovisién andina y el viaje mistico en la novela “Chamanes eléctricos en la fiesta del sol”
(2024) de Monica Ojeda, desde una perspectiva eco-semidtica. Para ello, se aplicé un disefio
analitico-interpretativo, que permitio descomponer los elementos narrativos y simbolicos del
texto dentro del contexto sociocultural ecuatoriano contemporaneo. El enfoque cualitativo
facilité una interpretacién profunda de los signos culturales en relacion con los signos del
mundo ecoldgico presente en la obra. El andlisis eco semidtico identifica los sistemas de
simbolos relacionados con la cosmovision andina y el de las imagenes del lenguaje que
permiten su visibilizacién. Los resultados muestran que la novela se organiza a partir de
elementos del mundo natural en donde lo ancestral y lo moderno dialogan activamente, en
esta escena cultural, los hechos que se cuentan se transforman en simbolos naturales y
rituales chamanicos. De manera que, “Chamanes eléctricos en la fiesta del sol” desde una
mirada contemporanea, critica y ecolégica muestra formas de vida, de habitar y de contar que
desafia las fronteras entre saberes tradicionales y discursos actuales, reafirmando su valor

como texto simbdlicamente complejo y culturalmente potente.

Palabras clave del autor: imaginario simbdlico, epistemologia indigena, mundo

ecoldgico
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Abstract

The present research aimed to analyze and understand the functionalization of the Andean
worldview and the mystical journey in the novel “Electric Shamans at the Feast of the Sun”
(2024) by Ménica Ojeda, from an eco-semiotic perspective. For this, an analytical-
interpretative design was applied, which allowed to decompose the narrative and symbolic
elements of the text within the contemporary Ecuadorian sociocultural context. The qualitative
approach facilitated a deep interpretation of the cultural signs in relation to the ecological world
signs present in the work. The semiotic eco-analysis identifies the systems of symbols related
to the Andean cosmovision and that of the images of the language that allow its visibilization.
The results show that the novel is organized around elements of the natural world, where the
ancestral and the modern actively dialogue. In this cultural setting, the events reported are
transformed into natural symbols and shamanic rituals. Thus, “Electric Shamans at the
Festival of the Sun”, from a contemporary, critical, and ecological perspective, demonstrates
ways of life, of inhabiting, and of narrating that challenge the boundaries between traditional
knowledge and current discourses, reaffirming its value as a symbolically complex and

culturally powerful text.

Author Keywords: symbolic imaginary, indigenous epistemology, ecological world
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Introduccién

La novela Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) creada por Mdénica Ojeda es un
ejemplo de una obra que esta profundamente involucrada en varias tensiones
contemporaneas que desgarran el continente latinoamericano, y especialmente el
ecuatoriano. Al buscar explorar la crisis ecoldgica, la lucha territorial y la renovaciéon de los
conocimientos indigenas oprimidos, Ojeda teje una narrativa innovadora que borra la linea
entre la religion y la ciencia ficcidn, la espiritualidad y la critica social. No solo es un reflejo de
los problemas de su tiempo, sino también un desafio serio a la desconcertante I6gica del
poder occidental: un intento de escuchar todas las voces que se ha silenciado hasta ahora
(Ojeda, 2024).

La novela se estructura simbdlica donde influyen los principios de la cosmovision andina, el
viaje mistico y las claves de una lectura eco semidtica. A través de esta narrativa de
fragmentos poética y profundamente corporal, Ojeda indica que un recorrido que va mas alla
de lo racional donde la naturaleza habla, los cuerpos se transforman y lo sagrado irrumpe en
lo cotidiano. La misma, que fue publicada por Random House en 2024, tiene una etapa
madura en la produccion literaria de la autora, o que ha destacado para explorar limites del
lenguaje, el trauma y la espiritualidad. En este sentido, el viaje no es solo fisico, sino
profundamente interior, cargado de simbolos vinculados con la tierra, los ciclos naturales y
las practicas chamanicas. La novela, desde lo ecosemiotico, permite comprender como los
signos de la naturaleza tienen sentidos multiples y como la narracion tiene una crisis en las
jerarquias occidentales entre lo humano y lo no humano. La novela se convierte en un cuerpo
fértil para explorar nuevas formas de lectura, lo cual integra lo literario como lo espiritual, lo

ambiental y también lo ancestral (Ojeda, 2024).

A pesar del creciente interés en la obra de Ojeda y su relevancia dentro del panorama de la
literatura ecuatoriana contemporaneo, hemaos identificado que, no existen estudios criticos y
académicos sobre la totalidad de la obra, Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) de
Ménica Ojeda. Lo que se puede encontrar son comentarios como: resefias superficiales en
medios digitales, andlisis fragmentados que no abordan la profundidad de la obra, entrevistas
donde la autora menciona aspectos de su proceso creativo, pero sin un andlisis exhaustivo,
y referencias breves en contextos literarios que no exploran de manera detallada el impacto
cultural y social de la obra. Esta falta de estudio integral deja un vacio en la comprension
critica de uno de los trabajos mas recientes y ambiciosos de Ojeda. Este hecho genera ciertos
vacio critico dentro de las lineas de revisiones tedrico-criticos en el canon literario

ecuatoriano.
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El propdsito general de la investigacion es analizar y comprender como la cosmovisién andina
y el viaje mistico se funcionan en la novela Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) de
Ménica Ojeda, utilizando la metodologia de la eco semidtica. Los objetivos especificos son
los siguientes: contextuar la produccion y difusién de la novela en América Latina y Ecuador;
marcar una teoria sobre la cosmovisién andina, el viaje mistico y la eco semiética; y
finalmente trabajar la novela desde estas tres dimensiones para aportar a una comprension

critica mas rica de la obra.

La secuencia que seguira esta investigacion sera: en el capitulo 1: Contextos histéricos,
sociales y culturales de la década de 2020, capitulo 2: Estado del arte. Marco teorico y
Metodoldgico, capitulo 3: Analisis de Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024). La
cosmovision andina, capitulo 4: Analisis de Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024).

El viaje mistico.

Fernanda Jacqueline Espinoza Dominguez - Jenny Karina Morocho Marca



UCUENCA 12

Capitulo |
Contextos histéricos, sociales y culturales de la década de 2020

1.1. Las histoéricas politicas

En el afio 2020 fue un tiempo de continuos desafios para América Latina, politicamente y
sobre todo socialmente, ademas revel6 tensiones acumuladas desde hace mucho tiempo por
la regién. Ecuador, Chile y Colombia experimentaron estallidos sociales, alimentados por la
desigualdad, la corrupcion y la falta de representacion politica efectiva (Castro, 2020). Los
jovenes, que desafiaron los paradigmas econémicos que excluyen y justifican, clamaban por
un espacio en la vida politica de cada pais. En América Latina, las protestas sociales son un
fendmeno constante que se considera un aspecto clave del consenso politico. Asimismo,
desencadenada en este mismo afio, la pandemia de COVID-19 intensificd la crisis y puso de
manifiesto las vulnerabilidades de las estructuras estatales en términos de salud y redes de
proteccion social. Pronto, la emergencia sanitaria se convirti6 en una crisis econémica que
afectd a los mas vulnerables y a aquellos que ya lo eran. La Cepal (2022) definié a América
Latina, con sus niveles méas altos de desigualdad y fragilidad institucional, como una de las
regiones sanitaria, econémica y socialmente mas afectada. Asi, la década actual presento
una situacion de tension critica en la que las demandas sociales se convirtieron en una fuerza

visible de cambio.

En este sentido, no es casual que la novela Chamanes eléctricos en la fiesta del sol, publicada
por Ménica Ojeda (2024); sea una narrativa no solo centrada en lo interior o lo espiritual, sino
también una propuesta literaria que nos muestra como el desplazamiento critico se convierte
en una especie de conocimiento alternativo, capaz de cuestionar y resistir al poder politico
moderno. A través de estas lineas maestras simbdlicas y poéticas, la novela adquiere un eco
de resistencia al Estado que ha sustentado su poder en la historia del despojo territorial, la
explotacion de recursos, y la marginacion cultural de los pueblos indigenas. De acuerdo con
Espina (2019) el saber indigena se organiza desde una logica de la territorialidad, lo que
demuestra el antagonismo con el racionalismo instrumental del poder politico y econémico
occidental. En este sentido, la novela de Ojeda esta construida en un imaginario simbdlico
gue no solo articula estas tensiones, sino que, también, las rediscuten desde una ecologia
espiritual profundamente critica. De esta manera, la autora es capaz de ofrecernos narrativa

gue abra alternativas éticas y politicas en medio de nuestras crisis contemporaneas.

Fernanda Jacqueline Espinoza Dominguez - Jenny Karina Morocho Marca
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1.2. Las historias culturales y sociales

La pandemia del COVID19 evidenci6 una fragil estructura del sector cultural en Ecuador.
Segun un informe de la Asociacién Nacional de Artes Escénicas de Emergencia Sanitaria en
el afo 2020, logré paralizar las actividades -culturales presenciales, y esto afectd
especialmente a artistas y gestores independientes que dependian de eventos en vivo para
su sustento. Ademas, ante esta situacion se implement6 la presentacion virtual como
alternativa para mantener la actividad cultural durante este confinamiento. La digitalizacion
se convirtié en una estrategia importante para la supervivencia de las instituciones culturales.
Uno de ellos fue el Museo de Najin y Saiz, el cual adoptdé sus exposiciones en el entorno
virtual, permitiendo nuevas formas de interactuar con lo publico. Sin embargo, estas medidas
también tenian desigualdades en el acceso a la tecnologia y en la necesidad de politicas
publicas que fortalezcan al sector cultural frente a otras estructuras criticas (Licachi & Flores,
2022).

En el afilo 2020, América Latina experiment6 valores culturales jerarquicos y comunitarios
fuertemente arraigados. Por un lado, la distancia de poder en las sociedades de la regién
sigui6 siendo alta, lo que se reflejo en un alto nivel de aceptabilidad de las desigualdades
institucionales. Por otro lado, el colectivismo continué siendo un aspecto dominante de la
cultura regional: los encuestados priorizaban su lealtad y apoyo al grupo comunitario o
familiar. Sin embargo, hubo signos de aumento de la autonomia individual, lo que indica el
equilibrio complejo entre lo colectivo y la iniciativa individual que caracteriza la dindmica

cultural de la regién en tiempos de crisis politica y de salud (Torelli & Leslie, 2020).

En este sentido, los modelos culturales estuvieron acompafados de alta expresion emocional
y orientacion a la indulgencia, donde, es decir, bienestar personal, celebracién comunitaria y
afectos compartidos, se mantienen como mecanismos de afrontamiento. A pesar de la crisis,
en la region se observaron formas simbdlicas de resistencia que, en muchos casos, a través
del arte, la musica y los rituales comunitarios, reforzaron la identidad cultural de su poblacion.
Esta fuerte emocionalidad permiti6 a las comunidades mantener su cohesion, incluso en
condiciones de incertidumbre politica y econémica. Ademas, de acuerdo con investigaciones
recientes, este tipo de emocionalidad colectiva en América Latina esta asociado con una
cosmovision en la cual los vinculos sociales, la naturaleza y la espiritualidad conforman una
sola estructura simbdlica. En este sentido, el modelo no solo sobrevive, sino que, enfrentado

con amenazas externas, se convierte en un recurso cultural activo (Torelli & Leslie, 2020).

Fernanda Jacqueline Espinoza Dominguez - Jenny Karina Morocho Marca
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1.3. Las historias culturales y literarias

América Latina enfrent6 profundas tensiones politicas, sociales y ecoldgicas en el afio 2020,
gue pusieron al descubierto estructuras culturales que han inhibido el desarrollo humano y
social en la regién. En primer lugar, la alta distancia de poder es caracteristica de las
sociedades que aceptan las jerarquias autoritarias como una parte natural del orden social.
De acuerdo con los datos del proyecto GLOBE (2020), las culturas latinoamericanas son
relativamente altas lo que muestra la aceptacion de la autoridad y la diferencia en el status
social. Ademas, la regibn se caracteriza por la tension entre valores profundamente
colectivistas tradicionales, centrados en el apoyo familiar y comunitario, y una creciente
apreciacion de la independencia individual. Este complejo cultural llevé a una respuesta
combinada a las crisis: un alto sentido de cohesion grupal con expectativas alucinatorias de
accion personal. Finalmente, América Latina continué su legado de modelo cultural de
monumentalismo, privilegiando el orgullo identitario, la estabilidad y los lazos a valores
impenetrables. Aqui, el yo es concebido como un monumento orgulloso y nada maleable, en

agudo contraste con los radiantes inclinados a la flexibilidad.

Durante el afio 2020, la literatura latinoamericana ha vivido un surgimiento de nuevas
narrativas que ponen en didlogo elementos de las cosmovisiones indigenas, particularmente
la andina, como una apuesta critica al escenario de crisis ecoldgica y social que caracteriza
su contexto contemporaneo. En este sentido, se puede hablar de un giro fehaciente hacia la
revalorizacion de los saberes y epistemes ancestrales como contrapunto hacia los patrones
de desarrollo inmersos en las l6gicas modernas de occidente. Para Contreras y Reyes (2024)
lo anterior se traduce en la determinacién de planteamientos a través de la mitologia andina
y en la presentacion simbdlica de los efectos de las practicas espirituales, en la literatura
actual este enfoque ha logrado adentrarse de una manera mas maduray sensible a la relacion
del ser humano con la tierra y sus ciclos. Por ende, la literatura narrativa posterior al siglo
deviene en un territorio de resistencia simbdlica y didlogo entre la memoria ancestral y el

pensamiento moderno critico.

De este modo, la novela Chamanes eléctricos en la fiesta del sol, de Ménica Ojeda (2024),
se suma al corpus de un género que intenta fusionar lo antiguo con lo moderno para crear un
espacio ficcional donde conviven espiritualidad andina y problematica contemporanea. A
través de la comunion con la Pachamama y el rol central de los rituales, la autora plantea un
viaje mistico que refleja la disputa entre modernidad y tradicionalismo. Esta propuesta

narrativa se convierte en una oportunidad para reflexionar criticamente acerca de la pérdida
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del contacto espiritual con la naturaleza, pero también para plantear la necesidad de activar
practicas que rescaten lo que lo ancestral sabia respecto al contacto armoénico entre el ser
humano y su habitat. La novela, por ende, no solo reivindica un saber antiguo, sino que lo
proyecta a través del tiempo y lo convierte en una herramienta para pensar y repensar

poéticamente la realidad presente y futura con una perspectiva espiritual, ecolégica y politica.

En este sentido, Mdnica Ojeda construye una interpretacion semantica de los signos y
simbolos implicitos de la cosmovision andina con el objetivo de subvertir los discursos
hegemodnicos relacionados con las narrativas del progreso y el desarrollo y que son
sustentadas la eco semiética, La semidtica de la cultura, como indican Tesche (2018) analiza
como lugares y textos literarios a lo largo de la historia estan entrelazados con sistemas de
signos cargados de significado cultural. En el andlisis de la novela Chamanes eléctricos en la
fiesta del sol, este sistema semidtico expresa una resistencia simbdlica que, mediante la
interconexion entre el ser humano, su entorno natural y sagrado, se integra en lo narrativo,
sin excluir la cosmovision del publico lector. Por otro lado, la novela presenta una narrativa
gue se suma a la tradicidn literaria andina, la cual ha utilizado el arte narrativo como forma de
preservacion y transmision de conocimientos ancestrales. En efecto, enfatizan Flores et al.
(2024) la oralidad esta intimamente ligada a la resistencia cultural. Por ende, la obra
novelistica no solo representa una innovaciéon en lo estilistico, sino que también integra una
tradicion que trata de mantener viva en el ideario colectivo y en la sabiduria andinas.
Considerado en su totalidad, esta perspectiva permite al lector entender la novela como un
texto que establece una conexion significativa en lo literario-espiritual, vinculado con lo

ecoldgico y lo cultural.

1.3.1. Las historias literarias. Escenas en torno al gético andino

En esta misma linea, la literatura contemporanea a nivel global ha mirado hacia la
incorporacion de las memorias histéricas y las narrativas de la poscolonialidad, en un esfuerzo
por complejizar las relaciones de poder y la reconstruccion de identidades dislocadas. En la
investigacion de Restrepo y Walsh (2020) esta onda narrativa intenta subvertir o socavar los
discursos hegemonicos a través del acto de escribir para y en contra de las estructuras
euroceéntricas, dando voz y espacio a la pluralidad de voces oprimidas y marginalizadas. De
esta manera, este tipo de literatura se ha vuelto mas evidente en medio de un contexto global
de movimiento, crisis ambiental y activismo, convirtiendo a la narrativa en el lugar por

antonomasia de la reconstruccién del pasado y la exploracion del futuro.

Fernanda Jacqueline Espinoza Dominguez - Jenny Karina Morocho Marca



UCUENCA 16

En Latinoamérica, la narrativa ha encontrado un terreno fértil en la fusion entre lo ancestral y
lo contemporaneo, autores que han incluido elementos de las cosmovisiones indigenas para
contrarrestar las narrativas coloniales. Como expone Arguedas (2020) la literatura andina
contemporanea ha sacado a la luz memoria historica, sabiduria ancestral para ofrecer una
critica radical a la modernidad y al terrorismo epistémico del modernismo que ha impactado
a los pueblos originarios de manera decisiva. Por tanto, este tipo de literatura incluye un
dialogo intercultural que se materializa a través del ritmo, entrelazando oralidad y géneros

modernos para crear una sinergia cultural de resistencia.

Dentro del ambito literario, la pandemia del COVID-19 sirvié como fuente de inspiracién para
una nueva generacion de producciones que tocaron temas relacionados con el encierro, la
enfermedad, la crisis social y la educacion. Siguiendo el caso de Ecuador, la obra de Ménica
Ojeda puso en escena el gotico andino, la cosmovisién precolombina en situaciones violentas
y de terror. Julia Ortiz, por su turno, narré la vida de Esmeraldas de los afios noventa,
poniendo énfasis en la vida de la comunidad marcada por la pobreza y la violencia, a las que
se uni6 la pandemia, los vinculos entre la vida de generaciones en didlogo. A nivel
latinoamericano, aun cuando las narrativas de Trias (2023) fueron escritas antes de la
pandemia, las interpretaciones de diferentes eventos fueron completamente nuevas en medio
del encierro y miedo general. Esas obras lograron representar como la literatura se convirtio
en un espacio de expresion, que reflejaba el encierro fisico y psicolégico de la sociedad,

permitiendo encontrar las vias de salida social de confinamiento.

El gético andino es una corriente literaria contemporanea que adapta los codigos clésicos del
género g6tico a los contextos histéricos, simbdlicos y geograficos de los Andes,
especialmente en paises como Ecuador, Perd y Bolivia. No solo se especializa el terror o el
misterio, sino que en realidad aprovecha la estética de lo ominoso para abordar los aspectos
mas oscuros de la vida en los Andes, desde la violencia estructural y la colinealidad hasta los
mandatos de género, desde las tensiones entre lo moderno y lo colonial y lo ancestral hasta
los silencios y violencias seguidas (Mendizabal, 2021). En el caso de Ecuador, la escritora
Ménica Ojeda (2024) se destaca particularmente para desarrollar este enfoque. Mientras que
en sus obras el miedo no procede del més alla, sino mas bien de la dureza de lo real andino,

bajo el cual subyacen traumas sociales, estructuras patriarcales y silencios heredados.

Una de las caracteristicas fundamentales del gético andino, es la incorporacién de la
naturaleza andina como una mayor activa del horror. La montafia, el frio, el paramo y el

silencio son aliados del misterio y la atroz (Carretero, 2021). M6nica Ojeda ha apuntado a que
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el gético andino trabaja el miedo que hizo en una zona especifica, la cordillera de los Andes,
sus mitos, simbolos y narraciones. Aqui no hay castillos embrujados, como en el gético
europeo, pero hay cuerpos feminizados, chamanas, volcanes, rituales y memoria oral. En la
fiesta del sol: chamanes eléctricos el paisaje no es plano de fondo. Es otro mas de los
personajes del paisaje con sentido ritual y sentido politico. EI miedo habita en cuerpos
jovenes, en abuelas que callan, en nifio que heredan palabras muerta, en energia que cantan
quienes no pueden hacerse a un lado. Este gético no se borra del contexto andino con los
topicos de terror clasicos: lo abraza, lo tensa, lo transforma en lenguaje narrativo y poético
(Ojeda, 2024).

Ademas, el gético andino es una apuesta critica desde lo estético. No solo aterra, sino que
se mofa de lo oficial, de lo colonial, del discurso heteropatriarcal. Segun Mendizédbal (2021)
ese giro convierte el miedo en denuncia valiente de un sistema que produce violencia
estructural y exclusién. Por eso, la literatura gética andina no acomoda, sino que invita a una

inquietud que descienda a las raices del miedo que nos oprime.

El gotico andino opera, por lo tanto, con un andamiaje que articula mitos ancestrales y
problematicas contemporaneas, en dialogo constante entre pasado y presente. Carretero
(2021) asegura que figuras miticas como brujas, volcanes y chamanes se resignifican en el
contexto urbano y moderno para convertirse en resistencias y alegorias de memoria cultural.
Literatura que, a través de sus procesos de resignificacion, no soélo lo goético desde la
territorialidad andina, sino que también propone una revision cultural que diluye estereotipos

instala nuevas formas de habitar el miedo y el territorio.
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1.4. Monica Ojeda: viday obra. Algunos postulados criticos

La autora Monica Ojeda Franco, de la ciudad de Guayaquil, nacida en 1988, escritora
ecuatoriana y reconocida por su exploracion en temas del miedo, el deseo y la violencia en
sus obras, estudié comunicacion social con mencion a literatura en la Universidad Catdlica
de Guayaquil. Es magister en creacion literaria de la Universidad de Pompeo. Su trayectoria
incluye novelas como: La Desfiguracion Silva 2014, Nefando 2016, Mandibula 2018 y
Chamanes Eléctricos de la Fiesta del Sol (2024). También tiene poemarios y cuentos que han
sido reconocidos por el estilo distinto a los demas. Ménica Ojeda ha sido premiada como el
Alba Narrativa y dentro de la lista Bogota 39 de 2017, destacandose como los mejores

escritores latinoamericanos menores a los 40 afios (Pasik, 2024).

Sobre la obra de Médnica Ojeda, Armijos, (2023) afirma, que sus obras se caracterizan por
tener escrituras que surgen del miedo y el deseo, en el cual abordan experiencias externas
de las personas. En una entrevista, la autora indicé que su redaccion sale del miedo y el
deseo. Esta perspectiva se evidencia en sus novelas, donde explora violencia, sexualidad y
la relacion entre lo femenino y lo monstruoso. Estos elementos la han llevado a la critica, a
clasificar sus obras dentro del nuevo goético latinoamericano. Por otro lado, Fuentes (2025)
ha sefialado que la narrativa de Mdnica Ojeda contiene discursos feministas, los cuales
trascienden su dominio del género gotico. En la obra de Las voladoras (2016), Ojeda
menciona la opresién a la mujer y utiliza el horror como herramienta para indicar las
realidades sociales y culturales. Estas dimensiones feministas se relacionan con una critica
a las estructuras de poder y las narrativas dominantes, permitiendo ser una literatura que

desafia las cosmovisiones y abre espacios para voces marginales.

De manera que, la novela, Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024), explora algunas
dimensiones de la cosmovision andina y del misticismo en una narrativa articulada desde
posiciones criticas de la triangulacion: ser humano, la naturaleza y lo sagrado, desde una
mirada que interrelaciona lo ancestral con lo contemporaneo. Crea asi, un espacio de
reflexiones sobre la pérdida de conexién que tiene el ser humano con la naturaleza y la
necesidad de recuperar estas practicas para instaurar relaciones armanicas con el entorno.
Este es uno de los principios fundantes de la espiritualidad andina. La obra es presentada
COmo un viaje mistico que invita a varios lectores a explorar y conocer la relacién entre la
naturaleza, la espiritualidad y la identidad personal. Activa, la critica social por los temas que
abordan como son violencia, abandono y la precariedad. A través de la narrativa, Mdnica

Ojeda indica las dificultades que enfrentan los jévenes por buscar su identidad y sentido en
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un entorno marcado por la inestabilidad emocional. Asi como la musicalidad que los

Chamanes utilizan como lenguaje, creando experiencias sensoriales (2025).
1.5. Laobra, Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024). Datos editoriales

La obra Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) escrito por la ecuatoriana Médnica
Ojeda, es una propuesta literaria que combina la experimentacion narrativa con una profunda
inmersion en la cosmovision andina. Fue publicada por el sello editorial de la literatura Round
House. La edicién cuenta con 288 paginas, esta disponible en formato fisico y digital, y su
idioma original es el espariol. Su ISBN es 978-6073841993. La obra se presenta con una
portada en tonos oscuros y eléctricos que evocan una atmésfera ritual, volcanica y espiritual,
en consonancia con el viaje mistico que propone su contenido. La imagen editorial potencia
el caracter simbdlico de la novela, reflejando su intencién de fundir lo ancestral con lo

tecnolégico y lo contemporaneo.

La historia se sitla en el afio 5540 del calendario andino, durante un festival ficticio
denominado Ruido Solar, en las faldas del volcan Chimborazo. La protagonista, Noa, una
joven de Guayaquil, emprende un viaje espiritual hacia los Andes, para reencontrarse con su
padre, quien la abandoné cuando era nifia. A lo largo de la novela, se desarrollan temas como
la espiritualidad, la violencia, la muerte, la musica chamanica y la ruptura familiar, en una
mezcla de realismo poético, ciencia ficcion y critica social. El relato se construye a través de
multiples voces que cruzan la psicodelia, la tradicién oral y la memoria colectiva (Ojeda,
2024).

Desde su lanzamiento, la obra ha sido valorada positivamente por la critica literaria, por su
lenguaje lirico, su estructura fragmentaria y su capacidad para renovar el discurso narrativo
andino desde una perspectiva feminista, ecolégica y mistica. Criticos especializados
destacan su fusion entre lo ancestral y lo futurista, enmarcada en un contexto de revitalizacién
de los saberes originarios frente a la modernidad opresiva. En este sentido, Chamanes
eléctricos en la fiesta del sol se convierte en una obra clave para comprender las nuevas

tendencias de la literatura latinoamericana del siglo XXI (Ojeda, 2024).
1.5.1. Estructuras externas e internas de la novela

En la estructura externa se articulan siete sesiones que guardan la correspondencia al
calendario andino, una estrategia literaria que conecta el ritmo narrativo con los ciclos de la

naturaleza y sagrados de los pueblos originarios. Esta organizacion se refuerza el vinculo
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entre el tiempo, el territorio y la espiritualidad, permite que la narracién se desarrolle en una

I6gica mas cercana al pensamiento ciclico de las culturas andinas. A través de las diferentes

voces y puntos de vista de los personajes, el relato presenta una perspectiva coral y polifénica

que, de alguna manera, favorece el reconocimiento subjetivo que implica en el viaje mistico

propuesto. Las partes que compone el libro segin Ojeda (2024) son:

a)

b)

d)

Inti Raymi, esta seccién comparte un ambiente de ceremonia y festivo. Se configura
como una apertura simbdlica que invoca el solsticio de junio y los rituales de gratitud
al sol. En este episodio se activa tanto la tension entre lo ancestral y lo moderno,
donde los protagonistas comienzan a ser convocados por fuerzas invisibles, en el cual
arrastran hacia una transformacion espiritual. El tono de esta parte se caracteriza por
su carga lirica, intensa, y acompafnada de imagenes que interpretan el fuego, el oro,
y sobre todo la iluminacién interior.

Killa, bajo el signo de la luz, esta seccion transita hacia territorios intimos y
emocionales, el cual revelan aspectos ocultos de los personajes, sobre todo aquellos
relacionados con el cuerpo y los vinculos femeninos. En la escritura que produce el
fluir del inconsciente, el personaje central, el cual est4 asociado con la energia lunar,
experimenta un proceso de desdoblamiento entre la razén, el deseo, lo racional, y lo
instintivo.

lllapa, esta vinculado al trueno y las tormentas, en esta parte tiene la representacion
de estallido de los conflictos internos y colectivos. Las tensiones sociales, la memoria
ancestral y la violencia estructural tienen una fuerza narrativa. El relato cobra
dimensiones y se aproxima al registro del gético andino. El lector puede ver el inmerso,
lo que se inmersa entre una atmosfera cadtica donde lo natural se revela y lo
sobrenatural se manifiesta con violencia simbélica. Y esto provoca una ruptura en la
percepcion de la linea del tiempo.

Pachamama es el nicleo que argumenta la profunda relacién con la tierra, el principio
femenino, fértil y cadtico. Se manifiesta en temas de maternidad, memoria uterina,
fecundidad y muerte. En las imagenes de la tierra devoradora y protectora se
entrelazan, sugiriendo una légica del equilibrio que no excluye la destruccion. El
lenguaje se vuelve de manera sensorial, cargado de texturas y olores. Aqui se
refuerza la critica ecoldgica y la resistencia de los cuerpos territoriales.

Yaku, es significado de agua, el cual aparece como elemento regenerador, pero
también como fuerza arrasadora. Se invocan rituales para purificar y pasajes de

transito. Las emociones se desbordan, los limites entre el yo y el otro se diluyen. Los
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personajes son empujados a enfrentar sus miedos mas profundos. En esta parte se
destaca por su simbolismo acuético, son rios que se convierten en senderos misticos
y las lluvias que borran todas las fronteras. El discurso se tifie de un lirismo mas fluido
y sobre todo sanador.

f) Wayra representa el viento, movimiento, desplazamiento o transformacion, las voces
del pasado y del presente que se entrecruzan y los personajes que inician viaje fisico
y espiritual que los conduce de un lado a otro con una apertura de conciencia. Las
palabras flotan en el texto como susurros ancestrales en un tramo donde la memoria
es colectiva y se activa mediante cantos, leyendas y discursos orales. Esta parte actla
como un umbral hacia el despertar.

g) Chacana es el cierre simbdlico y espiritual de la estructura narrativa. La cruz andina
parece como eje integrador de las diferencias que han vivido los personajes. Se llega
a una sintesis de los elementos fuego, agua, tierra, aire y espiritu. Estas revelaciones
alcanzan durante el proceso mistico y culminan en una conciencia ampliada. Los
personajes no regresan a un punto de partida, sino que renacen con nuevas claves
para habitar en este mundo. La Chacana condensa la sabiduria de los ciclos y

equilibra el universo.

El argumento central trata de un grupo de jovenes que participan en una experiencia iniciatica
durante el Inti Raymi, la tradicional fiesta andina del sol, que ha sido reconfigurada en un
contexto contemporaneo atravesado por el caos urbano, la crisis ambiental y la disolucién de
los vinculos espirituales. La novela se despliega como un viaje mistico en el que los
protagonistas, marcados por heridas individuales y colectivas, se ven inmersos en un proceso
de transformacién que entrelaza el presente con la memoria ancestral. La figura del chaman
se presenta no solo como guia espiritual, sino como un mediador entre mundos: lo humano y

lo no humano, lo material y lo simbdlico.

A medida que avanza la trama, el lector se adentra en un universo narrativo donde se fusionan
la cosmovision andina, el gético latinoamericano y elementos de la ciencia ficcion, generando
un lenguaje hibrido, poético y a la vez perturbador. Los personajes, movidos por una
busqueda interior, se enfrentan a rituales que desafian la racionalidad occidental y que les
exigen una apertura a lo sagrado. En medio del conflicto entre lo tecnolégico y lo ancestral,

surge una critica feroz a la devastacion ecolégica y al vacio espiritual de la modernidad.

Ojeda propone una narrativa polifénica en la que multiples voces dialogan con los saberes

indigenas, en particular con el respeto por la Pachamama vy los ciclos naturales. La novela
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transcurre entre visiones oniricas, cuerpos alterados y paisajes simbdlicos que reflejan las
tensiones de un continente que aun lucha por reconciliar sus raices originarias con las
imposiciones del progreso. El ritmo narrativo se intensifica conforme los rituales avanzan,
revelando las marcas de la violencia histérica y el deseo profundo de reconexion con la tierra
y con el sentido de comunidad. En su conjunto, la obra se convierte en una metafora poderosa
de la resistencia cultural y espiritual frente a la homogeneizacion global. Ménica Ojeda retoma
simbolos precolombinos y los reinterpreta desde una estética contemporéanea, estableciendo
una conversacion literaria con la tradicién andina sin caer en el exotismo ni en el folclore. La
novela finaliza con una epifania colectiva, en la que los personajes no solo descubren otra
forma de mirar el mundo, sino también una manera distinta de habitarlo, donde el equilibrio
entre los elementos y la conciencia ecolégica emergen como posibilidades de sanacion. La
introduccion de la novela se sitla en el afio 5540 del calendario indigena y sigue a Noa y
Nicole, dos grandes amigas que huyen de Guayaquil para asistir al Ruido Solar, el cual es un
festival donde se combina la musica, la danza y rituales chamanicos en las faldas del volcan
Chimborazo. La narrativa incluye personajes como Mario, Pedro, Pamela y las Cantoras,
quienes tienen un aporte en la novela de diferentes perspectivas y experiencias dentro del
festival, y asi refleja la complejidad de la realidad a la que se enfrenta. La relacion entre textos
de la misma autora presenta como referencia a las mitologias andinas y los elementos
culturales (Ojeda, 2024). Estas figuras como las sirenas andinas, los diablos humas, que
conectan la tradicion ancestral con la historia, con la finalidad de tener una vision profunda
de la comision andina y la relevancia en la actualidad. Sus novelas han captado el significado

de la conexioén con la naturaleza y el ser humano.
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Capitulo Il

Estado del arte. Marco tedrico y Metodoldgico

2.1. Estado del arte

En las Ultimas décadas, la literatura latinoamericana contemporanea ha despertado un
renovado interés entre los jOvenes, especialmente por su capacidad de recuperar y
resignificar cosmovisiones ancestrales a través de nuevas propuestas narrativas. Esta
convergencia se evidencia en la obra Chamanes eléctricos en la fiesta del sol de Mdnica
Ojeda, en la cual la autora se adentra en un universo sagrado y mistico, sin transgredir los

limites entre lo fantastico y lo real.

Diversos estudios sefialan la existencia de antecedentes criticos y tedricos que respaldan el
analisis de dicha obra, particularmente desde una perspectiva simbdélica del chamanismo
como un puente entre el mundo tangible y el espiritual (Ojeda, 2024). A su vez,
investigaciones sobre la cosmovisidon andina destacan aspectos clave como la estructura
ciclica del tiempo, la interconexidn entre todos los seres vivos y la importancia de los rituales
como procesos de transformacion. Estas caracteristicas permiten interpretar la narrativa de
Ojeda como una representacion subjetiva del viaje espiritual, en sintonia con el pensamiento

andino.

En este contexto, el presente apartado retne estudios significativos que han abordado la
simbologia andina desde una mirada integral, centrandose en su representacion dentro de la

narrativa literaria y su relacién con la cosmovision ancestral y el viaje mistico.

A nivel internacional, destacan los siguientes trabajos:

“El Inti Raymi (fiesta del sol) de la revitalizacién a la reivindicacion de la cosmovisiéon de los
pueblos/naciones andinas en Madrid” (2018 a.), de Ana Pinilla. Aqui se analiza la celebracion
del Inti Raymi en Madrid como una expresion cultural y ritual que va mas alla de una simple
festividad (p.85). “La celebracién del Inti Raymi en Espana, Tinkuy e interculturalidad” (2022
b.), de Ana Pinilla. El texto analiza la celebracién del Inti Raymi en el Parque del Retiro de
Madrid como un acto que trasciende lo festivo para convertirse en un espacio de

reivindicacion cultural y politica para la comunidad andina migrante (p.98).

A nivel latinoamericano, resaltan las siguientes investigaciones:
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“La fiesta: preservacion de la cultura popular en América Latina” (2008), de Claudia Macias.
El texto describe las fiestas como manifestaciones fundamentales de la identidad cultural, en
las que se entrelazan elementos histéricos, miticos y sociales. A través de rituales, danzas,
cantos y ofrendas, las comunidades reviven sus raices y celebran valores como la unidad, la
reciprocidad y la memoria colectiva (p.9). “Acercamiento a la vision césmica del mundo
Andino” (2009), de Hugo Zenteno. En este trabajo llevado a cabo en Cochabamba, Bolivia
explora la cosmovisién andina como un proceso de vida que conecta al ser humano con la
naturaleza y el cosmos a través de principios como el respeto, la complementariedad y la
reciprocidad (p.84). “Musicas, movimientos, colores en la fiesta andina. Ejemplos bolivianos”
(2014), de Rosalia Martinez, la autora analiza la dimension multisensorial de las fiestas
andinas en la region de Sucre, Bolivia, donde la musica no solo se escucha, sino que se vive
a través de movimientos corporales y colores vibrantes que generan una experiencia

sensorial Unica (p.95).
A nivel nacional, se evidencian los siguientes estudios:

“La fiesta popular tradicional del Ecuador” (2009), de José Pereira. En el apartado titulado
"Fiesta de San Pedro (Inti Raymi)" describe esta celebracion como una expresion esencial de
la identidad cultural andina, en la que se integran rituales, muasica, danzas y vestimentas
tradicionales. A lo largo de varios dias, la comunidad participa colectivamente en actividades
gue evocan sus raices ancestrales y fortalecen valores como la solidaridad y la pertenencia
(p.16). “Desarrollo, educacion y cosmovision: una mirada desde la cosmovisién andina”
(2014), de Juan lllicachi, Cuenca, Ecuador el autor aborda la cosmovisién kichwa andina,
centrada en la relacion armonica entre el runa (ser humano) y la Pacha Mama (naturaleza).
Reflexiona sobre cdmo conceptos indigenas como el sumak kawsay (buen vivir) y la
cosmovision, contrastan con los modelos de desarrollo occidental hegemodnicos vy

extractivistas (p.19).

“Inti Raymi: La Fiesta Sagrada de los Kichwa Runa" (2019), de Ariruma Kowii, describe el Inti
Raymi como una de las celebraciones mas importantes de la cultura andina, vinculada al

solsticio de junio y la relacion sagrada entre el ser humano y la naturaleza (p.10).

Estudios sobre Monica Ojeda

La obra Chamanes eléctrico en la fiesta del sol (2024) de Ménica Ojeda ha generado un
creciente interés en el ambito académico, especialmente en lo que respecta a los temas del

horror, el cuerpo, la subjetividad femenina y las violencias estructurales. Entre los estudios
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MAas representativos se encuentran: Monstruos y afectos: Representaciones del horror en la
narrativa de Mdénica Ojeda (2019), de Gonzalo Aguilar; Escritura, violencia y género en la obra
de Ménica Ojeda (2020), de Ana Gallego Cuifias; y Cuerpos y subjetividades femeninas en
la obra de Monica Ojeda (2021), de Karla Pérez. Estas investigaciones han sido
fundamentales para establecer un marco teérico que vincula la obra de la autora con los

estudios de género, el feminismo y la literatura del horror contemporaneo.

Aunque Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) es una novela reciente, ya ha
comenzado a recibir atencion critica. Un ejemplo de ello es el trabajo de Leticia Contreras
Candia (Universidad de Santiago) y Sebastian Reyes Gil, quienes han realizado un andlisis
preliminar de la obra, centrado en sus dimensiones simbdlicas y culturales (Contreras &
Reyes, 2024). No obstante, hasta el momento no existen estudios sistematicos ni
académicamente consolidados que aborden esta novela desde una perspectiva ecosemibtica

y andina.

Monica Ojeda es, sin duda, una de las escritoras ecuatorianas mas relevantes de la literatura
contemporanea, y su obra ha despertado un creciente interés tanto en la critica especializada
como en el publico lector. A pesar de ello, Chamanes eléctricos en la fiesta del sol, con toda
su riqueza simbdlica, tematica y estructural, ain no ha sido objeto de un estudio riguroso que
analice su profundidad desde un enfoque critico integral. Si bien existen resefias y entrevistas
en medios digitales, estas aproximaciones suelen ser generales o parciales, sin un

tratamiento profundo de los elementos que configuran el universo narrativo de la obra.

En particular, aspectos fundamentales como la representacion de la cosmovisién andina y el
viaje mistico no han sido explorados con suficiente profundidad dentro del campo de estudios
literarios ecuatorianos, lo cual genera un vacio interpretativo. Esta carencia limita no solo la
comprension plena de la novela, sino también su valoracion dentro del panorama literario
nacional como una obra que dialoga con las tradiciones ancestrales y las tensiones

contemporaneas.

Ante esta ausencia, la presente investigacion titulada Cosmovision andina y viaje mistico en
Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) de Monica Ojeda. Un acercamiento
ecosemidtico se propone contribuir a la construccién de una lectura critica que permita
desentrafiar las complejidades narrativas, simbdlicas y culturales de la obra. Al hacerlo, se
amplia la orbita escritural de Ojeda, una autora que, para diversos criticos, se inscribe en las

coordenadas del denominado gotico andino, una estética que explora lo sagrado, lo ancestral
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y lo femenino en escenarios atravesados por la tensién simbdlica y cultural. Esta
investigacion, por tanto, busca no solo llenar un vacio académico, sino también aportar a la
comprension de una narrativa que articula con profundidad el pensamiento andino y la

literatura contemporanea.

2.2. Marco Te6rico

2.2.1. La Cosmovision Andina

Balarezo (2019) define la cosmovision andina, como, un principio de interconexién universal,
donde cada elemento del mundo esta ligado a los demas en un entramado complejo de
relaciones. En esta perspectiva, no existe nada que permanezca completamente aislado o
separado, ya que todo forma parte de un sistema dinamico en el que los seres humanos, la
naturaleza y las fuerzas espirituales interactian de manera constante. Esta vision holistica
del universo se expresa en mdultiples dimensiones, desde la organizacién social hasta los
rituales y la manera en que se concibe el tiempo y el espacio dentro de las tradiciones

andinas.

Para Rodriguez (1998) "La cosmovision andina se puede definir como la idea y apreciacion
del mundo de las personas, tras la cual contemplan y revelan su entorno natural y cultural, es
el producto de un proceso de evolucion del pensamiento” (p.123). Por su parte, Grimaldo
(2015) "La cosmovision andina es la que se vive y se practica en los pueblos que tienen
costumbres antiguas que viven en los Andes" (p.123). Ademds, Estermann (1998) "La
cosmovisién andina, desde un punto de vista filoso6fico, se percibe como la practica del ser y
la naturaleza del conocer, que hace resefia al grupo de pensamientos, modelos y jerarquias

gue vive el andino en la practica" (p.123).

Segun Cano et al. (2014), el término “cosmovision” proviene del aleman Weltanschauung,
traducida como observar el mundo. Asi, la cosmovisién es un conjunto de “creencias que
conforman la imagen del mundo que tiene una persona, época o cultura, a partir del cual
interpreta su propia naturaleza y la de todo lo existente” (p. 275). Estermann (2006) declara
gue para algunos autores es el sin6nimo de una filosofia, aquella forma que cada pueblo de
cada época adopta para comprender la realidad del mundo. Por ultimo, afiade que las
cosmovisiones han encontrado su cabida en la posmodernidad, cuya aceptacion de diversas
formas de conceptualizar el mundo se contrapuso a la hegemdnica modernidad a modo de

resistencia.
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Por otro lado, lo andino es una forma actual de pensar en territorio de los Andes. Este
concepto es una “categoria cultural”, “un fenédmeno multicultural, multi-étnico y —hasta se
podria decir— sincrético [...] un pensamiento vivo y vigente en la actualidad” (Estermann,
2006, p. 71-72). Su filosofia de vida, tanto individual como colectiva, se practica
subconscientemente dentro de un mundo material: una realidad vivencial manifestada de
forma “semioldgica”. Esta es una constante que conforma una cultura andina, cimentada
sobre un lugar al que su habitante, el runa/jaqui, siente pertenecer de manera no-ideologica
(Estermann, 2006). A este lugar, la realidad espacial de su universo, se lo conoce como pacha
un término quechumara polisémico que, a diferencia de la realidad diastica de occidente, da
nombre al espacio-tiempo andino, regido por los ciclos naturales que son la base de los

principios de correspondencia y complementariedad en los Andes (Estermann, 2006).

La simbologia del humano andino denota su estrecha relacion con su mundo. A este respecto,
resulta pertinente explicar, primeramente, qué es un simbolo. Dentro del marco de las
religiones, para Cirlot (1992), un simbolo es el “plurisigno”, una realidad activa en la que lo
mundano y lo espiritual conviven, saltando de “lo instrumental a lo espiritual, lo humano a lo
césmico, lo casual a lo causal, lo desordenado a lo ordenado” (p. 16). Ahora, la relacionalidad
en la pacha es de tipo sui generis, lo que implica “una gran variedad de formas no-légicas:
Reciprocidad, complementariedad y correspondencia en los aspectos afectivos, ecoldgicos,
éticos, estéticos y productivos” (Estermann, 2006, p. 127). Por ende, estas formas derivan en
una “ética cosmica”, una interrelacion y deber reciproco entre el humano andino —expresado
siempre por un ‘nosotros’ antes que un ‘yo'— y su cosmos. Esto se lograba mediante
ceremonias y celebraciones simbdlicas que expresaban su agradecimiento, manteniendo la
correspondencia y denotando equivalencia entre todos los seres del orden cdsmico
(Estermann, 2006).

Por otra parte, la geografia de la cordillera prefigurd esta cosmovisién. Su precariedad, al
igual que la topografia irregular —definiendo la comunicacién dial6gica entre la parte alta y
baja de sus montafias—, los ciclos de lluvias y sequias extremas, las temperaturas entre el
calor del dia y la frialdad de la noche, hondos desfilares y extensos paramos con un rio que
los atraviesa, montafias nevadas y cdlidos valles, definieron su dualidad, que mas que una
oposicion se traté de una polaridad complementaria y la ciclicidad del tiempo (Estermann,

2006). Esto ultimo sera desarrollado en el siguiente subtema.
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2.2.2. El vigje mistico

Torres (2014) define el viaje como el desplazamiento fisico sobre un espacio geografico que
implica una duracién y un sentido es tan viejo como la humanidad, o es quiza anterior. Basta
remitirse a las migraciones y transitos de las diferentes especies del reino animal para asumir
el desplazamiento como el trasunto arquetipico del homo Viator. Los testimonios escritos de
este impulso errante primordial se remontan al relato biblico de la expulsiéon de Cain. Se
puede decir que la cosmovisién andina en la literatura es una forma de entender el viaje
mistico andino, ya que no es un evento aislado de la interconexion, sino parte de un flujo
continuo de cada accion, de cada ser y lugar, los cuales estarian vinculadas a un entramado
coésmico de significados y aprendizajes que serian interpretados por los llamados chamanes

eléctricos.

En la misma linea, para Cabrera (2020) “Mistico o misticismo hace referencia a la experiencia
de la unidad con lo inefable, el cual es una experiencia cultural universal” (p. 124). Asi mismo,
Monte de Lépez (2013) asegura que “para la cultura guarani, lo mistico esta relacionado con
todo lo que le rodea, su cosmovision, la naturaleza, su hogar, los eventos climéticos, su
relacion con su tava o comunidad, aquellos eventos que para estos pueblos eran inexplicables
pero que los mantenian unidos y relacionados con seres superiores, espiritus, donde la figura

del payé o chaman representaba gran autoridad” (p. 124).

2.3. Marco metodoldgico: la eco-semiotica

El término ecosemidtica nacid, segin Maran y Kull (2014), en Alemania, con la Okosemiotik
de No6th en 1996, no sin antes haberse manifestado como ecologia semiética por Lang (1993).
En ese mismo afio, contindan los autores, la revista Zeitschrift fir Semiotik publicé variados
articulos sobre del tema. Luego, le siguieron numerosas intervenciones en el campo
investigativo, hasta que en 1998 la teoria se dio a conocer ampliamente con los articulos de
No6th (1998) y Kull (1998) publicados en la revista Sign Systems Studies (vol. 26) (Maran y
Kull, 2014).

No6th (2001) la defini6 como “the study of sign processes which relate organisms to their
natural envorionment”2 (p. 71). Segun el autor, se encuentra a la mitad de la semidtica de la
cultura y la semiética de la naturaleza. Afirma, ademas, que prevalece en la semiética de la
significacion y no en la de cultura, pues el medio ambiente no emite mensajes intencionales
al intérprete, a diferencia de la comunicacién (N6th, 2001). Por otro lado, su contraparte, la
ecosemidtica cultural, estudia la naturaleza culturalizada. Aqui, N6th (2001) presenta cuatro

modelos culturales de una semiosis humano-naturaleza: el magico, en donde la naturaleza
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recibe signos del humano; el mitico, que relaciona humano y entorno mediante narraciones;
el metaforico, que codifica a la naturaleza en signos connotativos; y el pansemiotico, en donde

solo la naturaleza es quien emite signos.

A propdsito, cabe aclarar que N6th fundamenta su teoria con el umwelt, término acufiado por
el bidlogo Jakob von Uexkill y que, desde la ecosemiética, hace referencia a una combinaciéon
entre la apreciacion subjetiva y externa del entorno. Aquello deriva en la apreciacion de
Zengiaro (2024), en donde “el entorno siempre es el entorno de alguien (humano o no
humano) y, por lo tanto, no existe como entidad neutral” (p. 87). Eso si, tal espacio no emite
signos arbitrarios ni artificioso (N6th, 2001). Asi pues, la ecosemidtica es el modelo idéneo
para analizar la percepcion-accion del humano sobre el medioambiente, al igual que la

manera en la que manifiestan y disefian su umwelt las distintas culturas (Kull, 2016).

En este sentido, la “ecosemidtica materialista” de Zengiaro (2024) concilia al medioambiente
y la cultura. Esta metodologia de la ecosemidtica contemporanea analiza como la materia
conduce y limita las interpretaciones humanas sobre el medioambiente, entendiendo, “no
tanto una cultura plural y una naturaleza univoca, sino una reinterpretacion significativa del
devenir de la naturaleza y la cultura como sistemas abiertos continuamente entrelazados” (p.
84). No obstante, aquello resultaria, necesariamente, en una interpretacion ambigua, pues,
de lo contrario, se volveria a adoptar una mirada antropocéntrica y culturalizada del mundo y
el medio ambiente (Zengiaro, 2024). En cuanto a su ligazén con el simbolismo del mundo
andino, la vida de los Andes no comprende una vida sin su estrecha relacion con la tierra

(Estermann, 2006), pues la materia es la posibilidad de su pacha.

Con estas categorias tedricas y con los postulados tedricos-metodolégicos de los autores que
las sustentan, y colocando el entorno natural como objeto de analisis del presente recorrido
investigativo, nos acercaremos a la novela, Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024)

de la escritora ecuatoriana, Ménica Ojeda.
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Capitulo 1l
Andlisis de Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024). La cosmovisién andina

Este capitulo ofrece un andlisis detallado de cémo Chamanes eléctricos en la fiesta del sol
(2024), de Monica Ojeda, representa diversos principios de la cosmovision andina a través
de una narrativa simbdlicamente rica y experimental. En lugar de abordar estos elementos
como referencias folcléricas o decorativas, la novela los reactualiza mediante recursos
tecnoldgicos, estéticos y sensoriales contemporaneos. Desde la figura del chamén eléctrico
como mediador ritual, pasando por la presencia de animales tutelares como el céndor, la
serpiente y el felino, hasta la reformulacién del viaje enteégeno y el Diablo Huma como
simbolo sincrético, se examinan los modos en que lo ancestral se entrelaza con lo moderno

para conformar un tejido narrativo mistico, corporal y colectivo.

3.1. El Chaman

Es una figura que conecta lo humano con lo espiritual, sirviendo de puente entre los dos
mundos visibles como el Kai Pacha y los invisibles como el Hanan Pacha. Los yachacs
poseen el yatchai, que se conoce como el conocimiento ritual (2025). Esto les permite
identificar enfermedades espirituales, comunicarse con espiritus, guiar rituales y mantener el
equilibrio de la sociedad. También son sanadores, lideres comunitarios, filésofos, e

intérpretes de la palabra sagrada.

Para Sanchez (2022) el chaman actta en lugares ceremoniales con cantos, plantas sagradas
gue ocupan para mediar y recargar la energia del grupo y objetos rituales. Su funcién es
mediadora, ya que equilibran las fuerzas espirituales y naturales, manteniendo la salud del
cuerpo colectivo. Todo esto quiere decir que esos sabios integran redes internacionales para

promocionar la sabiduria ancestral como una forma de resistencia cultural y espiritual.

Esta novela representa al chaman como una figura hibrida conocido como el Chaman
Eléctrico que ayuda a las personas a través de la frecuencia sonora, el ritual tecnolégico y la
luz. Esta figura no utiliza las plantas medicinales tradicionales, sino que ocupa dispositivos
visuales y sénicos que inducen el trance ritual y ordena los estados sensoriales de los
asistentes. Ojeda lo presenta con atributos rituales como simbolismos corporales, puestas
rituales, 6rdenes de grupo, e invocaciones. Esa novela crea un ritual colectivo en el cual el
chaman electrénico es el mediador entre el entorno natural, la experiencia posmoderna, y lo

ancestral. Su rol principal es: sin el ruido solar, no seria ceremonia, sino exhibiciéon sonora.
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Se reitera asi, el chamanismo no exige, sino que se transforma para conservar el equilibrio

sagrado.

El chaméan eléctrico alz6 una bandeja de cuarzos y la gir6 sobre el circulo, anunciando el
descenso del Apu. En ese instante, el paramo entoné una frecuencia silenciosa y todos
callaron. (Ojeda, 2024, p. 34). Asi:

Con cada nota de bajo, el guia extendia los brazos, marcando el ritmo del trance. Nadie

respiraba; sdélo él podia leer el pulso colectivo y decidir cuando soltar la explosién sonora.
(p-37)

La investigadora interpreta la figura Yachak como el chaman eléctrico, un mediador cosmico
gue ocupa las tecnologias de luz y sonido. No se refiere a una traduccién antigua sino de una
practica que se ha actualizado a las l6gicas sonoras y estéticas actuales. En base a la lectura,
el Chaman conserva funciones tradicionales como: evaluar la energia grupal y la activacion
de los trances colectivamente. Esta novela muestra que, aunque las herramientas cambien,
la meditacion espiritual es permanente, lo cual es esencial para la cohesion del viaje mistico.
La investigadora en base a todo esto concluye que Ojeda (la autora de la novela) revindica al
chaman andino como un sujeto ritual adaptable, dentro de varios contextos actuales y

transformacioén espiritual.

Aungue en la novela no hay un chaman Unico, todos los personajes devienen iniciados en un
ritual colectivo, donde la tecnologia sonora cumple la funcion de guia espiritual. Se destaca
gue el paramo del Chimborazo se convierte en el espacio sagrado que contiene estos viajes
interiores, manteniendo la centralidad de la montafia como puente entre los mundos. Ademas,
sefala que el uso de estados alterados de conciencia, inducidos por la masica experimental,
reproduce el proceso de crisis y transformacion caracteristico de los rituales chamanicos.
Segun su andlisis, Ojeda (2024) construye un viaje mistico hibrido, donde el dolor fisico, el
éxtasis sonoro y el contacto con lo natural permiten a los personajes confrontar su propia
oscuridad y acceder a nuevas formas de conocimiento. Se concluye que el viaje mistico en
la novela funciona como una metafora ritualizada de la busqueda de sentido en un mundo

atravesado por el vacio existencial y la necesidad de reconexién espiritual.

3.2. Animales sagrados: el condor, la serpiente y el felino

En la Cosmovisibn Andina los animales sagrados ocupan un rol elemental, ya que se
representan fuerzas césmicas que se vinculan con los Tres Mundos. El Condor representa al

Hanan Pacha, es considerado el mensajero de los dioses y simbolo de vision espiritual
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elevada. La serpiente llamada Uku Pacha, es el guia del inconsciente, generador de poder y
lo oculto. El felino encarna al Kay Pacha, tiene una gran fuerza, capacidad y agilidad para
actuar como protector e incluso transformador del espacio fisico, lo que representan a los
seres animales no es solo la conexidn a los mundos, sino que también pueden habitar en el
cuerpo del ser humano en forma de energias o espiritus protectores que deben ser

controlados o despertados a través de pruebas o rituales (Portales, 2025).

La novela Chamanes eléctricos en la fiesta del sol de Ojeda (2024) representa a estos
animales, no como presencias simboélicas explicitas o figuras didacticas. sino se simbolizan
en forma de sensaciones o visiones que aparecen en los estados alterados de la conciencia.
En la cual la protagonista y los demas iniciados narran los episodios de transformacion
corporal en los que se sienten perseguidos, observados o fusionados con figuras animales.
Estas imagenes se manifiestan en medio del trance, cuando el cuerpo pierde su identidad y
se vuelve un campo receptivo a lo ancestral. La autora sugiere que estos animales no son
exteriores al cuerpo, sino que estan encerrados en su interior. Este viaje se convierte asi en
una forma de revelar los animales espirituales que habitan dentro de los seres humanaos, tal
y como ocurre en muchas practicas andinas de desdoblamiento o posesidén. Para Ojeda
(2024).

Durante el sonido mas grave, Noa vio un condor que volaba en circulos dentro de su craneo.
Luego sinti6 que una serpiente le recorria la columna. Cuando el ritmo cesg, rugié: no como

mujer, no como humana, sino como algo felino, incontrolable (p. 74).

Se sintetiza la articulacion andina de los tres planos a través de sus animales tutelares. El
reclame del condor permite el despertar de la conciencia y el contacto del mundo superior.
En la columna de la serpiente se activa el flujo vital del cuerpo y sus memorias profundas. El
rugido felino representa el entorno con poder al mundo fisico. La autora no presenta esta
transformaciéon como una simple alegoria sino como una experiencia sensorial y corporal. La
figura femenina se desdibuja para dar paso a energias que evocan los rituales de danzay el
cambio en las comunidades indigenas. La novela reactiva el lenguaje espiritual de los
animales sagrados y los transforma en una clave poética para lograr narrar la disolucién del
yo y también la integracién con lo cosmico. No se refiere a metaforas decorativas, sino de

presencias reales dentro del universo ritual que la autora expone.

El condor andino es un personaje destacado en las cosmovisiones indigenas andinas al ser
considerado mensajero del mundo superior Hanan Pacha e iniciador de lo eterno en lo

temporal. Los estudios etno-ornitologicos sostienen que el ave zahori de los espiritus de la
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montafia fortalece su rol ritual y mitico como guardian de aquel paisaje ancestral al incluir los
saberes de la tradicion nativa en su representacion como practicas rituales, cuentos orales y
ceremonias comunitarias. Por lo tanto, el céndor andino no solo representa a su comunidad,
sino que asume su papel como guardian ecolégico del paisaje andino amenazado por la

mineria y la contaminacion del agua (Sault, 2020).

En cuanto a las investigaciones en ecologia y simbolos nacionales, el condor proyecté como
uno de los emblemas del patriotismo en Ecuador, Bolivia, Chile, Colombia y Perud. Los
escudos, banderas y arte popular repercuten con su visualizacion. Para Gallo et al. (2023)
enfatiza que la percepcion publica del condor va mas alla de la estética; refuerza identidades
colectivas, legitima narrativas poscoloniales y opera como sefial de resistencia cultural a la
vulneracion ambiental. Este razonamiento se adhiere al punto explicativo a la expectativa de
que el céndor representa la unidad del territorio y el caracter suponen que se trata de un

imaginario andino presente.

Una perspectiva de conservacion integrada se centra en cémo el céndor se ha estudiado
como una especie clave para la diversidad bioldgica y la cultura. Segun Wallace et al.(2022)
se identificaron consensos cientificos internacionales ACCUs (Andean Condor Conservation
Units), como unidades de conservacion de prioridad, estas condicionan criterios ecol6gicos
con el reconocimiento del valor cultural que posee el condor. Se considera un valor simbdlico
de su existencia para las comunidades andinas, comprendiendo la importancia de este ser

vivo dentro del patrimonio biocultural.

3.3. Plantas sagradas y viaje entedgeno

Ciertas plantas en la cosmovision andina son consideradas entes sagrados por tener la
capacidad de abrir la percepcion y facilitar el contacto hacia otras dimensiones espirituales.
Una de las mas importantes esté la Ayahuasca y la Huachuma, Estas plantas son utilizadas
en rituales de curacion, de transformacion y conocimiento (Sanchez T. , 2022). Estas plantas
no son reconocidas como héroes, sino como espiritus medicinales 0 maestros vegetales.
Dicho uso de estas plantas requiere de una guia y preparacion fisica emocional y espiritual.
Luna 2011. El propésito de estas plantas entedgenas es el consumo para introducir visiones,
permitir la conexion con mundos antiguos como el Pacha, Caipacha, Anampacha, y liberar
energias retenidas. EI Chaman actda como un comunicador entre el iniciado y la planta,

cuidando de gue el transito sea revelador y sanador, y no destructivo.

Fernanda Jacqueline Espinoza Dominguez - Jenny Karina Morocho Marca



UCUENCA s

En la novela no se menciona directamente a las plantas como la Uamucha o la Ayahuasca,
pero se reconstruye su efecto simbdlico y ritual, a través de experiencias sensoriales
provocadas por los luces, sonidos y estados inducidos por el chaman eléctrico. En los
siguientes episodios -alucinaciones, despersonalizacion, visiones animales o cosmicas- Se
encuentran etapas tipicas de una sermonea entedgena, como la purga, el entorno y la vision.
En la novela, la protagonista pasa por un viaje de autor interno en el cual los limites de los
cuerpos se dibujan, lo visible se hace presente y la conciencia se expande. La autora no
invento el viaje mistico desde lo tecnolégico sensorial, aunque claramente se enfoca en la
I6gica andina de transformacion espiritual. Esto quiere decir que la novela representa el efecto
entedgeno desde un dispositivo narrativo contemporaneo que conserva la funcién de ritual
ancestral. Para Ojeda (2024): “Ya no veia con los ojos. Veia con el pecho. Escuchaba con
las costillas. Todo estaba desbordado. Era como si hubiera tragado la montafia. Como si el

paramo me habitara. Sentia el universo moverse dentro (p.46).

En este fragmento, la investigadora presenta con precision el efecto de un viaje entedgeno
en el contexto antiguo, aunque la autora lo exprese mediante técnicas narrativas. El cuerpo
de Noa se transforma en un paisaje ritual, los sentidos se modifican, la percepcion se invierte
y se llena el territorio de adentro, esto crea el principio de que la planta sagrada "no lleva
hacia afuera”. Si no, que se revela que el universo que ya estd adentro. La escucha con las
costillas o la visién con el pecho no es metafora poética. Sino en la que hay una descripcion
exacta de donde estaba enterado y en la que los pueblos indigenas experimentan gracias a
la ayuda del maestro vegetal. Para la investigadora, Ojeda traduce estos estados en claves
contemporaneas y ademas con perder la profundidad mistica. El viaje espiritual narrada en
la novela sin plantas, logra mantener la esencia de las ceremonias antiguas. La

transformacioén del yo a través del cuerpo expandido y la comunién con el mundo invisible.

3.4. El Diablo Humay el sincretismo ritual

Una figura emblematica de la Cosmovision Andina es el diablo Huma, especialmente presente
en los diferentes pueblos quichuas del Ecuador. Se trata de un personaje carnavalesco que
representa la dualidad entre lo profano y lo sagrado, la oscuridad y la luz, lo ancestral y lo
colonial. Este viste una mascara bifacial que simboliza el dia y la noche, baila en las
festividades como el Inti Raymi. Esta a diferencia del diablo cristiano, el diablo huma no
representa el mal, sino una fuerza mediadora y ambivalente. Segun Cruz (2020), el diablo
huma es una figura de resistencia simbdlica que expresa el sincretismo en la cosmovision

andina y religiosidad impuesta. Y no solo eso, sino también es un simbolo de poder ancestral,
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renovacion ciclica y sabiduria. En algunas comunidades, su danza marca el momento cuando

el mundo invisible y el visible se comunican.

La novela Chamanes eléctricos en la fiesta del sol de Mdnica Ojeda (2024) interpreta a diablo
huma como una figura ritual contemporanea, el cual se vincula con el caos, al cuerpo
exaltado, y también con la musica como un catalizador del descontrol colectivo. El diablo no
aparece como una entidad externa, sino como una energia que encarnada en los cuerpos en
trance. Que, a través del sonido experimental, los danzantes dejan de ser individuos y se
vuelven mascaras, entidades fragmentadas. Esto quiere decir que Ojeda transforma el baile
Ritual en una rave psicodélica. Y no solo eso, sino también que la figura del diablo es un
catalizador de la pérdida del yo. Esta interpretacion puede interpretar que el diablo ya no es
una maestra fija, sino un flujo sonoro que toma los cuerpos. De esta manera el sincretismo
se actualiza. La autora funde lo indigena, lo electronico, lo catdlico y lo pagano en una

ceremonia de ruptura en el cual lo indigena no desaparece, sino que muta:

Al ritmo del bajo distorsionado, alguien grit6 que el Diablo estaba entre nosotros. Pero no era
un ente: éramos nosotros. Todos. Nuestras méscaras brillaban. El fuego nos lamia los pies.

Estdbamos en la danza (p. 63).

En base a la novela, la resignificacién del Diablo Huma como una entidad colectiva, en vez
de presentar un personaje tradicional con rasgos definidos. La autora distribuye su energia
con la gente. Cada cuerpo es una mascara, una invocacion, cada movimiento. En esta novela
el diablo no se presenta, sino que se encarna, y con ello se actualiza su dimensién. La danza,
el fuego, el ritmo estacionado, la pérdida del nombre, todos estos elementos hacen la
configuracion de una escena del sincretismo andino-moderno. Segun la investigadora esto
no significa la pérdida de lo ancestral, sino que consiste en una traduccién simbolica
contemporanea. Ojeda (2024) comprende que el diablo humano no es un folclor muerto, sino
gue este significa la potencia viva que pueden habitar en nuevas formas. Entonces, el
sincretismo no significa la funcion superficial. Sino que consiste en una tension creativa entre
herencias. Los chamanes eléctricos asi convierten una celebracion del caos ritual como una

forma de pertenencia y trascendencia.

En Chamanes eléctricos en la fiesta del sol de Mdnica Ojeda (2024) escribe a el Diablo Huma
para mostrar al humano nuevo emergiendo de un pacto ritual prehumano con la naturaleza
como un mediador simbdlico de humanos, agua y energia tellrica. Los escenarios de la
novela muestran su lado oscuro y luminoso en la novela. Segun Ojeda (2024),“ bafarse tres

dias en una cascada, compactarse con el diablo y adquirir poder” (p.32). Este retrato literario
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se alinea con las investigaciones etnogréficas de Jaramillo (2020) que sefialan la raiz del
Diablo Huma es la fusion de la cosmovisién andina con la religion cristiana y convergen las
categorias de lo simbdlico y lo diabdlico, en un ritual de bafio y silencio previo al ritual con
latigo. Aprovechando dicho trasfondo, Ojeda reconstruye el Diablo Huma como una figura que
hereda poder ancestral, administra castigos rituales, aunque también actia como una figura

de orden comunitario y conexion con el cosmos.

En ese sentido, el Diablo Huma, en la novela, es la personificacion de la energia cultural
ancestral, que bailaba para conectar a la comunidad a través de su relacién con los astros
elementales, sol, luna y tierra. Ojeda (2024) senala que: “En tres tiempos danzaba el Diablo...

conectarse con la Tierra, el sol y la Luna” (p.35).

En cuanto al Diablo Huma, en Chamanes eléctricos en la fiesta del sol, Ménica Ojeda (2024)
lo resignifica como entidad transgresora y virtud ritual-comunal, lo telGrico como lo politico-
corporal. No solo como ritual del Inti Raymi, sino como resistencia y reencuentro con el linaje

espiritual andino:

El Diablo danzaba en tres tiempos, tres como las montafias, como los soles, como los sexos.
Danzaba para herir la tierra y despertarla, para pedirle permiso a los volcanes, para gritarle a
la luna que nos cuide, para azotar el mal con su fuete, para recordarnos que nadie baila sin

el consentimiento de los muertos.
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Capitulo IV
Andlisis de Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024). El viaje mistico

Este capitulo analiza Chamanes eléctricos en la fiesta del sol (2024) de Mdnica Ojeda desde
la perspectiva del viaje como eje transformador que articula cuerpo, sonido, territorio y
espiritualidad en el marco de la cosmovisién andina. A partir de la representacion del viaje
iniciatico, se exploran las experiencias de transito fisico y simbdlico que atraviesan los
personajes, donde el cuerpo se convierte en territorio ritual y la muasica cumple una funcion
mediadora entre lo humano y lo sagrado. Asimismo, se examina como la ritualidad sonora —
recreada en el evento del Ruido Solar— activa estados de conciencia que reconfiguran la
relacién con la Pachamama, los Apus y la comunidad. Finalmente, se aborda el papel de la
montafia como entidad viva y sagrada, cuyo contacto transforma tanto el entorno como a
guienes lo habitan, proponiendo una ecologia narrativa donde tradicién y tecnologia se

entrelazan en un viaje mistico y colectivo.

4.1. El viaje iniciatico sobre transito espiritual y corporal

El viaje iniciatico en la Cosmovision Andina es un rito de paso que marca la transformacién
del sujeto que transita fronteras simbdlicas y existentes. Consiste en una experiencia tanto
como corporal y espiritual, en el que el iniciado se expone al miedo, la purificacion, y la
relacion con los espiritus totales del mundo andino. Este transito sucede en los tres mundos,
el Uku Pacha, Kay Pacha, y el Hanan Pacha. Con la guia de un mediador ritual, el Jack-Jack,
gue este garantiza el equilibrio cosmico. El cuerpo se vuelve un vehiculo de aprendizaje.
Debido a que cada sensacion externa, incluso cada estado alterado, éstas responden a la
I6gica de reciprocidad y transformacion ciclica de la epistemologia andina (Restrepo & Walsh,
2020).

La autora de la novela recrea este viaje iniciatico tomando en cuenta la experiencia grupal del
Festival llamado el Ruido Solar, la sabiduria al paramo hace una simulacién del ascenso ritual
en el cual los cuerpos tiemblan, se enfrentan y sucumben a la falta de oxigeno. Estas
experiencias reconfiguran su relacién con las fuerzas tellricas y con las montafias. Con el
trance musical se cumple la funcién que se da en el ritual tradicional, provocando estados de
cuerpo flotante, la disolucién del yo y caida profunda. La biologia describe como los fisicos y
los sensoriales articulan una travesia que al mismo tiempo es personal y colectiva. En esta
metodologia narrativa se logra comprender que el didlogo no es solo contexto, sino que es la
estructura misma de la novela, en la cual se garantiza su microcosmos en torno a la

transformacion de cada personaje en la obra (Ojeda, 2024).
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El primer golpe de bajo quebré la membrana del mundo visible. Senti cdmo mis pies dejaban
de tocar el suelo, ascendiendo en espirales de luz que me arrastraban hacia un vacio colmado

de cantos ancestrales. Ya no estaba en la cordillera, estaba dentro de ella. (p.63).

Astudillo (2025) resalta que Ojeda convierte la vivencia contemporanea de la musica a una
experiencia de resistencia y resignificacién del cuerpo. Pardo (2024) en su resefia para El
Pais resalta que la musica "nos pose” en lugar de ser escuchada, incentivando al medio
iniciatico como detonador de transformacion. Segun estos analisis, consideran que el viaje
No es una experiencia pasiva, sino que representa una confrontacién activa y ritual con los

limites de la razon y el cuerpo.

4.2. Las travesias sonoras. Los ruidos

La ritualidad sonora en las culturas andinas es un elemento central para la mediacion entre
el mundo visible y el invisible, actuando como puente entre el cuerpo, el espiritu y el territorio
(Sanchez C. , 2018). Los sonidos rituales, especialmente la musica de tambores, flautas y
cantos, generan estados alterados de conciencia o trance, que permiten la comunicacion con
los espiritus y las entidades sagradas (Allen, 1988). Esta experiencia sonora no es solo un
fendmeno acustico sino un proceso semiético donde los signos sonoros se integran al sistema
de creencias y cosmovision (Turino, 2008). La ecosemiotica aporta una mirada que vincula el
sonido con el entorno natural, considerando que el ritual es un acto comunicativo en que el
paisaje y los cuerpos actian como signos vivos en un sistema interrelacionar (Comba, 2017).
En la tradicion andina, el trance es un viaje mistico en que la musica es vehiculo para la
transformacién, permitiendo a los sujetos experimentar la alteridad y la conexion con la

Pachamamay los Apus.

La ritualidad sonora es representada mediante el evento del Ruido Solar, que fusiona musica
electrénica con elementos sonoros tradicionales andinos, generando una atmésfera ritualista
contemporanea. Ojeda utiliza descripciones sensoriales para invocar la intensidad del trance
colectivo, donde los personajes experimentan estados alterados de conciencia propiciados
por la musica y la vibracién del paisaje. La novela utiliza un lenguaje que simula la sinestesia
sonora, integrando términos técnicos de musica electronica con referencias simbolicas
ancestrales. La experiencia sonora es narrada como un viaje ecosemioético, en el que el
sonido se percibe como un signo que activa la memoria cultural y la conexion espiritual con
la naturaleza. La novela plantea que el ritual no solo sucede dentro del cuerpo, sino que

también se extiende al territorio, creando un espacio semidtico donde convergen tradicion y
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tecnologia. Esta metodologia narrativa permite a Ojeda explorar la dimension mistica del

trance como una experiencia sensorial, ecolégica y simbdlica en una modernidad andina.

Las ondas del bajo retumbaban en el paramo, mezclandose con el eco de los flautines. El
pulso eléctrico atravesaba los cuerpos, abriendo puertas invisibles hacia otros tiempos y

espacios, un viaje que el cuerpo resistia y al mismo tiempo anhelaba (p. 71).

Segun Sisa (2023), la ritualidad sonora en la novela es un acto performativo que trasciende
el mero evento musical para convertirse en un viaje simbdlico ecosemiético, donde sonido,
cuerpo y espacio natural se fusionan en una experiencia espiritual colectiva. Glowacki (2013)
argumenta que, en las culturas andinas, el trance inducido por la musica es fundamental para
la reactivacion de la memoria ancestral y la continuidad de las relaciones con los espiritus
tutelares. Gehrig (2021) enfatiza que la musica ritual sirve como un lenguaje que codifica y
transmite las cosmologias indigenas, creando una comunicacion directa entre humanos y
fuerzas cosmicas. En la interpretacion de Ojeda, el trance electronico ritualizado es una
resemantizacion de estos procesos, actualizando la tradicién con una estética postmoderna.
Allen (1988) sefiala que el estado de trance es una préactica liminal que posibilita la
transformacion del sujeto y su integracion armonica con el cosmos, concepto que se refleja
en el viaje mistico de los personajes. Estos autores coinciden en que la masica ritual es un
cddigo semidtico vital para la experiencia religiosa y cultural andina, idea que Ojeda resignifica

en un contexto contemporéneo.

Logra representar la ritualidad sonora como un fenédmeno multifacético que abarca lo
sensorial, simbdlico y ecoldgico. Destaca que la musica en Chamanes eléctricos en la fiesta
del sol no es solo un elemento ambiental, sino el eje articulador del trance colectivo, que
activa un sistema semiotico donde el cuerpo y el territorio se comunican. Sefiala que esta
representacion eco semittica del trance permite entender como la novela recrea la
experiencia mistica andina en un contexto urbano y tecnoldgico, sin perder la conexién con
lo ancestral. La autora del andlisis considera que la experiencia sonora es un viaje que
trasciende el tiempo lineal y el espacio geografico, convirtiéndose en una experiencia Inter
dimensional donde se cruzan tradicion y modernidad. También sefala que esta dimension
sonora crea un espacio narrativo hibrido, que refleja la complejidad cultural de los Andes
contemporaneos. Finalmente, concluye que Ojeda ofrece una nueva mirada sobre la
ritualidad sonora andina, que en la novela funciona como un puente simbdlico entre el mundo

natural y el tecnoldgico.
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4.3. Las travesias de los cuerpos como territorio ritual

En la cosmovision andina, el cuerpo no es un ente aislado, sino un microcosmos que refleja
el equilibrio y las dindmicas del universo (Redin, 2024). Las précticas rituales establecen una
conexion directa entre el cuerpo, la tierra y las fuerzas sagradas que habitan el cosmos.
Segun Sanchez (2006), el cuerpo humano es visto como un territorio ritual donde circulan las
energias telUricas que provienen de los Apus y la Pachamama. Desde la ecosemidtica, el
cuerpo es leido como un signo viviente que manifiesta el intercambio permanente entre lo
biolégico, lo espiritual y lo cultural (Kull, ECOSEMIOTICS: MAIN PRINCIPLES AND
CURRENT DEVELOPMENTS, 2024). El trance, la danza, el canto y la ornamentacion
corporal son expresiones de esta relacion simbiética donde el cuerpo se convierte en un
medio de comunicacién con lo sagrado (Turner, 1969). La ritualidad andina asume el cuerpo
como un espacio de mediacién donde se inscriben los ciclos vitales, los cambios césmicos y
las relaciones comunitarias. Este entendimiento permite analizar como las narrativas
contemporaneas, como la de Ojeda, resignifican el cuerpo dentro de rituales hibridos,

fusionando las practicas ancestrales con elementos tecnolégicos y estéticos del presente.

El cuerpo de los personajes se transforma en un territorio ritual constantemente atravesado
por flujos energéticos y simbdlicos. Ojeda describe con detalle las modificaciones corporales
de los asistentes: tatuajes biométricos, perforaciones, luces implantadas bajo la piel y
movimientos coreografiados en estados alterados de conciencia. Estos cuerpos no solo
participan del ritual, sino que son parte activa de la arquitectura semidtica del evento,
funcionando como signos visibles de la conexién entre lo humano, lo tecnolégico y lo telurico.
La autora construye escenas donde el cuerpo en trance se disuelve como limite individual
para integrarse en un campo de energia colectiva. Este abordaje metodoldgico convierte al
cuerpo en un eje narrativo donde convergen los mitos andinos de transformacién, los saberes
ancestrales y las estéticas contemporaneas. El cuerpo, asi, no es solo receptor de lo sagrado,
sino también productor de significados dentro del ritual mistico moderno que propone la
novela. Segun Ojeda (2024) “Las luces implantadas bajo la piel de sus brazos palpitaban al
ritmo del bajo chamanico. Sus ojos, dilatados, parecian espejos liquidos donde el cielo andino

se reflejaba mientras sus cuerpos giraban, como si giraran también las montafas.” (p. 92).

Segun Redin (2024), en las culturas andinas “el cuerpo es la sede donde los intercambios
entre el mundo humano y el cosmos se manifiestan visiblemente a través de los rituales”.
Sanchez (2006) sostiene que “la energia de los Apus desciende por la columna vertebral
humana, activando los centros vitales que permiten el dialogo mistico con las montafas”.

(Kull, 2024) amplia la perspectiva sefialando que “el cuerpo es un signo ecolégico, un nodo
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donde convergen los cddigos culturales, naturales y espirituales en permanente traduccién
simbdlica”. En el analisis de Ojeda, el cuerpo modificado electronicamente sigue funcionando
como espacio de mediacion ritual, actualizando los simbolos andinos bajo nuevas formas
estéticas. El cuerpo es representado como un espacio ritual de alta carga simbdlica, donde
los limites entre lo humano, lo natural y lo tecnoldgico se disuelven. Destaca cémo la autora
logra actualizar los saberes corporales andinos a través de estéticas contemporaneas como
los tatuajes biométricos y las luces implantadas, sin perder la conexion con la ritualidad
ancestral. Sefiala que la experiencia mistica narrada transcurre en un espacio donde el
cuerpo actia como eje articulador entre el trance, la comunidad y el territorio. Se interpreta
gue este cuerpo intervenido tecnolégicamente es también un signo de resistencia cultural,
pues sostiene los principios de conexion tellrica y comunal propios de la cosmovisiéon andina.
Ademas, indica que Ojeda ofrece una lectura compleja del cuerpo como escenario de
mediacion semibtica, donde la transformacion fisica expresa el transito ritual hacia otros
niveles de conciencia. Finalmente, concluye que el cuerpo, en Chamanes eléctricos en la
fiesta del sol, es tanto receptor como generador de significados en el proceso mistico de la

novela.

4.4. Las travesias de la montafia y hacia la montafia. Considerado territorio sagrado

Las montafias en la cosmovision andina no son meros asuntos geograficos, en cambio, son
entidades vivientes conocidas como Apus. Que cumple una funcion como guardianes del
equilibrio cdsmico, sistémica y ecol6gicamente interconectados, relacionados con la vida de
las costumbres humanas, vegetales y animales. Teniendo en cuenta Vidales (2019) describe
a los Apus como “espiritus de cuidado y justicia cosmica”, que son responsables de la
contratacion hidrica, los ciclos de vida y en las cosechas. Desde un enfoque eco semiético,
las montafias conforman a los sistemas, signo que aporta significados culturales y ecol6gicos
a la humanidad. A la vez, su instancia es de comunicacién simbdlica entre lo no humanos y
lo humano (N6th, 2001). ElI poder reside en su capacidad de visibilidad fisica, altura,
presencia, energia, geoldgica, y también en la capacidad de poder generar respuestas
rituales u ofrendas provocando silencio. En el paradigma andino se promover el respeto a la

montafia significa preservar la vida.

El paramo y el Chimborazo no son mejores escenarios, sino que éstos significan presencias
nativas que condicionan toda la experiencia del radio social. Esta autora lo describe a las
montafas en términos sensoriales, como vibra, respira, cierra los sentidos y el abre. La altitud,
el frio y la resonancia teldrica se convierten en catalizadores del transito, mientras que las

piedras, los vientos y la niebla ejecutan su funciéon semiética, funcién ecoldgica y semiética.
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Estos personajes interactan con ella, no solo como observadores, sino como elementos
conectados a la cordillera que representa al pAramo como un modo ecolégico. Un punto de
encuentro de relaves energéticas. Siendo la estrategia narrativa, en la cual la montafia opera
como un conductor de energia antigua y activa la memoria ancestral de cada cuerpo. Segun
Ojeda (2024), “el paramo no estaba callado: habia un retumbar profundo. Suena como latido,
como corazoén viejo. Cuando Noa pos6 la mano en una piedra, sinti6é que el ritmo venia desde

el interior” (p.58).

Segun Gehrig (2021) sostiene que los Apus representan simbolos eco-espirituales cuya
presencia activa mantiene el orden entre la vida y la comunidad humana. N6th (2001)
Desarrolla la idea de que las montafias como sistemas semi-ecologicos realizan la

transmisiéon de informacion metaforica y ecoldgica de los seres humanos.

En base a la historia de la investigadora, no construye un simple paisaje, sino una gente
capaz de formar la experiencia humana. El paramo se transforma en un nodo ecoldgico en la
cual su energia “se siente” a nivel fisico, espiritual y emocional. La adoracion a la montafia
no consta como un adjetivo, sino la eterno junto de ruidos. El uso del contacto manual con
las piedras y el sonido retumbante sefiala una lectura sensorial activada de la montafia que
opera simultaneamente los términos psicol6gicos como el aire, la altitud y el clima, e incluso
rituales. Tomando en cuenta esta interpretacion, Ojeda consigue de difundir la voz de la
montafia con la voz de los cuerpos, ya que cada uno responde al otro y entre ellos amplifican
significados sobre el cuidado, pertenencia y memoria. Esto lo que quiere decir es que la
novela nos propone una ecologia narrativa donde el viaje mistico solo mantiene su sentido si

el entorno esta vibrante y vivo.
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Conclusiones

El proposito general de esta investigacion fue analizar y comprender cémo la cosmovision
andina y el viaje mistico se articulan en la novela Chamanes eléctricos en la fiesta del sol
(2024) de Monica Ojeda, desde un enfoque ecosemiético. El analisis ha permitido identificar
multiples niveles de sentido que configuran una narrativa hibrida, donde confluyen lo
ancestral, lo simbdlico y lo tecnolégico. A continuacion, se detallan los hallazgos mas

relevantes segun los ejes principales del estudio:

La novela de Ménica Ojeda pone en circulaciéon diversos elementos de la cosmovisién andina,
los cuales operan como pilares simbdlicos y estructurales del relato. Entre ellos destacan la
nocion del tiempo ciclico, la presencia de entidades tutelares como los Apus y la Pachamama,
y los rituales de reciprocidad que configuran una visién holistica del universo. Estos elementos
no aparecen como simples referencias, sino que son resignificados dentro del espacio
ficcional, mostrando una continuidad entre el mundo espiritual andino y la subjetividad de los
personajes. La naturaleza no se presenta como escenario pasivo, sino como un ente activo y
codificado semiéticamente, con capacidad de comunicar y transformar. Esta concepcién del
mundo refuerza la idea de interdependencia entre los seres vivos, los fendbmenos naturales y
lo divino, y se convierte en un eje clave para entender el transito espiritual de los personajes.
La cosmovision andina en la obra no se limita a lo temético, sino que penetra en la l6gica
narrativa, estructurando el relato desde una episteme no occidental. En esta linea, como
sefalan Allen (1988) y Bouysse (1987), el espacio andino funciona como un territorio
simbdlico donde conviven el pasado y el presente, activando dindmicas de transformacion y
continuidad cultural que la novela recupera y reconfigura desde una sensibilidad

contemporanea.

De igual manera, el viaje mistico se manifiesta como una experiencia transformadora que
atraviesa los cuerpos y las conciencias de los personajes. Este viaje no solo implica
desplazamientos fisicos o narrativos, sino una inmersion en estados alterados de percepcion,
vinculados a practicas rituales, ingestion de sustancias entedgenas y contacto con fuerzas
invisibles. A lo largo de la novela, se evidencia una progresiva desestabilizacion de la
identidad, que permite el transito hacia dimensiones espirituales y simbolicas mas profundas.
Dicho viaje se alinea con los procesos chamanicos tradicionales, donde la muerte simbdlica,
la vision y el renacimiento son fundamentales. Mdénica Ojeda logra traducir esta experiencia
mistica en una estructura narrativa fragmentaria, sensorial y experimental, en la que el lector

también se ve implicado. El viaje mistico en Chamanes eléctricos en la fiesta del sol no es un
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motivo decorativo, sino un mecanismo de reconfiguracion de la subjetividad y del vinculo con
lo sagrado, que se articula con los codigos contemporaneos de la musica, el cuerpo, la ciudad

y la virtualidad.

El enfoque ecosemiético adoptado en este estudio permiti6 reconocer como los signos
naturales, culturales y tecnoldgicos interactian en la novela como parte de un sistema
complejo de significacién. A través de esta metodologia, se identificaron diversos niveles de
codificacion simbdlica, donde el paisaje andino, los rituales, las practicas urbanas y las
tecnologias de percepcion (como el sonido electrénico y los dispositivos digitales) se articulan
en una red interdependiente de sentido. La ecosemibtica, en este caso, sirvié no solo como
herramienta de analisis textual, sino como una via para interpretar los modos en que el mundo
natural es representado, resignificado y actualizado en el discurso narrativo. La novela, en
tanto artefacto estético, opera como un ecosistema semiético donde los limites entre
naturaleza y cultura, tradicion y modernidad, cuerpo y tecnologia, se desdibujan. Este marco
tedrico permitié6 comprender la propuesta estética de Ojeda como una respuesta narrativa a
la necesidad de reimaginar la relacion entre el ser humano y el entorno, desde una

perspectiva transdisciplinar y decolonial.

Desde esta perspectiva, el presente trabajo constituye un aporte significativo tanto a los
estudios sobre la narrativa de Monica Ojeda como al campo mas amplio de los analisis
literarios con enfoque ecosemidtico y decolonial. Como investigadoras, nos posicionamos
desde un lugar critico y reflexivo que busca visibilizar las formas en que la literatura
contemporanea puede dialogar con saberes ancestrales y reconfigurar los vinculos entre
sujeto, territorio y espiritualidad. Frente a la escasa produccién académica sobre Chamanes
eléctricos en la fiesta del sol, esta tesis abre una ruta interpretativa que, ademas de
profundizar en las dimensiones simbdlicas y narrativas de la obra, propone una manera
distinta de leer la ficcion latinoamericana desde epistemologias situadas. En este sentido, el
aporte de esta investigacion no solo radica en el analisis de una obra particular, sino en su
contribuciéon a la construccion de un pensamiento critico que recupere y revalorice la

cosmovision andina como eje de reflexion estética y ética en el campo literario.

Fernanda Jacqueline Espinoza Dominguez - Jenny Karina Morocho Marca



UCUENCA 5

Referencias

Alcaldia mayor de  Bogota. (2025). Cultura, recreacion, 'y  deporte.
https://www.culturarecreacionydeporte.gov.co/es/principal/noticias/mitos-y-leyendas-
de-latinoamerica

Allen, C. (1988). La vida en la bodega: Coca e identidad cultural en una comunidad andina.
https://www.academia.edu/79026556/The_Hold_Life_Has Coca_and_Cultural_Identi
ty_in_an_Andean_Community_Catherine_J_Allen

Arguedas, M. (2020). creaciéon literaria e investigacion etnografica. Pumaccahua:.
doi:https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/7888733.pdf

Armijos, A. (2023). Mi escritura sale del miedo y del deseo”. Una conversacién con Moénica
Ojeda. https://latinamericanliteraturetoday.org/es/2023/03/mi-escritura-sale-del-
miedo-y-del-deseo-una-conversacion-con-monica-ojeda

Arutunian, V. (2008). Sincretismo religioso; Una forma de vida entre la poblaciéon indigena.
https://ajayularevista.wordpress.com/nuestra-biblioteca/nuevos-textos-para-nuestra-
biblioteca/sincretismo-religioso-una-forma-de-vida-entre-la-poblacion-indigena/

Asociacion de Munipalidad Ecuatoriana. (2025). Chamanismo, una tradicién milenaria de
curacion y espiritualidad. https://ame.gob.ec/

Astudillo, A. (2025). Entre la razén poética y pensar con el cuerpo: una lectura de Chamanes
eléctricos en la fiesta del sol. revistas cientificas.
https://revistascientificas.us.es/index.php/CulturasyLiteraturas/article/view/26327

Astudillo, A. (2025). Entre la razén poética y pensar con el cuerpo: una lectura de Chamanes
eléctricos en la fiesta del sol. Corpus textuales y cuerpos encarnados(28).
doi:https://doi.org/10.12795/RICL2025.i28.13

Astudillo, A. (2025). Entre la razdn poética y pensar con el cuerpo: una lectura de Chamanes
eléctricos en la fiesta del sol. revistascientificas.
doi:https://doi.org/10.12795/RICL2025.i28.13

Avila, L., Benenaula, L., Cabrera, A., & Quizhpe, N. (2022). Revalorizacién de la Espiritualidad
Andina a Través de los Mitos y Ritos: Una Exploracién desde la Cosmovivencia
Ancestral en las Provincias de Azuay y Cafar. Ciencia Latina.
doi:https://doi.org/10.37811/cl_rcm.v8i5.14409

Balarezo, D. (2019). Interculturalidad y Cosmovision Andina. Revista medica HICA, 5.

Balarezo, D. R. (2019). Cosmovisién Andina: categorias y principios. Revista de la facultad
de Ciencias Medicas Universidad de Cuenca , 4.

Basso, K. (1996). La sabiduria reside en los paisajes y el lenguaje de los apaches
occidentales.

Fernanda Jacqueline Espinoza Dominguez - Jenny Karina Morocho Marca



UCUENCA 4

https://archive.org/details/wisdomsitsinplaceslandscapeandlanguageamongthewester
napachepdfdrive.com/mode/2up

BoletoMachupicchu.  (2024). Las leyendas del origen del Imperio Inca.
https://www.boletomachupicchu.com/leyendas-imperio-inca/

Bonnati, J., Paim, E., & Mejia, M. (2020). The cosmology andean and the Kaingang People:

thinking of the rural. dialnet.
https://www.redalyc.org/journal/5717/571763394008/html/
Bouysse, T. (1987). La identidad aymara : siglo XV-XVII.

https://www.academia.edu/31612058/1987_La_identidad_aymara_siglo_XV_XVII

Cadena, M. (2015). Seres de la Tierra :. doi:https://doi.org/10.1215/9780822375265

Carretero, A. (2021). EL ENCUENTRO ENTRE EL MONSTRUO Y EL MITO: EL GOTICO
ANDINO Y LA CONSTRUCCION DE LA REALIDAD EN LAS VOLADORAS DE
MONICA OJEDA. UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID.
doi:https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=8236021

Castro, L. (2020). La protesta social en América Latina: una aproximacion a su fisonomia a
propésito de los estallidos sociales de 2019. Revista FACSO.
doi:https://doi.org/10.51188/rrts.num?23.418

Chimba, J. (2024). Relevant Aspects of the Andean Cosmovision through Narratives to
strengthen the Identity and Cultural Pride of the Kichwa Communities of Northern
Ecuador. scielo. http://scielo.sld.cu/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2308-
01322021000200012

Comba, J. (2017). La forma sagrada. Las formas ancestrales como expresion viva en la
ritualidad contemporanea. Espol. doi:https://doi.org/10.37785/nw.v2nl.a4

Comision Econdémica para América Latina y el Caribe. (2022). Los impactos
sociodemogréaficos de la pandemia de COVID-19 en América Latina y el Caribe.
CEPAL. https://www.cepal.org/es/publicaciones/47922-impactos-sociodemograficos-
la-pandemia-covid-19-america-latina-caribe

Contreras, L., & Reyes, S. (2024). Resefia. Chamanes eléctricos en la fiesta del sol. Ménica
Ojeda., Chile, Editorial Random House, 2024. 285 paginas. Revista arboles y rizomas,
VI(2).
https://www.revistas.usach.cl/ojs/index.php/rizomas/article/view/7071/26005808

Cruz, A. (2019). COSMOVISION ANDINA E INTERCULTURALIDAD: UNA MIRADA AL
DESARROLLO SOSTENIBLE DESDE EL SUMAK KAWSAY. redalyc.
https://www.redalyc.org/journal/5717/571763394008/html/

Fernanda Jacqueline Espinoza Dominguez - Jenny Karina Morocho Marca



UCUENCA a

Cruz, A. (2020). ANDEAN COSMOVISION AND INTERCULTURALITY: A LOOK AT
SUSTAINABLE DEVELOPMENT FROM THE SUMAK KAWSAY. Revista Chakifian
de Ciencias Sociales y Humanidades.
doi:https://lwww.redalyc.org/journal/5717/571763394008/html/

Cruz, M. (2018). COSMOVISION ANDINA E INTERCULTURALIDAD: UNA MIRADA AL
DESARROLLO SOSTENIBLE DESDE EL SUMAK KAWSAY. Scielo.
http://scielo.senescyt.gob.ec/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2550-
67222018000100119

Espina, A, (2019). Culturas y mestizaje iberotropicales.
https://repository.uaeh.edu.mx/bitstream/bitstream/handle/123456789/13457/morales
_2010_lenguaje_religioso_mestizo.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Estermann, J. (1998). Filosofia andina.
https://www.academia.edu/21410818/Estermann_Josef Filosofia_andina

Estermann, J. (2006). Filosofia andina.
https://www.academia.edu/36493848/Estermann_Josef Filosofia_andina

Fericgla, J. M. (1998). EI chamanismo a revision: De las vias extaticas de curacién y
adaptacion al internet. Institut de Prospectiva Antropologica Fundacié Bosch i, 18.

Fernando Puerta, L. C. (2017). CHAMANISMO, ENTEOGENOS Y ARTE
CONTEMPORANE-O . Cultura y Droga, 31.

Flores, S., Gonzales, P., Huerta, S., & Tacca, M. (2024). Oralidad y cosmovision andina en
Cuentos del Alto Urubamba DOI: de Jorge A. Lira. Revista del Departamento
Académico de Linguistica. doi:https://doi.org/10.51343/syntagmas.v3i3.1414

Foffani, E. (2018). Literatura latinoamericana Il: La novela latinoamericana durante y después
de las vanguardias histéricas. Memoria FAHCE,
https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/programas/pp.8692/pp.8692.pdf.

Fornet, J. (2019). Nuevos paradigmas en la narrativa latinoamericana. Latin American Studies
Center. https://lacs.umd.edu/sites/default/files/2023-01/13 fornet.pdf

Fuentes, D. (17 de enero de 2025). La mujer oprimida, el verdadero horror tras la narrativa
de Monica Ojeda. https://alastensas.com/escrituras/la-mujer-oprimida-el-verdadero-
horror-tras-la-narrativa-de-monica-ojeda

Gallo, F., Paramo, S., & Endara, A. (2023). Perceptions of the Andean condor in the urban
population of Ecuador. Acta Zooldgica.
doi:https://www.lillo.org.ar/journals/index.php/acta-zoologica-
lilloana/article/download/1810/1835/11961

Fernanda Jacqueline Espinoza Dominguez - Jenny Karina Morocho Marca



UCUENCA 8

Gehrig, R. (2021). Espiritualidad, FEtica y Trabajo Social. Espiritualidad.
doi:https://ec.europa.eu/programmes/erasmus-plus/project-result-content/1b360956-
aab5-4184-8b7a-fec37a797f7c/Manual_SJ.pdf

globe proyect. (2020). Cultiras en América Latina. Globe.
doi:https://globeproject.com/results/clusters/latin-america%3Fmenu%3Dlist.html

Guziay, J. I. (2014). Desarrollo, educacion y cosmovision: una mirada desde la cosmovision
andina. Universitas revista de Ciencias Sociales y Humanas, 32.

Herrera, L. (2018). Practicas chamanicas y teatralidad.
https://biblioteca.ucuenca.edu.ec/digital/files/original/074fe9ea66fcddf463ae212603f8
637722785249.pdf

Hotfmann, R. S. (1992). Plantas de los Dioses . Mexico : Fondo de cultura Mexico.

Iglesia, A. (14 de marzo de 2024). Mobnica Ojeda: "Escribir es invocar voces".
https://cronicaglobal.elespanol.com/letraglobal/letras/20240314/monica-ojeda-
escribir-es-invocar-voces/837916380_0.html

Jaramillo, A. (2020). El Diablo Huma. Redalyc.
doi:https://es.scribd.com/document/426160140/Diablo-Huma

Juan José Vega, L. G. (2022). EL INTI RAYMI INKAICO LA VERDADERA HISTORIA DE LA
GRAN FIESTA DEL SOL. UNMSM, 36.

Krauze, E. (2023). La sombra del caudillo. Letras libres.
https://letraslibres.com/magazine/?id_revista=131223&edition=50

Kull, T. M. (2014). ECOSEMIOTICS: MAIN PRINCIPLES AND CURRENT DEVELOPMENTS
. Swedish Society for Anthropology and Geography.

Kull, T. M. (2024). ECOSEMIOTICS: MAIN PRINCIPLES AND CURRENT DEVELOPMENTS.
Swedish Society for Anthropology and Geography.
doi:http://dx.doi.org/10.1111/geob.12035

Licachi, B., & Flores, R. (2022). Impacto del Covid 19: la adaptacion digital del museo Nahim
Isaias. Polo del conocimiento, 9(7).
https://polodelconocimiento.com/ojs/index.php/es/article/view/4686/0

Llamazares, A. M. (2019). Metaforas de la dualidad en los Andes: cosmovision, arte, brillo y
chamanismo. Las imagenes precolombinas: reflejo de saberes, 12.

Martinez, E., & Ortiz, G. (2024). La danza del fin del mundo en la novela ‘Chamanes eléctricos
en la fiesta del sol. Mura. https://mura.ec/la-danza-del-fin-del-mundo-en-la-novela-
chamanes-electricos-en-la-fiesta-del-sol-por-eva-martinez-cejudo-y-gabriel-ortiz-

armas

Fernanda Jacqueline Espinoza Dominguez - Jenny Karina Morocho Marca



UCUENCA 40

Medinacelli, X. (2012). Ciencia y cultura. Universidad Catdlica Boliviana San Pablo Bolivia,
20.

Mendizébal, R. (2021). GOTICO ANDINO O NEOGOTICO ECUATORIANO SOBRE EL
HORROR METAFISICO. Revista de Investigacion sobre lo Fantastico.
doi:https://ddd.uab.cat/pub/brumal/brumal_a2022v10n1/brumal_a2022v10n1p53.pdf

Noth, W. (2001). Hacia una semiética del otro cultural.
doi:http://dx.doi.org/10.5840/ajs200117221

Ojeda, M. (2024). Chamanes eléctricos en la fiesta del sol. RANDOM HOUSE.

Pardo, C. (2024). ‘Chamanes eléctricos en la fiesta del sol’, de Ménica Ojeda: una novela
ambiciosa y deslumbrante sobre el terror inicidtico. El Pais. Obtenido de
https://elpais.com/babelia/2024-03-15/chamanes-electricos-en-la-fiesta-del-sol-de-
monica-ojeda-una-novela-ambiciosa-y-deslumbrante-sobre-el-terror-iniciatico.html|?

Pasik, D. (17 ra_0_FEh9V3gIUA.html

Pinilla, A. (2018). EL INTI RAYMI (FIESTA DEL SOL). DE LA REVITALIZACION A LA
REIVINDICACION DE LA COSMOVISION DE LOS PUEBLOS/NACIONES ANDINAS
EN MADRID. Redalyc. https://www.redalyc.org/journal/148/14858409004/html/

Portales, A. (2021). Los tres mundos andinos: Hanan Pacha, Kai Pacha, Uku Pacha.
Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas.
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/handle/10757/659868

Portales, A. (2025). Los tres mundos andinos: Hanan Pacha, Kai Pacha y Uku Pacha. UPC.
doi:https://repositorioacademico.upc.edu.pe/handle/10757/659868

Porter, M., & Monard, K. (2001). Ayni en la Aldea Global: Construyendo Relaciones de
Reciprocidad a través del Aprendizaje-Servicio Internacional. Michigan Journal of
Community Service LEarning, 8.
https://quod.lib.umich.edu/m/mjcsl/3239521.0008.101?

Redin, A. (2024). El Diablo Huma: Dualidad y Resistencia. Prezi.
https://prezi.com/p/uOw9qvrév7yt/el-diablo-huma-dualidad-y-resistencia/

Restrepo, E., & Walsh, C. (2020). Trayectorias y problematicas culturales. Universidad Simon
Bolivar. doi:https://repositorio.uasb.edu.ec/bitstream/10644/7187/1/Hall%20S-
Sin%20garantias.pdf

de mayo de 2024). Monica Ojeda, la estrella pop de Ila literatura. Clarin:
https://www.clarin.com/viva/monica-ojeda-estrella-pop-literatu

Rey, E. (2024). Ménica Ojeda en la rave de los chamanes: «La fiesta, en contextos violentos,
es una forma de resistencia». https://www.revistamercurio.es/2024/02/14/monica-

ojeda-chamanes/

Fernanda Jacqueline Espinoza Dominguez - Jenny Karina Morocho Marca



UCUENCA 50

Salomon, F., & Urisote, G. (1991). El Manuscrito de Huarochiri: Un testamento de la religion
andina antigua y colonial. doi:https://doi.org/10.7560/730526

Sanchez, C. (2018). Masica y sonidos en el mundo andino: flautas de Pan, zampofias,
antaras, sikus y ayarachis. https://biblioteca.clacso.edu.ar/Peru/upg-
unmsm/20200720082804/Musica-y-sonidos-en-el-mundo-andino.pdf

Sanchez, R. (2006). Apus de los Cuatro Suyos. Dialnet.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/tesis?codigo=342226

Sanchez, R. (2023). Apus de los Cuatro Suyos. Dialnet.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/tesis?codigo=342226

Sanchez, T. (2022). a huella del chaman:Mitos y rituales de una espiritualidad ancestral.
Universidad de Sevilla, Espafia.
doi:https://publicaciones.ucuenca.edu.ec/ojs/index.php/pucara/article/view/2535/1636

Sarrazin, J. (2022). Espiritualidad y chamanismo: Rituales de ayahuasca bajo el giro subjetivo
en Colombia. ResearchGate.
https://www.researchgate.net/publication/361174904 Espiritualidad_y chamanismo_
Rituales_de_ayahuasca_bajo_el giro_subjetivo_en_Colombia

Sault, N. (2020). Condors, Water, and Mining: Heeding Voices from Andean Communities.
Ethnobilogy Letters. doi:https://ojs.ethnobiology.org/index.php/ebl/article/view/1079

Secretaria de cultura. (2019). Cosmovision andina: la tierra como madre. Secretaria de
cultura: https://www.cultura.gob.ar/cosmovision-
andina_7959/?utm_source=chatgpt.com

Sisa, P. (2023).  Yanantinuna  filosofia ~de  género. Voces Azuayas.
https://vocesazuayas.com/yanantin-una-filosofia-de-genero/

Socalo, C. M. (2004). El lenguaje de los dioses: Arte, chamanismo y cosmovision indigena en
Sudamérica. Biblos.

Tesche, P. (2018). UMBERTO ECO. 2009. Cultura y semidtica. ResearchGate.
https://www.researchgate.net/publication/262656128 UMBERTO_ECO_2009_Cultur
a_y semiotica

Torelli, C., & Leslie, L. (2020). Power and status across cultures. Science Direct.
doi:https://lwww.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/S2352250X19300478

Torres. (2024). La odisea latinoamericana. Cuenca: LOS APUS.

Torres, J. (2022). THE SHAMANIC PRACTICES OF THE CHACHI PEOPLE IN THE NORTH

OF ESMERALDAS, ECUADOR. Scielo.
http://scielo.senescyt.gob.ec/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2550-
67222022000300080

Fernanda Jacqueline Espinoza Dominguez - Jenny Karina Morocho Marca



UCUENCA 51

Trias, D. (2023). Mugre rosa, de Fernanda Trias: la belleza en la adversidad. Revista de
bandada. https://revistadesbandada.com/2023/05/18/mugre-rosa-de-fernanda-trias-
la-belleza-en-la-adversidad/

Trujillo, A. (2024). Maldiciones familiares, “gdtico andino” y musica como resistencia en
Chamanes eléctricos en la fiesta del sol de Monica Ojeda.
https://quaderna.org/7/maldiciones-familiares-gotico-andino-y-musica-como-
resistencia-en-chamanes-electricos-en-la-fiesta-del-sol-de-monica-ojeda

Turino, T. (2008). Mdusica en los Andes. Experimentando la musica, expresando la cultura.
Oxford University Press. https://www.elargonauta.com/libros/music-in-the-andes-
experiencing-music-expressing-culture/978-0-19-530674-3/

Vazquez, S. (2024). La tierra ruge en tecnicolor.
https://www.periodicodelibros.org/2025/01/la-tierra-ruge-en-tecnicolor.html

Vega, C. D. (2024). Mdusica ancestral bajo la sombra de los Andes. Zenda.
https://www.zendalibros.com/musica-ancestral-bajo-la-sombra-de-los-andes/

Vidales, C. (2019). La relacion entre la semidtica y los estudios de la comunicacién: un didlogo
por construir.  https://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0188-
252X2009000100003

Villalba, H. (2014). Misticismo y poesia. Elemenos reoricos que coforman la estetica mistica.
Revista de el colegio de San Luis , 25.

Wallace, R., Reinaga, A., & Piland, N. (2022). Defining Spatial Conservation Priorities for the
Andean Condor (Vultur gryphus). bioone. doi:https://bioone.org/journals/journal-of-
raptor-research/volume-56/issue-1/JRR-20-59/Defining-Spatial-Conservation-
Priorities-for-the-Andean-Condor-Vultur-gryphus/10.3356/JRR-20-59.full

Zecchetto, V. (2022). La danza de los signos.
https://digitalrepository.unm.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1003&context=abya_yal
a

Zengiaro, N. (2024). En busqueda de los limites de la semiética: desde el umbral. Buenos

aires : Universidad Nacional de Quilmes.

Fernanda Jacqueline Espinoza Dominguez - Jenny Karina Morocho Marca



