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RESUMEN

En el programa de estudio del &rea de piano del nivel inicial del
Conservatorio Superior de M¥4si ca nSal vador Bustamante C
de Loja, se observa que los estudiantes del instrumento piano no poseen
obras didacticas de piano con sonoridades de nuestro pentagrama musical
ecuatoriano y su formacion la realizan en base a repertorio europeo,
americano Yy latinoamericano sin desmerecer su importancia. Por tal razon,
se plantea la siguiente propuesta investigativa: Guia didactica para la
ensefianza del instrumento piano con repertorio ecuatoriano para nivel inicial,
la misma se encuentra compuesta de conceptos musicales, ejercicios
técnicos practicos, y dieciocho adaptaciones de musica popular ecuatoriana
con dificultades progresivas que incluyen esquemas ritmicos para la mano
izquierda y su respectiva aplicacién en determinada pieza musical y género
correspondiente, para el desarrollo sistematico de las destrezas vy
habilidades, las mismas que incidiran positivamente en la formacién musical
de los estudiantes. Asi como también, se aporta con un analisis técnico
musical de las composiciones musicales nacionales potencialmente
adaptables a versiones didacticas del nivel inicial de piano, las cuales fueron
seleccionadas de acuerdo a la clasificacion ritmica por periodos que realiza
Gerardo Guevara de la musica ecuatoriana, quedando establecidos de la
siguiente manera: Periodo Colonial Tonadas, Albazos, Aires Tipicos; y del
periodo de la Republica los Pasillos. El cual, nos permitid identificar los
aspectos analiticos musicales mas significativos de las obras seleccionadas
en relevancia y perspectivas de aplicacion al educando para la respectiva
adaptacion de piezas ecuatorianas para la ensefianza del instrumento piano,
en el nivel inicial, los cuales quedaron establecidos de la siguiente manera:
forma musical, ritmo y melodia.

Palabras claves: Programa, nivel inicial, piano, destrezas, habilidades,
adaptaciones didacticas, colonial, republica, tonadas, albazos, aires tipicos,

pasillos, forma musical, ritmo, melodia, andlisis.
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ABSTRACT

The program of study of the initial level of piano at the Conservatory of Music
fSalvador Bustamante Celi" city of Loja, shows that piano students have no
teaching instrument musical piano with sounds of our musical staff and
Ecuador training is carried out based on European, American and Latin
American repertoire without diminishing its importance. For this reason, the
following research proposal arises: Tutorial for piano teaching repertoire
instrument Ecuadorian initial level, it is composed of musical concepts,
practical technical exercises, and eighteen adaptations of Ecuadorian popular
music with progressive difficulties include rhythmic patterns for the left hand
and its corresponding implementation in certain musical piece and gender
appropriate for the systematic development of skills and abilities that will
affect them positively in the musical training of students. And also, there is
provided a musical technical analysis of national musical compositions
potentially suitable for educational versions of the initial level of piano, which
were selected according to the rhythmic classification periods makes Gerardo
Guevara Ecuadorian music, being established as follows: Period Colonial
Tonadas, Albazos, Aires Tipicos, and the period of the Republic the Pasillos.
Which allowed us to identify the most significant musical analytical aspects of
selected works on relevance and application prospects of the learner for the
respective adaptation of Ecuadorian teaching pieces for piano instrument, at
baseline, which were established in the following way: musical form, rhythm

and melody.

Keywords: program, beginners, piano, skills, abilities, educational
adaptations, colonial, republic, tonadas, albazos, aires tipicos, pasillos,

musical form, rhythm, melody, analysis.
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INTRODUCCION

En nuestro contexto, es conocido que la inteligencia musical es una de las
multiples inteligencias que posee el ser humano; dicha teoria fue creada en
1983 por el psicologo estadounidense Howard Gardner quien sefiala que: flLa
capacidad musical incluye habilidades en tocar un instrumento a la
perfecci-n y |l ograr con @®&|Enesteaambita cuada p
ensefianza instrumental resulta fundamental a la hora de potenciar en los
estudiantes el desarrollo de la inteligencia musical mediante la ejecucion de

un determinado instrumento.

Actualmente la ensefianza del instrumento piano en el nivel inicial del
Conservatorio Superior de MWwsica @AnSalvado
de Loja, se observa que los estudiantes no poseen obras didacticas de piano
con sonoridades de nuestro pentagrama musical ecuatoriano con dificultades
progresivas y su formacion la realizan en base a repertorio extranjero sin
desmerecer su importancia. Prueba de ello, los estudiantes muestran ciertas
limitantes de conocimiento e interpretacion de nuestros géneros
ecuatorianos, de tal manera no desarrollan ese aprecio por nuestra musica
que es rica y variada debido a los procesos historicos de evolucion de la

musica ecuatoriana.

Ya que la musica nacional ecuatoriana en el nivel inicial del Conservatorio de
musica de la ciudad de Loja, no ha sido considerada parte integral del
programa de estudios vigente actualmente, la formacion pianistica que se
brinda a los estudiantes necesita de una propuesta metodologica clara y
concisa que cuente con obras del pentagrama nacional ecuatoriano, con un

enfoque humanistico y didactico, donde los estudiantes desde la primera

19n. Teoria de Howard Gardner de: Inteligencias maltipisrthen lllinois University, Faculty
Development and Instructional Design CenR#g. 5 [Disponible en]
http://www.niu.edu/facdev/resources/guigarning/howard_gardner_theory multiple_intelligences.pd
f [Consultado] 0204-2012.
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fase de formacion se sientan motivados y sean quienes difundan y

promocionen la musica ecuatoriana hacia otros paises.

Bajo esta vision, la presente investigacion se fundamenta en la siguiente

hipotesis:

HIPOTESIS: Existe un importante bagaje de obras musicales ecuatorianas
gue se pueden adaptar didacticamente con dificultades progresivas para la
ensefianza del piano, mismas que incidirian positivamente para la formacion
de los estudiantes de acuerdo a su contexto socio-histérico musical y
fomentar de esta manera la practica pianistica sistematica del repertorio

ecuatoriano en e | ni vel i ni ci al del conservatori

Bustamante Celi 0 de |l a ciudad de Loj a,

promocionar el valioso legado musical que posee nuestro pais.

Para despejar la hipotesis se propone los siguientes objetivos:

OBJETIVO GENERAL:

Contribuir con obras de mduasica nacional ecuatoriana adaptadas

didacticamente para la ensefianza del piano en el nivel inicial del

conservatorio Superior de MWsica ASal

Loja, en la perspectiva de que los estudiantes desde el inicio de su formacion

aprecien y desarrollen su identidad cultural en este ambito.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1 Identificar las composiciones musicales nacionales que se podrian

adaptar a versiones didacticas de piano para el nivel inicial de
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f ormaci - n de | os estudiantes del

Bustamante Celio de | a ciudad de
7 Desarrollar adaptaciones de una seleccion de composiciones
nacionales como versiones didacticas para piano con dificultades

progresivas en el nivel inicial.

Por lo tanto, la presente investigacion tiene como propdésito principal
coadyuvar a la formacion pianistica de los estudiantes del nivel inicial del

cons

Loj a.

Conservatorio Superior de MWwsica fAnSalvado

de Loja, mediante la elaboracion y presentacion de una Guia didactica para
la enseflanza del instrumento piano con repertorio ecuatoriano para nivel

inicial con dificultades progresivas.

En nuestro contexto social musical, existen varias composiciones musicales
tanto académicas, populares y tradicionales ecuatorianas que
lamentablemente no se han puesto en consideracion para la ensefianza del
instrumento piano. Si no se realiza dicho trabajo, ni se presenta al publico
pronto la historia dejard de lado sin que los alumnos hayan conocido y

formado con armonias ecuatorianas.

En la actualidad nuestro pais, se encuentra en un proceso de cambio dentro
del sistema educativo; por tal motivo, la presente investigacion pretende
desde una nueva perspectiva metodolégica con enfoque humanistico y
didactico y acorde a las necesidades de los educandos, coadyuvar a la
formacion instrumental de los alumnos/as que se forman en el Conservatorio
de musica de la ciudad de Loja y demas conservatorios del pais, tomando
como eje principal los periodos de evolucién de la musica ecuatoriana tales

como: Colonial y Republicano.

Es nuestro deber como educadores ecuatorianos, disefar alternativas con
sustento social y cientifico que contribuyan con dicho nivel y area, mediante

una metodologia acorde a los requerimientos de los estudiantes, donde ellos,
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posean una formacion pianistica en base a nuestros géneros ecuatorianos y

de esta manera contribuir al fortalecimiento de nuestra identidad musical.

Concepciones cercanas que corroboran el trabajo investigativo por haber
hecho algo parecido, es el caso del gran Pedagogo Brasilefio Heitor Villa-
Lobos quien disefid un sistema completo de instruccion musical para
generaciones de brasilefios, basado en adaptaciones de material folklorico.
Asi mismo, del compositor, pianista e investigador Bela Bartok que llegé a
recopilar y escribir una buena cantidad de pequefias piezas para piano

derivadas de la musica folklorica hangara.

Como tambi ®n el m®t odo pedag-gico de educ:
quien desarroll6 lo que denominé: el método de la lengua materna o el
método de la educacién del talento donde el nifio desarrolla su propia lengua
naturalmente; de tal modo, que nos brinda las claves para la ensefianza de la
musica de una manera natural de acuerdo a su contexto socio T historico

musical.

Las diferentes razones expuestas en la investigacidon y la experiencia
personal del investigador, dentro del campo de la educacién musical, han
facilitado la concrecion de la guia que constituye un material didactico para la
ensefianza-aprendizaje del instrumento piano que servira para la formacion
de las presentes y futuras generaciones de estudiantes de los diferentes

centros de educacién musical del pais.

La presente investigacion esta dividida en cinco capitulos, estructurados de

la siguiente manera:

Capitulo 1. Se contextualiza sobre el proceso de evolucion de la musica
popular ecuatoriana con su especificidad en los periodos: Colonial y
Republica; los ritmos que se generaron producto de la influencia de la

guitarra que, de acuerdo a lo que menciona Gerardo Guevara, son: Periodo
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Colonial Tonada, Albazo, y Aire tipico; Y, del Periodo de la Republica el ritmo
musical Pasillo y, ademas, mencionaremos las obras musicales de cada uno

de los ritmos que se hace mencidon mas representativas del pais.

Capitulo 2: Se presenta el respectivo analisis técnico musical de las
composiciones musicales nacionales potencialmente adaptables a versiones
didacticas del nivel inicial de piano de los periodos: Colonial y Republica; El
cual, nos permiti6 identificar los aspectos analiticos musicales mas
significativos de las obras seleccionadas en relevancia y perspectivas de
aplicacion al educando para la respectiva adaptacion de piezas ecuatorianas
para la ensefianza del instrumento piano, en el nivel inicial, los cuales
quedaron establecidos de la siguiente manera: forma musical, ritmo y

melodia.

Capitulo 3: Presenta la propuesta metodolégica Guia didactica para la
enseflanza del instrumento piano con repertorio ecuatoriano para el
nivel inicial que se encuentra dividida en tres partes, con sus respectivas
bases conceptuales musicales, ejercicios técnicos practicos, y dieciocho
adaptaciones de musica popular ecuatoriana con dificultades progresivas
que incluye esquemas ritmicos para la mano izquierda y su respectiva
aplicacibn en determinada pieza musical y género correspondiente, y

potenciar de esta manera las destrezas y habilidades de los educandos.

Capitulo 4: Se plantea la Verificacion de la Hipotesis, en base a los
resultados obtenidos los cuales ratifican la aprobacién de la hipétesis general

planteada.

Capitulo 5: Se detallan las respectivas Conclusiones y Recomendaciones
obtenidas durante todo el proceso investigativo, y sobre la experiencia del
investigador; las mismas que servirdn para tomar decisiones a priori de una

ensefianza con calidad y calidez, enmarcada en el desarrollo de las
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destrezas y habilidades a través de la ensefianza del instrumento piano con

musica ecuatoriana.

Finalmente, en la seccién anexos se incluyen: a) el Dvd de la Guia didactica
para la ensefianza del instrumento piano con repertorio ecuatoriano para el
nivel inicial con dificultades progresivas, que esta registrado en formato
multimedia visual y auditivamente; b) el Programa de estudio unificado del
area de piano del nivel inicial, para todos los Conservatorios del pais vigente
actualmente; c) Resultados de la indagacion diagndstica de la utilizacion de

melodias ecuatorianas para la ensefianza del instrumento piano en el nivel

i nici al del Conservatorio Superior
ciudad de Loja; y, d) Las Composiciones ecuatorianas originales
seleccionadas para ser adaptadas didacticamente para la ensefianza del
instrumento piano
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CAPITULO I: RECUPERACION HISTORICA DE LA EVOLUCION DE LA
MUSICA ECUATORIANA.

1.1 Periodo Colonial

De acuerdo al criterio de Moreno, en la presente etapa la musica indigena
logra obtener un auge muy significativo bajo el dominio de los conquistadores
espafioles y fundamentalmente de los misioneros ibéricos que coadyuvaron
en el proceso de evangelizacion de América Latina. La misma quedo dividida
en dos estilos musicales: musica mestiza y musica criolla2.

1.1.1 Mdusica mestiza

ANo obstante el apogeo de |l a m¥Wsica en

comarcas; no solamente por la falta de buenos profesores y de escuelas de musica
bien organizadas y difundidas en el pais, sino, esencialmente, por causa de la gran
distancia que nos separaba de la Metrépoli y lo insignificante del nimero de
espafioles comparado con el de los aborigenes. En este caso, como en muchos
otros, venci6 el ndamero, y los conquistadores espafioles vinieron a ser
musicalmente conquistados por los indigenas; pues se vieron envueltos como en
una malla por el ambiente musical autéctono, al que se amoldaron sin gran
esfuerzo y sidn repugnaci - -no

De esta manera los espafioles, llegaron a componer, bailar y cantar yaravies,
sanjuanitos y danzas indigenas con letra en castellano o quichua sin perder
de vista el estilo musical autoctono, la utilizacion de la escala menor
pentafdnica indigena#4, y la aplicacién en sus piezas de dos partes musicales

de forma clasica, logrando obtener su propio repertorio de musicas en estilo

2 Moreno, Segundo.La musica en el Ecuador, segunda parte: El Coloni&@anco Central del
Ecuador (sff). p. 8

3 Ibidem

4 Las cantilenas indigenas del altiplano ecuatarise fudan en la pentafonia; es decir, efSistema musical de

Espa'

cinco gralos sin semitonos. Este sistema se basa en una nota grave a la que se sobreponen cuatro quintas justas, en

esta formafa-do-solre-la. Colocadas estas notas en orden sucesiviedamota grave, producen una peculiar
escala de so6lo cinco grados, que en vez de los dos semitonos contienen sendos intervalos de terceraanenor, asi:

sokla-do-re. Esta escala es la del modo mayor; para formar su relativa menor se piadeen laescala

diatonica modernaa desender la tdnica una tercera menor de la del modo mayor, lo que equivale, en este caso, a

descender de octava la nota mas aguda de la escala Esuta. pentafona mayor:-¢ata-do-re. Escala pentafona

menor: refa-soka-do. Fuente: Muasica autdctona del Ecuadoonferencia dictada en la Universidad Centi®i44
por Segundo Luis Moreno. Parrafo 2 [Disponible en]
http://www.ecuadorconmusica.com/index.php?option=com_content&view=article&id=287&Itemid=1100
[Consultado] 0501-12.
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aborigen. Y es asi que poco a poco sin darse cuenta llegaron a completar los
vacios de la escala menor pentafénica autéctona (fig. 1) primeramente
incorporaron el segundo grado y después de muchos afios el sexto grado del
modo menor. La inclusion de los dos semitonos permitié que la escala menor

pentafdnica indigena quede constituida de siete grados (fig. 2).

)

0

N 0
0
/

Fig. 1 Escala menor pentafénica autoctona de Re menor

n

Fi i I

= P W —
V) Lo ! 0 hd 1 ]
LS —
b N v

Fig. 2 Escala menor pentafénica completa de Re menor (escala europea)

Este hecho histérico musical hizo que se creara un estilo de musica indigena

denominada: musica mestiza.

Del a mi sma manera | o ratificaretism®geeu est ud]i
se produjo entre la musica europea y la muasica indigena del Ecuador origin6
la musica popular mestiza, la misma que, si bien se reconoce tuvo raices dis-
tintas, llegd a constituirse en una clara manifestacion musical con identidad

propias.

5 Cfr. Zarlenga, Inés., (s/f). p. 1Ze entiende por sincretismo, a la mezcla de elementos de distintas
culturas que se produce hasta llegamna sintesis o nuevo producto resultante de la mutua influencia.
6 Guerrero, PabloEnciclopedia de la musica ecuatoriar@orporacion Musicolégica Ecuatoriana
CONMUSICA Archivo Sonoro de la Musica Ecuatoriana Tomo I. 2002. p. 18.
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Entre sus composi cionesSamqgdeamad omarec il orsa rB
gue como menciona Moreno et al ., Al os exa
que ha llegado hasta nosotros y que hasta hace poco tiempo era bailado en
algunas poblaciones de la provincia de Imbabura, y que producia la misma
exal taci-n jubilosa que a | os hijos de | o0s

La mencionada composicién consta de dos periodos musicales, en el primero
se observa que el segundo compas se ubica el sexto grado de la escala
menor europea, de igual manera que en el cuarto compds, el cual se
encuentra alterado como una apoyatura de la nota que continia a (Re);
mientras que el segundo periodo consta de notas musicales que pertenecen
a la escala menor pentafonica autéctona. Con respecto a la armonia utilizada
prevalece la tonalidad mayor, razén por la cual genera ese placer, alegria,

etc., ejemplo:

7 Moreno, Segundo. to cit.
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Allegretto . =100

SAN JUAN DE BLANCOS
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Fig.3M¥%s i ca Mestuiama:defi Bdmnk oso
Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor
AEN el acervo inmenso de m¥%si ca yamad telaz a

época colonial, que ha venido conservdndose - como toda ella- por tradicion oral.
t 2 t DoRaoLorenza Oyiarranca su origen de una leyenda esparcida en todo
al i planobo

Su
el

Su parte estructural consta de dos periodos musicales, donde observamos la
utilizacion del segundo grado de la escala menor pentafénica europea, con
respecto a la parte ritmica se encuentra escrita en compas compuesto de

6/8, su caracter es triste, melancélico, debido a que predomina la tonalidad

menor. Ejemplo:

8 Ibidem., p 35
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Fig.4M¥si ca Mesti za AfDoffa Lorenza

Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor

1.1.2 Mdsicacriolla

AiCon edde tod tikmpos, conforme acrecentaba en el pais el nimero de
familias espafiolas, la fusion de la escala musical indigena e hispanica se volvia
mas intima, como venia siendo también, la de las razas; y asi, los cantares
espafoles, al ser trasplantados a estas latitudes, tomaban un tinte peculiar, como
resultado del ambiente local. Entonces se comenzd a componer piezas de forma y
gusto similar a las de la Peninsula, lo cual promovi6 el aparecimiento del estilo
musical criollo. Fue, pues, este acontecimiento un gran paso dado en la senda del
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divino arte, como resultado de la evolucion de la escala autéctona y su fusion con la
europead.

Y es as 2al bgaprepadausicaficon la que se da inicio al estilo criollo,
la cual se la ejecuta en la vispera de alguna fiesta religiosa, o al despedirse
de alguna celebracién a la primera luz auroral, la misma se caracteriza por
poseer un estilo de composicion mas elevado, con melodia sincopada y a
pesar de que su ritmo es enérgico la composicidon es de caracter melancalico,
debido a que la misma se encuentra construida en modalidad menor,

modalidad que tiene mucha preponderancia en la regién interandina.

La mencionada composicion consta de dos periodos, en la primera parte usa
el segundo grado de la escala menor pentafénica europea; mientras que en
el segundo utiliza la escala menor pentafénica autéctona, en relacién al ritmo

se encuentra escrita en compas de 3/8. Ejemplo:

ALBAZO
Allegro J.:ED
f =¥ — — Ik
o— =—p—p &+ F F5 =3 ===
R e == e

., ylamatlne-ce, vyalzcaiba defa - ma-ne | cer

S=e==——————=—-———-—="" =
o= L= =e 0 g ==
A W |
Z —— ! e —
ya los ga - llos  cardan tﬁes vierddo + mefa-mi pa-de { cer
= g s £ g £ EE—5-—=ss
= T =T =T o=
Fig.5MWsi ca Crioll a: A Al

Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor

9 Moreno, Segundo., ob. cit.
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Seguidamente aparecerian las danzas cantadas: Tonos de Nifio, muy
semejantes en estructura, ritmo y modalidad en algunos casos con los
albazos; Los mismos existen en toda la region interandina en especial en la
ciudad de Cuenca, donde existe gran cantidad de estas piezas musicales tan

populares en época de Navidad. Entre ellas se encuentra la pieza musical

Tono del Ni o ifMio, DiddbendBHBuUumMmamaamt r amo s

caracteristicas especiales tales como el uso de una serie de cromatismo, los
mismos se desarrollan durante todo el transcurso de la composicion, lo que
debié haber sido muy extrafio al oido de los ibéricos, pero muy comun en
nuestra mausica criolla, el cual le da ese estilo triste, melancdlico, muy

caracteristico de nuestra musica popular ecuatoriana. Ejemplo:
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EL DIOS HUMANADO

TONO DEL NINO
Allegro ». =102
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Fig.6 M“asi ca Cri ol | Ni fo A Mi

Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor

Con el pasar del tiempo, la influencia de la musica europea tomaba mas
fuerza en nuestro pais con sus composiciones sinfonicas, danzas vy

contradanzas. De esta manera también iba avanzando nuestra mdsica
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criolla, incrementandose danzas y canciones populares en modo mayor, de

tal manera que se iba alejando cada vez mas de la modalidad menor.

Entre estas compbDanzaodes |,piszg Rusgakded
ritmo alegre, la misma consta de dos periodos musicales; Con respecto a su
melodia utiliza la escala menor pentafénica europea, y se encuentra escrita
en el compas de 3/4. Ejemplo:

DANZA DE LOS REYES

Allesretto J=120
A P ] r~— - = T r— \

g sss s o= e e e s

1
i

Fig.7MY“si ca Crioll a: ADanza de | os
Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor

Seguidamente tenemos a Los Amorfinos que segun Moreno et al., expresa:
i E|I Amorfino ha sido en | a Audiencia de
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clase de danza criolla muy difundida en todo el territorio, la misma que sigue

en boga

La compo

todav?a

Si ci

n

a

entre

0S

mont uvil®s

trAamanrf itne,nense oaara ¢ 21t uad @O

una composiciéon muy bien elaborada tanto por sus frases melddicas, ritmo y

armonia. Su estructura consta de dos partes, donde se hace uso de la escala

menor pentafénica europea, con respecto al ritmo se encuentra escrita en

compas de 6/8 y su caracter es melancolico. Ejemplo:

Allegro J. =108
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10 Moreno, Segundo., ob. cit.
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Se acerca cada vez m8s el final del domin

son entonces mas jubilosas, mas bellas, y sus versos, alegres, graciosos,

pi cait eso

De esta manera hombramos a la siguiente composicion cuyo titulo es: fEl
Tor o Rdabnismabconsta de dos periodos musicales, donde se utiliza la

escala menor pentafonica europea, su caracter es alegre-bailable. Ejemplo:

11bidem., p 90
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g u e sp@®za musical que se caracteriza por poseer un extenso desarrollo

musical y de ser considera como una de las composiciones criollas mas

hermosas de la época del coloniaje en nuestro pais: variedad, nobleza y

elegancia son sus principales cualidades estéticas. Con respecto a sus

frases melddicas, utiliza la escala menor pentafonica europea, y su caracter

es alegre. Ejempilo:
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Final mente aparecer 2Aza lga edd rz ah éaamasvti asdt ao: 0
alegre y popular de todas las danzas en el Ecuador, es precisamente con
esta pieza musical con la que se cierra la etapa de la musica criolla durante
la conquista espafiola, y también queda establecida la modalidad moderna
en nuestro pais. Dicha composicién se encuentra escrita en modo mayor,

solamente el estribillo se encuentra escrito en tonalidad menor, pero la
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cadencia la realiza en tonalidad mayor, su caracter es alegre 1 bailable.
Ejemplo:

ALZA QUE TE HAN VISTO
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Fig.11M%si ca Criolla: WAAlza, que
Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor

A continuacion se presenta la clasificacién de los ritmos de musica popular
ecuatoriana correspondientes al periodo del coloniaje, que segun Guevara,

quedan establecidos de la siguiente manera: Tonada, Albazo, y Aire Tipicol2.

1.1.2.1 Tonada

En su libro Breve Historia de la MUsica del Ecuador Godoy indica que:

[ €] Act u ad tonadates un lgénero musical mestizo, de danza con texto, en
tonalidad menor. Es una derivacion del danzante; en la estructura ritmica basica,
tienen igual métrica y compas binario compuesto 6/8. La tonada, desde el punto de
vista melddico, ha configurado giros propios; su movimiento es mas rapido que el
danzantlle [ é] 0o

12 Guevara, Gerardoyamos a cantar: Cancionero populdditorial el Conejo. Casa de la Cultura
ecuatoriana. Quito, Ecuador 1992. p. 19
13 Godoy, Mario. Breve historia de la misica del Ecuadoorporacion Editora Nacional. Quito
Ecuador 2007. p. 175
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De | a misma manera | o ratifica Guevara et
es el ejemplo mas claro del mestizaje ritmico. Es decir que al ritmo de base

del danzante 6/8 se afiade el rasguea d & éjemplo:

TONADA

RASGUEADO ¥4 A4

e 1T 7 7 “ﬁ‘pﬁ?

Fig. 12 Ritmo Tonada
Fuente: Gerardo Guevara
Elaboracion: El Autor

n
|
|

sjt:‘)
@ s=r

/
I~

En base a lo expuesto se menciona que, la tonada se encuentra escrita en
compas de 6/8, debido a los acentos que existe en determinado ritmo; en
algunos casos la tonada empieza con anacrusa, lo que genera cierto grado
de dificultad para su ejecucion. Considerando lo expuesto, en el capitulo dos

se encuentra con mas detalle el analisis técnico musical del género Tonada.

La tonada se encuentra estructurada en general de dos partes (Bipartita) con
introducciones e interludios musicales. Si la parte A se encuentra en
tonalidad menor, en la parte B se produce una modulacion a tonalidad mayor
o al VI grado, muy caracteristico de la musica popular ecuatoriana. La
armonia utilizada en el género musical tonada, corresponde al sistema tonal

o funcional?s.

14 Guevara, Gerardo., op. cit.
15 Sistema que consta de 7 grados, cuyos nombres son: | (Ténica), Il (Supertonica), Il (Mediante), IV
(Subdominante), V (Domina®), VI (Superdominante), VII (Sensible).
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La base ritmica del género que se hace mencién, esta conformada por: una

corchea, dos semicorcheas, una corchea y finalmente tres corcheas,

gy

Fig. 13 Base Ritmica Tonada

ejemplo:

Dentro del repertorio del mencionado ritmo musical, podemos citar algunas
piezas que se conoce hasta la actualidad, como son: Ojos Azules letra y
musica: Rubén Uquillas; Primor de Chola letra y musica: Héctor Abarca;
Penas letra: Carmen Flores y musica: Pedro Pablo Echeverria Teran; El
Canelazo letra y musica: Gerardo Arias y Arias; La Naranja letra y musica:
Carlos Chavez Bucheli; Forasterito letra: Gonzalo Benitez y musica: Luis
Alberto Valencia; Lefla Verde letra y mdasica: Luis Alberto Valencia;
Casamiento de Indios letra: José Echeverria LOpez y musica: Gonzalo Vera

Santos, entre otros.

1.1.2.2 Albazo

ifLa r2tmica de base del al bazo es wuna deri vac
mas ligero y alegre. La palabra albazo, tiene relaorada@coned auma
musica preferentemente interpretada en las madrugadas, por las bandas de pueblo,

en |l as fiestas populares, romer2as,16 al rayar

De la misma forma lo confirma Guevara et al., donde sefiala que:

i E| za, ksbua yaravi que va ganando en velocidad hasta convertirse de lamento
en danza. El ritmo es béasicamente el mismo 6/8 pudiendo existir variante
guitarristicas, e incluso cambios al compéas de 3/4, lo que aumenta la gracia de este

Y

ritmo festivo,tanenboga hast a nuéegemplms d2 aso

16 Godoy, Mario., op. cit.
17 Guevara, Gerardo., op. cit.
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ALBAZO

YARAVI - - - oo S 80=J.
n [— b [— ™ p—
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A Z 7 o @ Z [ Pojo o

Lento y poco accel. + rapido

Fig. 14 Ritmo Albazo
Fuente: Gerardo Guevara
Elaboracion: El Autor

Desde el punto de vista personal, el ritmo musical albazo

Se encuentra

escrito en compas binario 6/8 y generalmente en tonalidad menor; en

algunos casos empiezan con anacrusa, lo que genera cierto grado de

dificultad para su ejecucion. Considerando lo expuesto, en el capitulo dos se

encuentra con mas detalle el andlisis técnico musical del género Albazo.

El esquema estructural del albazo, consta en general de dos partes

(Bipartita) con introducciones e interludios musicales. Si la parte A se

encuentra en tonalidad menor, en la parte B se produce una modulacion a

tonalidad mayor o al VI grado, muy caracteristico de la musica popular

tradicional ecuatoriana. La armonia utilizada en el género musical albazo,

corresponde al sistema tonal o funcional.

Alex Roberto Aguirre Tene
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Su base ritmica, con sus respectivas variantes:

ST
R

g L e
7
Fig. 15 Base Ritmica Albazo

Fuente: Julio Bueno
Elaboracion: El Autor

Con respecto al repertorio, podemos citar las piezas musicales mas
conocidas que han llegado a nuestros dias como son: Amarguras letra y
musica: Pedro Echeverria Teran; Avecilla letra y musica: Nicasio Safadi;
Morena la Ingratitud letra y musica: Jorge Araujo Chiriboga; Esta Guitarra
Vieja letra: Hugo Moncayo y musica: Carlos Guerra Paredes; Dolencias letra
y musica: Victor Valencia; El Pilahuin letra y musica: Gerardo Arias; Si ta
me olvidas letra y musica: Jorge Araujo Chiriboga; Amor Imposible letray
musica: Luis Alberto Valencia; Asi se goza letra y masica: Ricardo Mendoza,;
Ay no se puede letra y musica: Victor Valencia Nieto; Pajarrillo letra y
mausica: Ruben Uquillas; Apostemos que me caso letra y musica: Ruben
Uquillas; Por donde andaras mi amor letra y musica: Luis Antonio Valencia;

El Maicito letra y musica: Ruben Uquillas, entre otros.

1.1.2.3 Aire Tipico

En su libro Breve Historia de la Musica del Ecuador Godoy et al., indica que:

iEI Aire T2pico es un g®ner o musi cal de dan
picaresco, de pareja suelta. En este género predomina la tonalidad menor, se lo

71
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escribe en general en compéas de 3/4. Con este nombre se lo conoce preferente en

l a regi-nlndina [é]20

Rel acionando con | o expuesto anteriorment
Aire Tipico, es un ritmo combinado que posiblemente aparecid después y

qgue tiene una version costefia muy representativa llamada el Alza que te

hanvistoo sol amente alza y cuyo %¥itmo b8sico

AIRE TIPICO - ALZA

\ \ _
| RN N R BT
e ree it e v e o s
CER AR A
Fig. 16 Ritmo Aire Tipico

Fuente: Gerardo Guevara
Elaboracion: El Autor

N

—
Wl
‘T.W:r

De la misma forma se manifiesta que, el ritmo musical Aire Tipico se
encuentra escrito en compas de 3/4, debido a los acentos que presenta el
determinado ritmo, en algunos casos se empieza con anacrusa, lo que
genera cierto grado de dificultad para su ejecucion. Considerando Ilo
expuesto, en el capitulo dos se encuentra con mas detalle el analisis técnico

musical del género Aire Tipico.

Con respecto a su estructura consta en general de dos partes (Bipartita), con
introducciones e interludios musicales. Si la parte A se encuentra en
tonalidad menor, en la parte B se produce una modulacion a tonalidad mayor
o al VI grado, muy caracteristico de la musica popular tradicional ecuatoriana.
La armonia utilizada corresponde al sistema tonal o funcional.

Su base ritmica esta formado por: tres negras en el primer compas y en el

segundo por una negra con punto, y tres corcheas, ejemplo:

18 Godoy, Mario., op. cit.
19 Guevara, Gerardo., op. cit.
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1T

Fig. 17 Base Ritmica Aire Tipico

Del repertorio podemos mencionar las piezas musicales mas representativas
como son: Compadre péguese un trago letra y musica: Guillermo Garzén
Ubidia; Pedazo de bandido letra y musica: Carlos Rubira Infante; Bonita
Guambrita letra y musica: Ruben Uquillas Fernandez; Simiruco letra y
musica: César Baquero; La Romeria letra: Gonzalo Godoy y musica: Sergio
Bedoya; Solterito letra y muasica: Ruben Uquillas Fernandez; Vestida de

Azul letra y musica: Ruben Uquillas Fernandez, entre otros.

1.2 Periodo de la Republica

El hecho histérico denominado: La Revolucién Francesa encabezada por el
gran conquistador francés Napoledn | de principios del siglo XIX cuando
invadié Espafia, promovié en nuestro pais la gran idea de emancipacion del
yugo espafiol y es asi, que un grupo de patriotas ilustres organizé en Quito,
al amanecer del 10 de agosto de 1809 una Junta Soberana de Gobierno,
desconiendo el de las autoridades espafiolas. De esta manera, el primer grito
de la independencia dado en Quito Luz de América influyé en la
emancipacion del continente sudamericano, el cual termind glorioso el 9 de

diciembre de 1824 en los campos de Ayacucho.20

20 Moreno, Segundol,a masica en el Ecuador, tercera parte: La RepubBeaco Central del
Ecuador 198. pp. 23.
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1.2.1 Pasillo
En su estudio, Guevara et al., manifiesta que:

ifLas guerras por l a independenci a

de Espaf€fa

con la musica del norte; Colombia y Venezuela. De esta época data el Pasillo, el
mismo que tomd muy pronto carta de nacionalidad, e incluso adquirié caracteristicas
propias en los distintos sectores del pais, y asi tenemos un pasillo costefio, un

pasillo | ojano, ot r?loej@mwencano y el qguitefYobo
PASILLO El alma en los labios
Fl;lmci sco Paredes
Am E7 Am ET m
# '_'-_?5 H. ‘.|—| HI. Ill !
—H—n—h—lﬂ'l—ﬂzpli—ﬁ—n—h—ljﬂ '! '! ¥
'.I 1 |’1l ﬁ 1 II ! I 1 I"l ﬁ I |1 I
Piano
z_g’:u ™ |k\ — ™1 |L\ —1 T T "
e e e o e e e e e L e e e
: e g

Fig. 18 Ritmo Pasillo
Fuente: D.R.A.
Elaboracion: El Autor

Del mismo modo en el libro Breve Historia de la Muasica del Ecuador Godoy

et al., indica que el pasillo:

S i
ti

cal
or i

mu s i
Su

AEs un g®nero
Apar ejlaazadace.

popul ar,
gen es mul

stema r 2t mi
nacional ,

época de las guerras de la independencia sudamericana. Es un género musical que

tiene su génesis en la innovacién del vals europeo y el bolero espafiol, ini
se ||l am-: i ®l, ©olLamICi&d m mbi anao

Bajo este ambito, el Pasillo se escribe en general en compas de

cialmente

3/4 y en

tonalidad menor. En algunos casos empiezan con anacrusa, lo que genera

21 Guevara, Gerardo., op. cit.
22 Godoy, Mario., op. cit.
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cierto grado de dificultad para su ejecucién. Considerando lo expuesto, en el
capitulo dos se encuentra con mas detalle el analisis técnico musical del

género Pasillo.
Con respecto a su estructura consta de: dos partes (Bipartita) y tres partes
(Tripartito), con introducciones e interludios musicales. La armonia utilizada

en el género musical pasillo, corresponde al sistema tonal o funcional.

Actualmente su base ritmica esta conforma por: dos corcheas, silencio de

corchea, corchea, y una negra, ejemplo:

T

Fig. 19 Base Ritmica Pasillo

Entre los pasillos més conocidos tenemos los siguientes:

Al Oido letra: Pedro Enrique Rivadeneira y musica: Carlos Guerra Paredes;
Adoracion letra: Genaro E. Castro y musica: Enrique Ibafiez Mora; Alma
Lojana letra: Emiliano Ortega E. y musica: Cristébal Ojeda D.; Angel de Luz
letra y muasica: Benigno Davalos Villavicencio; Corazon que no olvida letra:
Emiliano Ortega E y musica: Segundo Cueva Celi; EI Aguacate letra y
musica: César Guerrero; Esta pena mia letra: Pedro Miguel Obligado y
mausica: Carlos Guerra; Guayaquil de mis amores letra: Lauro Davila y
masica: Nicasio Safadi; Invernal letra: José Maria Egas y musica: Nicasio
Safadi; La oracion del olvido letra: Vicente Amador Flor y musica: Carlos
Solis Moran; Los Adioses letra y musica: Salvador Bustamante Celi; Manabi
letra: Elias Cedefio y musica: Francisco Paredes Herrera; Pasional letra y
mausica: Enrique Espin Yépez; Pequefia Ciudadana letra: Alejandro Carridon
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y musica: Segundo Cueva Celi; Reir Llorando letra y musica: Carlos Amable
Ortiz; Romance Criollo de la Nifia Guayaquilefia letra: Abel Romero
Castillo y masica: Nicasio Safadi; Romance de mi destino letra: Abel
Romero Castillo y musica: Gonzalo Vera Santos; Rosario de Besos letra:
Libardo Parra y musica: Francisco Paredes Herrera; Sendas Distintas letra y
mausica: Jorge Araujo Chiriboga; Sombras letra: Rosario Sansores y musica:
Carlos Brito; Tu y Yo letra: Manuel Coello y mdusica: Francisco Paredes
Herrera; Vaso de Lagrimas letra; José Maria Egas y mausica: Segundo

Cueva Celi, entre otros.

Bajo este marco, es imperativo atender la necesidad de contribuir con obras
didacticas ecuatorianas con dificultades progresivas con su respectivo
sustento pedagogico que demanda hoy en dia la enseflanza i aprendizaje
para el area de piano del nivel inicial del conservatorio superior de muasica
ASal vadbamd&Bmute Celi 06 de | a ciudad de Loj a
hacer considerado como un modelo para el resto de conservatorios del pais;
el mismo que incidird significativamente para que las actuales y futuras
generaciones de estudiantes de pian desarrollen sus destrezas y habilidades
con ritmos musicales ecuatorianos tales como: Tonadas, Albazos, Aires
Tipicos y Pasillos correspondiente al proceso histérico de evolucién de la
musica ecuatoriana colonial y republica; Y, de esta manera se conserve el

valioso legado musical que posee nuestro pais.

Es nuestro deber como educadores ecuatorianos, disefiar alternativas con
sustento social y cientifico que contribuyan con dicho nivel y area, mediante
una metodologia acorde a los requerimientos de los sujetos; donde los
educandos posean una formacion pianistica en base a nuestros géneros
ecuatorianos y de esta manera coadyuvar al fortalecimiento de nuestra

identidad musical desde el inicio de su formacion.

76
Alex Roberto Aguirre Tene



rrrrrr S MERLSTIO vossconm:

e
UNIVERSIDAD DE CUEN

UNIVERSIDAD DE CUENCA

De la misma manera Delgado sefiala que:

flLas Artes Musicales son una de las ramas del conocimiento que promueve la
identidad cultural en las personas. El bienestar y evolucion de una sociedad
depende del desarrollo que ésta alcance y los diversos agentes que intervienen en
el progreso de una cultura, van en directo beneficio del quehacer cultural. La
mv¥si c a, representativa de | os puebl 0%,

En base a lo expuesto se menciona que: En nuestro contexto social musical,
existen varias composiciones de musica popular ecuatoriana que
lamentablemente no se han puesto en consideracion para la ensefianza del
instrumento piano en el nivel inicial del conservatorio de musica de la ciudad
Loja. Si no se realiza dicho trabajo, ni se presenta al publico pronto la historia
dejara de lado sin que los alumnos hayan conocido y formado con armonias

ecuatorianas.

Para ejemplificar lo antes mencionado, en el capitulo tres se especifica las
obras de mdusica nacional ecuatoriana adaptadas didacticamente para la
ensefianza del instrumento piano con dificultades progresivas para el nivel
inicial, que incluye esquemas ritmicos para la mano izquierda y su respectiva
aplicacion en determinada pieza musical y género correspondiente, tales

como.

T Pr8ctica 1. Pasillo
3/4

Pr8§ctic
Pr8ctic
Pr8ctic
Pr8§ctic

=)

Guayaqui l d

co ASolter.i

Aire tz2p

Pasill o AEI Aguacate

o » WO N

Aire t2pico ALa Rome

= =2 =4 A4 =
o 9 9 92 o

Pract i c a Aire t2pico ABonita Gu

23 Delgado, Juarlas artes musicales como factor de identidad cult@®atrafo 1Disponible en]
http://fabiandelgadorios.blogspot.com/2011/054aesmusicalescomofactorde.html[Consultado] 0705
2011].
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Pr8§ctica 7. Aire t2pico ASimirucoo tona
Pr8§ctica 8. Pasillo AAl ma Lojanaodo tonal
T Pr8ctica 9. Aire t2pico AnCompadre P®gue
Compaés 3/4

T Pr8ctica 10. Pasillo AElI Al ma en | os | a
T Pr8ctica 11. Pasill o fiManab206 tonalidad
T Pr8ctica 12. Pasillo ASombraso tonal i da
T Pr8ctica 13. Pasillo AAng®licao tonalid
I Practicald. Al bazo fiMorena |l a I ngratitudo tonce
T Pr8ctica 15. Albazo fiAmarguraso tonalid
T Pr8ctica 16. Albazo fASi tY me Ol vidaso
T Pr8ctica 17. Tonada AOjos Azuleso tonal
T Pr8ctica 18. mbonaaeca ChP®l ado tonalidad Em.

Otros estudios cercanos a nuestra realidad musical, que corroboran el

trabajo investigativo por haber hecho algo parecido, es el caso del gran

Pedagogo Brasilefio Heitor Villa-L obos Aqui en di sef-deun si st
instruccion musical para generaciones de brasilefios, basado en
adaptaciones de #rfaAsiemisim@ tel cbnopbskor, pianista @ 0

i nvestigador Bela Bart-k que |1l eg- a: Arec

de pequefias piezas parapianoder i vadas de | a m¥%si ¢®a fol kil

Como tambi ®n el m®t odo pedag:-gico de educ:
gui en desarrol | - |l o que denomin-: iel m® 1

m®t odo de | a e duc?a danderel niicedesartoltalse prdpia 0

24 Ferguson, Jamesleitor Villa-lobo: Maestro de la fusién musical en Brag¥arrafo3 [Disponible
en] http://www.internationatelations.com/History/Villa_obos.pdf{Consultado] 1104-2012.

25g/n, Bartok: Musica para cuerdas, percusion y celesta (1988jrafo 1[Disponible en]
http://www.phillipcooke.com/wgontent/uploads/2010/08/&uideto-Bart% C3%B3ksMusic-for-
StringsPercussiorand-Celesta.pdfConsultado] 1104-2012.

26Marderosian, Armenélija un punto Parrafo 1[Disponible enhttp:/suniproject.org/wp
content/uploads/2011/04/yourbablgoose_one_point.pfi€onsultadojl 2-04-2012.
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lengua naturalmente; de tal modo, que nos brinda las claves para la
ensefanza de la musica de una manera natural de acuerdo a su contexto

socio i histérico musical.
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CAPITULO 2: COMPOSICIONES MUSICALES NACIONALES
POTENCIALMENTE ADAPTABLES A VERSIONES DIDACTICAS DEL
NIVEL INICIAL DE PIANO

Debido al gran legado de musica popular ecuatoriana que posee nuestro
pais, se ha creido conveniente seleccionar obras populares ecuatorianas

basandose en la clasificacion ritmica por periodos que realiza Gerardo

Guevara donde indica que: Aes Imastizgjet udad

musical y es la guitarra la encargada de hacerlo afiadiendo acordes a los
cantos autoctonos, de esta manera el ambito sonoro de nuestra musica se

acrecentd; Asi mismo el punteado y el rasgueado influyeron directamente en

el aspecto r 2t mi c2 Babestermarecs losrritanosppyeduicte a o

de la influencia de la guitarra, son: Periodo Colonial Tonadas, Albazos, Aires
tipicos; y del periodo de la Republica los Pasillos. Otros de los aspectos que
caracterizaron la musica fueron las dificultades técnico-musicales de las
obras ecuatorianas seleccionadas tales como: tonalidad, compas, figuras y
silencios musicales y, finalmente, la complejidad interpretativa de cada obra
musical del género correspondiente. Las cuales quedan establecidas de la

siguiente manera:

Periodo Colonial
Tonadas:

1T "Ojos Azuleso tonalidad Dm. Comp§8s

Fernandez.

T APri mor de Chol ad t on detiay MdsicaE Héctor Co mp 8§ s

Abarca.

27 Guevara, Gerardoop. cit.
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Albazos:

T

T

M

AMor ennag rlaa iit ud am. Caompasl6/B.d etrd y Musica: Jorge
Araujo Chiriboga.

A Amar gtomalaadd&m. Compas 6/8. Letra y Musica: Pedro
Echeverria.

ASi t Yo meton&idad Drd.aCemapas 6/8. Letra y Mdusica: Jorge
Araujo Chiriboga.

Aires tipicos:

M

A Sol ttemalidddoAn. Compas 6/8. Letra y Musica: Rubén Uquillas
Fernandez.

i L@ me r tbralad Dm. Compas 3/4. Letra y Muasica: Gonzalo Godoy
I Sergio Bedoya.

ABoniutaanbgi t a 0 Ar. cConaphsi 3tMaletra y Musica: Rubén
Uquillas Fernandez.

ASi mi rucoo tCommpasl3i.detrdy Miisica: César Baquero.
ACompadr e pt®g gtenalidad Em. Compas 3/4. Letray
Musica: Guillermo Garzén Ubidia.

Periodo de la Republica

Pasillos:

T

AnGuaguil de mi s amo Cenpas 3/4. betraa llaural a d
Davila y Musica: Nicasio Safadi.

AEguacat eodo t oCompas IMaletra® Masica: César Guerrero
Tamayo.

nEI Yaletsiotmmalidad Em. Compas 3/4. Letra: Armado Martinez
Guerrero y Musica: Carlos Silva Pareja.

A Al noaj alntandlidad Am. Compas 3/4. Letra: Emiliano Ortega y
Musica: Cristébal Ojeda Davila.

AElI Al ma en | os | abi os 0Letrao\edardo Ange
Silva y Musica: Francisco Paredes Herrera.
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1 A Ma n atbnalidad Dm. Compas 3/4. Letra: Elias Cedefio Jerves y
Musica: Francisco Paredes Herrera.

1 A So mb tormakkdad Am. Compas 3/4. Letra: Rosario Sansores y Musica:
Carlos Brito Benavides.

1 A Ang®Itanaligad Dm. Compas 3/4. Letra y Mdusica: Salvador

Bustamante Celi.

Antes de empezar con el analisis técnico musical, es conveniente iniciar

definiendo el significado de ian 81 i s i s, queu segim &ll dizcionario
Larouse de la Mdsica, menci ona que: el ansg8lisis
obra para definir la forma, la tonalidad, la estructura, el ritmo, la armonia, la
orquestaci-n, | a tem8tica,8®% |l a melod?a,
Otra concepcion planteada por Margarita y Arantza Lorenzo de Reizabal
indican que:

A EI an8lisis constituye, sin duda,

musica, debido, fundamentalmente, a las aportaciones que puede realizar
desde las distintas dimensiones o0 perspectivas musicales: morfologia,
sintaxis, estructura formal, estilo y estética. Todas esas aportaciones que nos
brinda el analisis de una obra musical, al ser abordada desde sus diferentes
perspectivas, son las que, en definitiva, permiten al musico o aprendiz llegar
a una comprension holistica de los hechos musicales que acontecen en
el ¥ao

Esto nos da la pauta para identificar los elementos técnico-musicales de las
diferentes obras a fin de llegar a comprender el discurso musical desde los

aspectos: estructurales, historicos, estéticos e interpretativos.

28 DiccionarioLarouse de la Musicaitado por: Benito, L., y Fano, JaviGuia practica para la
aplicacion metodolégica del analisis musicBbiciones Master 2004. p. 6
29 orenzo de ReizabaMargaritay Arantza., Claves para entender e interpretar la musiEalitorial
de Mdusica Boileau, S.A. Barcelona (Spdi2004) p. 6
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Bajo este marco es importante tomar en consideracion que la seleccion del
m®t odo anal 2tico va en ufef preacgis-eygha @wiols@s ob
razon, el presente analisis técnico musical ha seleccionado como hilo
conductor, para el analisis en mencion, la propuesta metodoldgica
denominada: Cuaderno de analisis3! puesto que nos permite identificar los
aspectos analiticos musicales mas significativos de las obras seleccionadas
para la respectiva adaptacion de piezas ecuatorianas con dificultades
progresivas para la enseflanza del instrumento piano, en el nivel inicial, del
Conservatorio Superior de WN&bi oadéaSahvadaw
de Loja; estos quedan establecidos de la siguiente manera: forma musical,

ritmo y melodia. A continuacion los detallamos:

a. Forma musical

n Al abordar el an8lisis f or mal de una
esquematicamente las divisiones basicas de su estructura ilas partes o

secciones- utilizando para ello una letra mayudscula. De este modo, si a una

seccion a la que llamamos A le sucede otra radicalmente distinta, a esta

segunda la Illamaremos B. Si dos secciones son idénticas, las
representaremos con la misma letra (AA). Si dos secciones contiguas se

parecen bastante en el tipo de material, pero la segunda ha sufrido cambios

en relacion con la primera y no es por tanto una repeticion, lo podemos

indicar con subindices o superindices, por ejemplo: A1 A2, AA,et &. 0

Bajo esta perspectiva, el andlisis de la forma musical centrara su estudio en
identificar las secciones, introducciones e interludios musicales de las
composiciones de musica popular ecuatoriana seleccionadas para el analisis

respectivo.

30Benito, L., y Fano, Javier., op. cit.
31 santos Alicia., y Eguilaz Rafael.Cuaderno de Andlisis: Introduccion al analisis musidiclawe
Creativa Ediciones S.L. Madr{@005)
32 santos, Alicia., y Eguilaz, Rafael., op. cit.
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b. Ritmo

[ ] Se entiende por ritmo Adistribuci
rel

aciones de ambo® con | a m®tri ca

De esta manera el analisis ritmico orienta su estudio a dos aspectos: a
observar los siguientes parametros: compas en que se encuentra escrita la
pieza musical, tipo de comienzo tético o anacrusico; y a especificar como se
halla estructurada su base ritmica con sus respectivas figuras y silencios

musicales.

c. Melodia

[ é Muchas melodias se organizan en frases, regulares o no. El sentido que
damos a |l a palabra dAfraseo al apl i
habitual referido al lenguaje, esto es, la expresién de una idea con sentido
compl e®o [ €]

Bajo este marco, el andlisis de la melodia basara su trabajo en identificar las
diferentes frases melddicas de las composiciones seleccionadas de musica

popular ecuatoriana.

A continuacion presentamos el analisis técnico musical de las composiciones
de mdusica ecuatoriana seleccionadas para ser adaptadas didacticamente
para la enseflanza del piano en el nivel inicial del conservatorio de musica

antes mencionado.

33|bidem., p 15
34 |bidem., p 14
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2.1 Periodo Colonial

2.1.1 Tonadas

2.1.1.1zia0Ogmalidadl Dm. Compas 6/8. Letra y Musica: Rubén
Uquillas Fernandez

2.1.1.1.1 Anélisis de la forma musical, ritmico y melddico

a. Analisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 36 compases que corresponden a:
Introduccidon entre los compases 1 al compas 7. Seccion A desde el
compas 7 al compés 17. Interludio | entre los compases 18 al 21. Seccidn
Al compas 21 al compas al 31 y finalmente Interludio Il desde el compéas 32
al 36.

La seccion A se subdivide en 2 frases que se desarrollan en ideas
melddicas completas; de esta manera tenemos: Frase | del compés 7 al 12y,

finalmente, la frase Il del compéas 12 al 17.

La seccion Al se encuentra subdivida en 2 frases melddicas completas que
las detallamos a continuacién: frase | del compas 21 al 26, y frase Il del

compas 26 al 31.

b. Anélisis ritmico

La tonada A0Ojos azul es 0 /8 % bass ritmida lesta
conformada por las siguientes figuras musicales: una corchea, dos

semicorcheas, una corchea y finalmente tres corcheas, ejemplo:

Sttt

Fig. 20 Base Ritmica Tonadain Oj os Azul es o
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Es conveniente resaltar que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil

del compas, por tal razén su comienzo es anacrusico.

c. Anélisis melodico
En lo que respecta a la melodia la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de re menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.

El tipo de escala la cual se encuentra construida la obra es menor armonico

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

DA ATy ¢

Fig.21Fi guras vy silencios musicales

A continuacion presenta mos e | an8lisis musiazall

con los aspectos indicados:
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Ojos azules
§~ T S Rores Lo e
g » Vi rin L'L___\l_ . e ! S
(; S Eat Al S it i
| 9

|
Pavo (1
H { 11l ™
i . ——— - oo -
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l. .rV

pel a2V  pa 50056"3(7'17’ Frase | (7-12

-
[/ —_—

-
Seccion A1(21-31) 1 VI ¢ I Frasel(21.26) y g 'l
? ek

Fig.22An8l i sis musical Tonada fA0Oj os Az
Fuente: Pablo Guerrero, César Santos y Eugenio Auz
Elaboracion: El Autor
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2.1.1.1.1.1 Adaptacion didactica de la Tonada fiOjos azulesb para | a
enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identificé la Introduccién, interludios y secciones (A-Al) en la obra
musical, con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes

de la pieza musical.

b. Ritmo

Conrespectoalabase r2tmica de | a tonada fA0Ojos az
ser practicado mediante 4 esquemas ritmicos para la mano izquierda; los

mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y

notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones arménicas de una manera facil y divertida.
c. Melodia

La obra musical e C u aske encuerdtra adapfadjconslosa z ul es 0

siguientes aspectos:

1 Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

71 Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propésito de que el alumno
identifique donde debe levantar la mano.

1 Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacién, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

1 Aplicacion de las dinamicas: piano, mezzoforte y forte en la obra musical,

en perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a

los signos de expresion sefialados.

1 Identificacion de comienzo anacrusico, con el propdésito de que el alumno

conozca cuando una melodia inicia incompleta.

Observe ¢c-mo | a Tonada fA0jos azul eso

los aspectos técnicos musicales mencionados:
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DE LA TONADA
"0JOS AZULES"

Base ritmica de la Tonada Ojos azules

Vanacion
Esquema 1 Esquema 1 Esquema 2
Re lar la Re la re Fa do fa do
! ! ! T
¥ e
& r} ) i |
¥l W S s v o
\-/
Esquema 3 Esquema 4
La mi la mi Sib fa stb fa
. 5 I i 5 4 1‘ | | 5 7 S 7 |
J 1 1
: ijl': £ i i
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Ojos Azules .
Tonada @

-

Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene  Letra y Masica: Rubén Uquillas Femandez
Introduccian: {1-7)
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3 Frase Il (26-30)
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Fig.23Adaptaci -n didg8ctica de | a Tonada
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2.1. 1.2 ilkhiomemlidadeEm. Compés 6/8. Letra y Musica:
Héctor Abarca

2.1.1.2.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Anédlisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 45 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccidn entre los compases 1 al compas 5. Seccién A
desde el compéas 5 al compas 18. Interludio | entre los compases 19 al 29.
Seccion Al compas 29 al compas 38 vy, finalmente, Interludio Il desde el
compas 39 al 45.

La seccion A se subdivide en 3 frases que se desarrollan en ideas
melddicas completas, de esta manera tenemos: Frase | del compas 5 al 9,

Frase Il del compas 9 al 13y, finalmente, la frase Ill del compas 13 al 18.

La seccion Al se encuentra subdivida en 2 frases melddicas completas que
las detallamos a continuacioén: frase | del compéas 29 al 33, y frase Il del

compas 33 al 38.

b. Analisis ritmico
La t owanbrade ¢holadb s e escr i be e.nSulbasemiprica
estd conformada por las siguientes figuras musicales: una corchea, dos

semicorcheas, una corcheay, finalmente, tres corcheas, por ejemplo:

Lj gy -

Fig.24Base R2tmica Tonada APri mor
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Conviene resaltar que el inicio de la obra se realiza en el tiempo fuerte del

compas, por tal razén su comienzo es tético.

c. Anélisis melodico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de mi menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.
El tipo de escala la cual se encuentra construida la obra es menor natural

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a una sola voz y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

H I ITT e

Fig. 25 Figuras y silenciosmu si cal es Tona&da |l mP®r i mor de

A continuaci - -n ilustramos el ang8lisis musi

con los aspectos sefnalados:
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Primor de Chola

Tonada
g _ Letra y Munca: Heéctor Abarca
E .é Introduccion: (1-5)
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Seccion A1(23-38)
Frase | (29-33)
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Fig.26 An8l i sis musical Tonada APri mor
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1.2.1.1 Adaptacion didactica de la Tonada fiPrimor de cholad par a

enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical

Se

identificd la Introduccion, interludios y secciones (A-Al) en la obra

musical, con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes

de la pieza musical.

b. Ritmo

Co

n respecto a | a base r2tmica de |

para ser practicado mediante 5 esquemas ritmicos para la mano izquierda;

los mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y

notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones arménicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia

L a

obra musical e cCuat ose énauerdra dildptada roanr

los siguientes aspectos:

T

Aplicacion de frases meloddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno

identifigue donde debe levantar la mano.

Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacion, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

Aplicacion de las dinamicas: mezzoforte y forte en la obra musical, en

perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a
los signos de expresion sefialados.
1 Aplicacion del efecto stacatto en algunas notas musicales, con el objetivo

de que el educando los ejecute correctamente.

1 Identificacion de comienzo tético, con el propdsito de que el alumno,

conozca cuando una melodia inicia completa.

L a Tonada APri mor de chol ao | a encontr art

didacticamente con los aspectos técnicos musicales sefalados:
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DE LA TONADA

"PRIMOR DE CHOLA"
Base ritmica de la Tonada Primor de chola
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Primor de Chola lﬁ: 18

Tonada . _
Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Letra y Misica: Héctor Abarca
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interiudio (19-23) Seccion A1(23-37)
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Fig.27Adaptaci-n did8ctica de | a Tonada |
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2.1.2 Albazos
2.1.2.1 AMorena Itanahigdadi tAud Comp §s 6/
Musica: Jorge Araujo Chiriboga

2.1.2.1.1 Anélisis de la forma musical, ritmico y melddico

a. Analisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 34 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccidn entre los compases 1 al compas 4. Seccién A
desde el compas 4 al compés 14. Interludio | entre los compases 14 al 18.
Seccion B inicia en el compéas 18 y concluye en el compéas 30 vy, finalmente,

el Interludio Il desde el compas 31 al 34.

La seccion A se subdivide en 2 frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas; de esta manera tenemos: Frase | del compas 4 al 8,y

finalmente la Frase Il del compas 8 al 13.

La seccidén B se encuentra subdivida en 3 frases melodicas completas que
las detallamos a continuacion: frase | del compas 18 al 23, frase Il del

compas 23 al 27, y frase Ill entre los compases 27 al 30.

b. Analisis ritmico

EIl Al bazo @A Mor ena selescribe ergoompas deusB.o0Su base
ritmica esta conformada por las siguientes figuras musicales: una negra y

cuatro corcheas, ejemplo:

T

Fig.28Base R2t mi Blaendlaimgeattulo A
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Asi también tenemos que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil del

compas, por tal razén su comienzo es anacrusico.

c. Anélisis melodico
En lo que respecta a la melodia, esta pieza musical se encuentra escrita en
la tonalidad de la menor, generalmente realiza movimientos por grados

conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.
El tipo de escala que se encuentra construida la obra es menor arménico.

Las frases melodicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

S R I v ¢

Fig. 29 Figuras y silencios musicales Albazo fiMorena la ingratitudo

A continuacion se expone el analisis musical del Al b azpa lai Mo r

I ngr a ton lbsuadpectos indicados anteriormente.
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3 Morena la ingratitud
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Fig.30An8l i sis musical Tonada AMorena |
Fuente: Pablo Guerrero, César Santos y Eugenio Auz
Elaboracion: El Autor
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2.1.2.1.1.1 Adaptacion didactica del Albazo fiMorena la ingratitudo par a

la ensefianza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico la Introduccion, interludios y secciones (A-B) en la obra musical,
con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la

pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a |l a base r2tmica del
para ser practicado mediante 3 esquemas ritmicos para la mano izquierda;
los mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones arménicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana A Mo r e na | a seiencgenteatadaptadd

con los siguientes aspectos:

1 Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

71 Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno

identifigue donde debe levantar la mano.

1 Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacion, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

1 Aplicacion de las dindmicas: piano y mezzoforte en la obra musical, en

perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a
los signos de expresion sefialados.
1 Identificacion de comienzo anacrasico, con el proposito de que el

alumno, conozca cuando una melodia inicia incompleta.

El Al bazo fAMorena |l a ingratitudo que pr e:

adaptado didacticamente con los aspectos técnicos musicales mencionados:

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL ALBAZO
"MORENA LA INGRATITUD'

Base ritmica del Albazo "Morena la ingratitud” ﬁ 14
Esquema | Esquema ] Esquema 3
Do m sol Mo sl s [a do m
3 ] 3 3 | : ;/\i
_‘_ : J 5 I ] Wl ‘ ]
8 ' = : ' ' ' : : ! ‘
1 o
"J *\/
DoM MM Lam
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Morena la Ingratitud éﬁ ‘o
Albazo
Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tens Letra y Misica: Jorge Araujo Chiribega
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21.2. 2 A Ama r tgnalidad Em. Compas 6/8. Letra y Musica: Pedro
Echeverria

2.1.2.2.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Anédlisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 59 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccidn entre los compases 1 al compas 6. Seccién A
desde el compas 7 al compas 29. Interludio entre los compases 30 al 35. Y,

finalmente, la Secciéon B compas 36 al compés 59.

La seccién A se subdivide en VI frases que se desarrollan en ideas
melddicas completas, de esta manera tenemos: Frase | del compas 7 al 10.
Frase Il del compas 11 al 14. Frase lll entre los compases 15 al 18. Frase IV
desde el compas 19 al 22. Frase V entre los compases 23 al 26 v,

finalmente, la Frase VI del compas 27 al 29.

La seccién B se encuentra subdivida en VI frases melddicas completas que
las detallamos a continuacion: frase | del compas 36 al 39, frase Il del
compas 40 al 43, y frase lll entre los compases 44 al 47. Frase IV entre los
compases 48 al 51. Frase V desde el compéas 52 al 55. Y, finalmente, la

Frase VI del compas 56 al 59.

b. Analisis ritmico
El Al bazo nsA esaribegam caanpad de 6/8. Su base ritmica esta

conformada por las siguientes figuras musicales: tres negras, ejemplo:

ST

Fig. 32 Base Ritmica Albazoi Amar gur as o
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Debemos resaltar que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil del

compas, por tal razén su comienzo es anacrusico.

c. Analisis melédico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de mi menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.
El tipo de escala que se encuentra construida la obra es menor natural.

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a una sola voz y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

I R B v ¢-

Fig. 33 Figuras y silencios musicales Albazofi Amar gur as o

Observe e | ansg8lisis musi cal del Al bazo iAma

seflalados anteriormente.
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Amarguras
g Albazo
3

troduccidn; (1-6) Letra y Misica: Pedro Echeverria Teran
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2 Seccion B {35-59)
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2.1.2.2.1.1 Adaptacion didactica del Al bazo A Amparaglar as o

enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico la Introduccion, interludios y secciones (A-B) en la obra musical,
con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la

pieza musical.

b. Ritmo

Conrespectoa | a base r2tmica del Al bazo
practicado mediante 4 esquemas ritmicos para la mano izquierda; los
mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones arménicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia

La obra musical e C U 3d encuéntan aaptadA wom rlog

siguientes aspectos:

1 Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de
potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

71 Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno
identifigue donde debe levantar la mano.

1 Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de
coordinacion, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

1 Aplicacion de las dinamicas: piano, mezzoforte y forte en la obra musical,
en perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a

los signos de expresion sefialados.
1 Identificacion de comienzo anacrusico, con el propdsito de que el

alumno, conozca cuando una melodia inicia incompleta.

A continuacion tenemos el Albazo A A ma r g uadaptadd didacticamente

con los aspectos técnicos musicales mencionados:

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL ALBAZO

"AMARGURAS"
= -

Base ritmica del Albazo "Amarguras"

h

Variacion
Esquema 1 Esquema 2 Esquema 2
Do mi sol Mi sol sl Mi  solg 51

—
s
L
—

i T =) T 5
it — : I
= i L P.. L
- - - - [
'J \-_--/ \_/
DoM Mim MiM

Esquema 4
Fa la do La do nu
, - 3 l| D
» :lo 5 J I rad i
—4 & * I:: r - I
- ‘_‘_-____-—-‘__‘_,..f”
FaM Lam
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Amarguras
Albazo ﬁ e

Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Letra y Musica: Pedro Echeverria Teran

Introduccion: (1-6)
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Frase IV (19-22)
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Seccion B {36-53)
Frase | (36-39)
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Frase \ (52-55)
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Fig.35Adaptaci -n did8ctica del Al bazo

2.1.2.3 ASi t tenalidad Dol Gomplaa 6/8. Letra y Mdusica:
Jorge Araujo Chiriboga
2.1.2.3.1 Anélisis de la forma musical, ritmico y melddico

a. Analisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 44 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccién entre los compases 1 al compas 4. Seccién A
desde el compés 5 al compas 20. Interludio entre los compases 21 al 24. Y,
finalmente, Seccion B compas 25 al compas al 40. Interludio Il entre los
compases 41 al 44.
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La seccion A se subdivide en IV frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas de esta manera tenemos: Frase | del compas 5 al 8.
Frase Il del compas 9 al 12. Frase Ill entre los compases 13 al 18 v,

finalmente, Frase IV desde el compas 17 al 20.

La seccion B se encuentra subdivida en IV frases melddicas completas que
las detallamos a continuacion: frase | del compas 25 al 28, frase Il del
compas 29 al 32, y frase lll entre los compases 33 al 36. Y, finalmente,

Frase IV entre los compases 37 al 40.
b. Analisis ritmico

E I Al bazo 0 Si setesribenen campas ided68s Su base ritmica

esta conformada por las siguientes figuras musicales: tres negras, ejemplo:

ST

Fig. 36 Base Ritmica Albazoi Si t Y4 me ol vi daso

Es conveniente resaltar que el inicio de la obra la realiza en el tiempo fuerte

del compas, por tal razén su comienzo es tético.

c. Analisis melédico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de re menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo

largo de la melodia.

El tipo de escala en que se encuentra construida la obra es menor natural.
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Las frases melddicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

S 4 JJ v 2-

Fig. 37 Figuras y silencios musicales Albazoiin Si t % me ol vi das o

A continuacion se expone el analisis musical del Albazo Si ti me olvidasq

con los aspectos indicados anteriormente.
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Si til me Olvidas

Albazo
g Misica y Letra: Jorge Araujo Chinboga
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2 5 - Si t2 me Olvidas
mA m '
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Fig. 38 Analisis musical Albazoft Simet Yol vi das o0
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2.1.2.3.1.1 Adaptaciéon didactica del Al bazo ASi t paranae
enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico la Introduccion, interludios y secciones (A-B) en la obra musical,
con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la

pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a |l a base r2tmica del
para ser practicado mediante 4 esquemas ritmicos para la mano izquierda;
los mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones arménicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musi ¢ a | e C U % tuane ioladasd sefencuentra adaptada con

los siguientes aspectos:

1 Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

1 Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propésito de que el alumno

identifigue donde debe levantar la mano.

1 Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacion, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

1 Aplicacion de las dinamicas: piano, mezzoforte y forte en la obra musical,

en perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a
los signos de expresion sefialados.
1 Identificacion de comienzo tético, con el propdsito de que el alumno,

conozca cuando una melodia inicia completa.

Seguidamente se encuentra el Albazo i Si t Y2 me adaptado d as o

didacticamente con los aspectos técnicos musicales especificados:

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL ALBAZO
"SITU ME OLVIDAS"

€ e

-

Base ritmica del Albazo " Si tu me olvidas™

i

Vanacion
Esquema | Esquema 1
Re fa la Re e Mib sol sib
! o i 3 !
AT 0 - £ 5 -
*) (o >
7 ol i I .
o] L » ” S
Rem ReM MibM
Sol sib e Sib e fa
3 ’,.—-—3_—'--...\ 3 /—-'-'_""\1
P T | =t 3 -
i O 1E - L -
7 i
"4 ! -
Solm SibM

124
Alex Roberto Aguirre Tene



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Si tu me Olvidas & 26
Albazo
Adaptacién: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Letra y Masica: Jorge Araujo Chiriboga

Introduccion: (1-4)
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Frase IV (17-20)
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Frase IV (37-40)
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Fig.39Adaptaci -n did8ctica del Al bazo fAS

2.1.3 Aires Tipicos

2. 1. 3o0lt é&tondidad Am. Compéas 6/8. Letra y Mdsica: Rubén
Uquillas Fernandez

2.1.3.1.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Analisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 60 compases, los mismos que
corresponden a: Seccion A entre los compases 1 al compas 11. Interludio |
desde los compases 12 al 15. Seccién Al desde el compéas 15 al compas
26. Interludio Il de 27 al 29. Seccion A2 desde el compas 29 al 39.
Interludio Il del compas 41 al 43. Seccidbn A3 compas 43 al 54. Y,

finalmente, Interludio IV compas 55 al compas 60.
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La seccion A se subdivide en Il frases que se desarrollan en ideas
melddicas completas; asi tenemos: Frase | del compéas 1 al 6. Frase Il del

compas 7 al 11.

La seccion Al se encuentra subdivida en |l frases melddicas completas que
las detallamos a continuacion: frase | del compas 15 al 20, frase Il del

compas 20 al 26.

La seccion A2 se subdivide en Il frases. Frase | entre los compases 29 al
34.Y Frase Il de compés 35 al 40.

Finalmente tenemos a la Frase A3 que se encuentra subdividida en Il frases.

Frase | 43 al 48. Frase Il del compas 48 al 54.

b. Analisis ritmico
El Aire tipico fSolteritoo se escribe en compas de 6/4. Su base ritmica esta
formada por: tres negras, en el primer compas y, en el segundo compas, por

una negra, un silencio de corchea; y, finalmente, tres corcheas, ejemplo:

—

Fig. 40 Base ritmica Aire tipico fSolteritoo

Debemos reconocer que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil del

compas, por tal razén su comienzo es anacrusico.
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c. Anélisis melodico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de la menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.
El tipo de escala en que se encuentra construida la obra es menor melédico.

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

J JJ. D v ¢

Fig. 41 Figuras y silencios musicales Aire tipico fSolteritoo

Se presenta el an8lisis nous,i ccadn dleds Aa spee

antes indicados:
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Fuente: Ermel Aguirre Gonzalez
Elaboracion: El Autor
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2.1.3.1.1.1 Adaptaciéon didactica del Aire T2picopard ol terit

enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico interludios y secciones (A-A1-A2-A3) en la obra musical, con la
finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la pieza

musical.

b. Ritmo

Conrespect o a | a base r2tmica del Aire
ser practicado mediante 4 esquemas ritmicos para la mano izquierda en
compas de 3/4; los mismos constan con su respectiva digitacién, ligaduras,
figuras ritmicas y notas del acorde correspondiente. Esto permitird que el
estudiante practique las progresiones armonicas de una manera facil y

divertida.

c. Melodia
La obra musi c abSboltegadu asteo r &€ a adamadit coa los

siguientes aspectos:

71 Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

1 Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno

identifiqgue donde debe levantar la mano.

71 Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacion, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

1 Aplicacion de la dinamica: mezzoforte en la obra musical, en perspectiva

de que los estudiantes puedan ejecutar con un mismo grado de
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intensidad los pasajes musicales de acuerdo al signo de expresion

sefalado.

1 Identificacion de comienzo anacrusico, con el proposito de que el

alumno, conozca cuando una melodia inicia incompleta.

1 Aplicacion del efecto stacatto en algunas notas musicales, con el objetivo
de que el educando los ejecute correctamente.

Ahora tenemos el Aire t2zpico ASolteritoo

con los aspectos técnicos musicales mencionados:
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL AIRE TIPICO
"SOLTERITO"

3 . . o " ] " nz
Base ritmica de Aire Tipico "Solterito ﬁ

Esquema 1 Esquema 1
Fa la do Mi sol# s
;!/'3'—\1]'- m
D | C— 1 1
7 . 1
FAM MIM
Esquems 3 Esquema 4 Variacion
Esquema 4
Do mi  sol la do mi IL= la do mi
Slm 5 ‘.-"""j_-"'"\-\, 1 G —
e'} | E il k] 1..’3 1 =
7t ‘ PR
—
DOM Lam Lam
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Solterito ﬁ 02
Aire Tipico

Adaptacion. Lic. Alex Roberto Aguire Tene Letra y Misica: Rubén Uquilas Fernandez

Seccion A (1-12) Frase | {1-6) Frase Il (6-12)

- N Al
- .3f'\

Seccion A1 (15-27)
Frase | (15-20)

b o
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Frase Il (20-27)

L 3
Nt
|

TL
1_
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