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Resumen

El presente trabajo de titulacion tiene como propdsito crear una propuesta educativa
en torno a la obra de la artista ecuatoriana Araceli Gilbert, para lo cual se toman en
cuenta criterios de la educacion a nivel nacional e internacional, elutornpiara la
materia de educacion cultural y artistica, y las consideraciones necesarias para la
creacion de material did4ctico. Con la propuesta se busca crear un nexo entre la
educacion y el juego, mediante el disefio de herramientas didacticas que pueda
ayudar en logprocesos de aprendizajel material esta dirigido para las edades de
cinco afos enadelante, tomando en cuenta las capacidades cognitivas y
psicomotrices, conjuntamente con los criterios de desempeiio regulados por el
curriculum de educacion para esos rangos de edad. A través de este trabajo se busca,
ademas, reconocer el trabajo de Idstas ecuatorianos como un eje importante para

el desarrollo de nuestra cultura.

Palabras Clave: ARACELI GILBERT, ARTE ECUATORIANG,
MATERIAL LUDICO -DIDACTICO, EDUCACION, ROMPECABEZAS

Maria Paula Vintimilla Cordero.
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Abstract

The main objective of this finadlissertation is to create an educational proposal
based on the work of the Ecuadorian artist Araceli Gilbert. Varied criteria regarding
education, both at national and international levels, as well as the curricular contents,
along with the necessary guithes for the creation of didactic material, have been
taken into account for this purpose. The project aims at creating a link between
education and play throughout the design of didactic tools which might prove
valuable for varied learning processes hagig at early stages. These materials are
specifically aimed at children age 5 and older, and are based upon pedagogical
criteria which take into account both, cognitive and psychomotor skills, as well as the
performance standards regulated by the NakiBdacation curriculum. By means of

this proposal we seek to acknowledge the work of Ecuadorian artists as a pivotal

contribution for the development of our culture.

Key Words: ARACELI GILBERT, ECUADORIAN ART, LUDIC i
DIDACTIC MATERIAL , EDUCATION, PUZZLE
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Introduccidn

El trabajo de titul aci - aceréaCe laartisia- n de
ecuatoriana Aracel]| Gil berto tiene C omo
educacién y el juego a través de incentivar la aproximacion y el reconocimiento al
trabajo de la artista ecuatoriana Araceli Gilbert mediante la creacifueges
didacticos inspirados en susbras. De esta forma, se busca promover el
conocimiento y la apreciacion estética del arte ecuatoriano por melficaEcion
de objetos ludicos los mismos que se crean a partir de la necesidad de incentivar e
incorpaar a estos dentro des procesos de ensefianza aprendizaje, tanto dentro del
contexto de la ensefianza del curriculumEdeicacion artistica, como de forma
general en diversos contextos educativogbe recalcar que este proyecto se
desarrolla en medio da experiencia previa como docente en algunas instituciones

educativas como el Colegio Ciudad de Cuenca y la Unidad Educativa Pasos.

Para la creacién del material didactico se investigaron modelos educativos a
nivel global para después compararlos con el estado actual de la educacion en el
Ecuador y su estructura dentro del curriculum establecido para la materia de
Educacién cultural vartistica. En el primer capitulo se toma como referente a
Finlandia, pais que ocupa uno de los primeros lugares en referehdiarale del
Programa Internacional para la Evaluaciéon de Estudia(RéSA), y que ha
alcanzado altos niveles de excelenciacatiua al superar los esquemas pedagdgicos
tradicionales, y haber encontrado en el enfoque ladico una de las posibilidades mas

ricas de ensefanzaprendizaje.

Autora: Maria Paul®&intimilla Cordero. 1
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Panorama del rendimiento en ciencias, lectura y matematicas

Pai: ias con un i i i6n de alumnos por encima de la media de la OCDE
Paises/economias con una proporcin de alumnes con bajo rendimiento por debajo de la media de la OCDE
fas con un imi i ion de alumnos ‘proporcion de alumnos con bajo rendimiento no significativamente distinta a la media de la OCDE
con un imis ion de alumnos por debajo de la media de la OCDE.
Paises/economias con una proporcién de alumnos con bajo rendimiento por encima de ka media de la OCDE
Ciencias Lectura i Ciencias, lectura y
- - - " Proporcién de alumnos
. . : . Rendimiento . Proporcién de alumnos " oy
medio en PISA " medioenpisa | Tendenciamedia | - g gy | Tendencemeda | o, i excelente en al menos con bajo rendimiento
2015 en tres afios e entres afios ans en tres afios una asignatura fnivel 5 0 6) en las tres asignaturas
{por debajo del rivel 2)
Media Dit nota Media Dif. nota Media Dif. nota % %
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532 497 542 .9
531 1 | 526 | - 511 A 4
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528 | 527 | 516 4
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509 498 492 101
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509 503 512 £ 109
506 42 e 521 1
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502 49 4 507 - i 1
502 500 511 X
501 506 504 1
Portugal 501 498 492 I 1
Nomega 498 3 513 5 502 1 A
Estados Unidos 4% 497 470 - B
Austria 435 485 | 497 E .
Franca 495 49 4 < : I
Suecia 493 500 494 -5 7
Republica Checa 493 487 492 % 0

Figura 1.Rendimiento escolar a nivel mundial
Fuente:OCDE. 2016.

De igual manera se aradiron aspectos da realidad de la educacion en
nuestro pais y de manera especi@taurriculum de Educacion artistica y cultural,
en el cual se observdé poco contenido relacionado con el estudio de artistas

ecuatorianos.

Dentro del segundo capitulo se realiza una aproximacion a la vida y obra de
Araceli Gilbert,incluyendo su perspectiva dentro del arte ecuatoydaouptura del
indigenismo.Al ser su obraun eje importante para el desarrollo del trapéje
necesarioempaparse de sus ideales y propuestas para el arte y la sociedad
ecuatoriana, buscando plasmar de la manera mas fiel su esencia al momento de

construccion del material didactico en torno a su propuesta pictorica.

En el tercer capitulo se integra todo twestigado en el primer y segundo

capitulo para la ejecucion del material didactico; en este apartado se explica la

Autora: Maria Paul®&intimilla Cordero. 2
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definicion del mismo y los pasos necesarios para la construccion y ejecucion de la

presente propuesta educativa.

Autora: Maria Paul®&intimilla Cordero. 3
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CAPITULO 1

EDUCACION

1.1 Educacion e inteligencias multiples

Segun la Real Academia de la Lengua se define educar como la accion de
dirigir, encaminar y doctrinar; ademas de éste, podeema®ntrar un segundo
significado en el que se plantea que educar es desarrollar o perfeccionar las
facultades intelectuales y morales del nifio o del joven por medio de preceptos,

ejercicios y ejemplos.

Segun este acercamiento al término educar, podemsjdecel educador es
el responsable de desarrollar todas estas acciones e incentivar al alumno a poner en

practica todo lo propuesto en el aula o fuera de ella.

La educacion se normaliz6 desde la revolucion industrial, procurando que el
niflo aprendiera parepeticion y convirtiéendolo en un adulto que pudiera trabajar de
manera mecanica y repetitilaa educacién de hoy sigue creando jerarquias; es muy
comun pensar y considerar a una persona menos inteligente cuando su fuerte no son
las matematicas o la ditatura, y se asume que las materias mas importantes se
vinculan con las ciencias exactas, al responder al esquema de demanda de los

sectores industriales y financieros de un pais.

La posibilidad de captar y expresar la realidad a través de los diferentes
lenguajes: la plastica, la muasica, la expresion corporal, la educacion fisica etc.,
permiten integrar diferentes saberes con distintas légicas que dan sentido y goce al
desarrollo humano. Segun Howard Gardner la inteligencia no es Unica, sino multiple;
en su libro La teoria de las inteligencias multiplehabla sobre nueve tipos de
inteligencia entre las que se encuentran inteligencias matematicas, linguisticas,
musicales, artisticas, interpersonales, intrapersonales, espirituales, espgciale
naturalistas(Gardner, 1995, p. 26)

Autora: Maria Paul®&intimilla Cordero. 4
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Figura 2. Tipos de inteligencias.
Fuente: Mark Vital2008

Es asi que Howard Gardner y Thomas Armstrong han defendido la existencia
de varios tipos de inteligencia, enfocados ensilagularidad de los talentos
individuales; estos autores plantean que son precisamente estas diferencias las que
nutren a la sociedad y potencializan las capacidades de resolucion de un problema
desde diferentes puntos de vista. La problematica que estaidad de inteligencias
genera en el campo de la pedagogia surge cuando el nifio se ve interesado en una
area diferente a la que el profesor domina; asi, éste se ve amenazado ya que los
intereses del nifio pertenecen a otras areas de conocimiento gftatasis, que
para ser abordadaequeririan que el maestro saliera de su zona de confort Arnheim
(1993) Son escasos los docentes que realizan un esfuerzo por encontrar la solucién a

Autora: Maria Paul®intimilla Cordero. 5
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este problema o buscan la manera de canalizar el interés de cadentifalel aula;
no solamente el profesor, sino también de forma similar en los hogares, los adultos
no saben c¢c-mo potencializar estos i1 nteres:

tipos de inteligencias.

De los numerosos modelos educativos quetaxis nivel mundial, muy
pocos ponen en un mismo nivel de importancia a todas las mateéisgrave de
estos sistemas de ensefianza, es que muchos de ellos no velan por los intereses del

ser humano ni se preocupan de slizaaion y crecimiento personal

ANuestro sistema educativo ha dado pri
las que estan relacionadas con el conocimiento, y ha olvidado las dimensiones
af ec t(lira &\éela Alvarez, 2013, p. 19)

Preocupados porumplir con un sistema de calificaciones y contenidos
establecidos dentro de sus respedtivestructurascurriculares, se olvidan o
simplemente no cuentan con el tiempo suficiente o el interés para tratar a cada

materia con la creatividad necesaria gavocar en el nifio el interés necesario.

Aunque a veces se cree que existen materias como la histoe#atas ceglas
de las mateméticas o dedaimica organica que requieren de la aplicacién exclusiva
de capacidades mnemotécnicas, existan obstante multiples mecanismos o
formas de aprendizaje para que estos conocimientos que en teebierian
aprenderse de memoria, se puedan fundamentar en experiencias significativas y no

sélo basarse en la repeticién continua de textos o férmulas.

El mantenimieto de este estilo de mera retencién de datos puede provocar
que el nifio facilmente olvide lo aprendido dentro del aula escolar, ya que realmente
este proceso consistié Unicamente en memorizar y repetir una y otra vez conceptos o
elementos dispersos paraneomento de una prueba o una evaluacion; superadas
éstas, los conceptos memorizados careceran de valor y seran olvidados facilmente, ya

gue nunca fueron entendidos a profundidad.

El docente deberia tener una concepcion mas creativa de la materia y deberia
poder manejarla manteniendo una guia de criterios de evaluacién para el proceso de

aprendizaje; si el sistema no se maneja de esta forma, la escuela en tanto institucion

Autora: Maria Paul®&intimilla Cordero. 6
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careceria de fundamentos y los profesores solo serian facilitadores o recolectores de
contenidos dictados por el curriculo de educacion, a lo mas cumpliendo un papel de
proveedores de textos y obligando a los estudiantes a memorizar contenidos para el
momento, Mas no para asentar conocimientos que sirvan para su vida y crecimiento

personal

Muchos docentes fracasan por el hecho de no saber cdmo conducir una clase de
manera creativa. Este constituye un problema de raiz, pouatlla falta de
creatividad se va transmitiendo de generacion en generacion y cuyos resultados se

vuelven visibleen las categorias ya mencionadas de la PISA.

Por estas razones el presente trabajo de titulacién abordara la teméatica de la
educacion artistica y la forma cémo podemos manejarla dentro y fuera del aula de
clases para potencializar los saberes de acuecddaedad de desarrollo, al igual
que la forma como podemos integrar diferentes saberes dentro de esta materia. Todo
esto con el fin de entender de qué manera la creacion de una herramienta didactica
puede insertarse dentro de estas practicas y, solweléggar un acercamiento al
arte ecuatorianoPara empezar sera necesario establecer la importancia de la

educacion artistica y como se la concibe en nuestro medio.

1.2 Educacion artistica

La educacion artistica se encarga de desarrollar y acercaridtueda

nuevas formas de expresion. El arte puede integrar varios saberes y posee la
capacidad de transmitir y materializar ideas y conocimientos adquiridos a lo largo del
proceso educativo. Asi, la educacién en este campo educacion puede ser un eje
funcional para desarrollar el aprendizaje del nifio aplicado a cualquier materia o tema
dentro del aula; el desarrollo de este potencial dependera de la habilidad y
preparacion del profesor, y de su capacidad para estar atento a las necesidades del
grupo de trhajo.

Decroly (1987) plantea que el jardin de infantes debe ser una experiencia
agradable para recordamtre sus postulados menciona la importancia de identificar
las necesidades del nifio para que éste sea protagonista de su propio aprendizaje. Se

sugiee que el nifio desarrolle las actividades segun sus intereses, hecho que se halla

Autora: Maria Paul®&intimilla Cordero. 7
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en las manos y la creatividad del docente, quien puede tratar de conectar los intereses

de aquél con el contenido que sugiere el curriculo de educacion escolar.

El docente yla educacion de la familia son muy importantes para conocer
otros medios de expresion como el arte, hecho que en nuestra sociedad se ve
disminuido debido a la falta de aprecio por este oficio. El resultado de la educacion
tradicional en este sentido pueeMidenciarse también dentro del mercado del arte

ecuatoriano, el cual tiene muy poca demanda a nivel local.

Para poder cortar este ciclo, en el que el arte juega un papel minimo en una
sociedad, se debe atacar el problema de raiz y este viene desdeataded & de
algo se puede estar seguro es que si de nifios no se tiene la apertura para conocer un
tema, es muy entendible que cuando el individuo crezca sienta cierta resistencia a
algo en lo que nunca tuvo ningun tipo de relacién o ninguna experiencaaaePor
el contrario, la exposicion a multiples formas de experiencia, incluyendo el campo
de las manifestaciones artisticas, generard un mayor desarrollo intelectual y mayor

riqueza creativa en @idividuo, comose cita er{Valdez, 2014)Vigotsky manifiesta

Mientras mas rica sea la experiencia del hombre, mayor sera el material con que contara su
i maginaci - -néMientras el ni fo m8s haya vVvisto,
asimile y mayor cantidad de elementde la realidad tenga en su experiencia, mas

importante y productiva sera la actividad de su imaginacion, en otras condiciones.

Si hoy en dia es dificil acercarse al arte es porque en la sociedad se mantienen
criterios que sostienen que el artecoastituye una necesidad para el ser humano, ni
para su desarrollo y éste es, a lo mas, considerado como una mera produccién de

objetos suntuarios o de eventos transitorios sin fines productivos.

Uno de los factores mas importantes para propiciar unaiag@on al arte
es el interés de los padres de familia, quienes al incentivar a sus hijos, motivandolos
e involucrdndose en actividades relacionadas a este campo, pueden generar un

vinculo afectivo trascendente y de interés por parte de los nifios.

La eduacion artistica es una materia que puede ayudar de manera

significativa al desarrollo de la creatividad, al propiciar a través del arte un

Autora: Maria Paul®&intimilla Cordero. 8
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mecanismo de expresion, de creatividad y aprendizaje. Por otra parte, la creatividad
es un atributo humano que noeseuentra ligado de manera exclusiva con el arte; la
ciencia necesita personas creativas en todas sus ramas y los grandes descubrimientos
e invenciones cientificas se encuentran emparentados en gran medida a este tipo de

inteligencia, aunque pocas vecesaseincula con ella.

Por esta razon es necesario abordar la importancia de la materia de educacion
artistica ya que puede ofrecer al nifio una perspectiva mas amplia de las cosas; esta
area, sin lugar a dudas, puede potencializar nuestra creativicedppiede ayudar a
buscar otros mecanismos de solucion a diferentes tipos de problemas o situaciones de
la vida cotidiana, tanto como al desarrollo del pensamiento complejo, el
razonamiento abstracto, la inteligencia espacial, linguistica y demas. Laiéduca
artistica puede ser dirigida y vinculada con otras materias, ya que el arte puede
manifestarse dentro de la lectura, las matematicas, la educacion fisica etc.; aqui la
creatividad del docente es la que esta en juego y es éste quien deberia preocuparse
por manejar las actividades de cada materia de una manera mas creativa y atractiva

para sus alumnos.

En numerosos casos se justifica la falta de creatividad en el aula a causas
como la falta de recursos o dinero, cuando éste no es un limitante rea ga qu
puede proponer muchas cosas que no necesariansédntesajetos al material fisico
sino la imaginacién y a la proposicion de proyectos por parte de los profesores y los

estudiantes.

1.2.1 Consideraciones pedagdgicas generales.

En este apartado se @atuna serie de aspectos generales relacionados al
tema de la educacién, el aprendizaje en edades tempranas y la orientacion de la
ensefianza en base de recursos ludicos y aprendizajes significativos como un factor
fundamental dentro de la pedagogia contndpea. Se abordaran, ademas, los

referentes de Finlandia y Ecuador en dicho contexto.

1.2.1.1 Afectividad y aprendizajes significativos

Es muy importante que el nifio pueda vincular sus intereses con cada materia

y que sus opiniones y experiencias al motoa@le comenzar se conviertan asi en un
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vinculo afectivo que pueda transformar el aprendizaje en una experiencia
significativa. Muchas de las veces se pueden incluir relatos desde la experiencia
personal de cada estudiante para poder desarrollar la ctake vivencia que sera
contada por los nifios puede ayudar a identificar de mejor manera los intereses de
cada uno de ellos y puede permitir al docente trabajar en torno a estas tematicas. La
preparacion de la clase es muy importante pero existen eggmsossde dialogo no
previstos que pueden ayudar a nutrir el aprendizaje dentro y fuera del aula de clase;
estos se hallan sujetos Unicamente a la capacidad del docente de poder vincular la

preparacion del contenido con los intereses de sus alumnos.

Para poder vincular el aprendizaje con los intereses del nifio es muy
importante que los conceptos que surjan se intenten asentar dentro de la préctica,
para esto se sugiere encontrar maneras creayicisser posible, facilitando el uso
de material concretgara solucionar un problema dado. Aunque la teoria sirve como
base, ésta debe desencadenar resultados en la practica, asi se podran consolidar de
mejor manera los conocimientos y el aprendizaje no se volvera solamente un proceso

memoristico sino de entdimiento.

1.2.1.2 Educacion artistica en la primera infancia

La educacion artistica dictada desde temprana edad puede tener una
repercusiéon muy positiva en el futuro del individuo y la sociedad. Si los ciudadanos
no se ven interesados por el artep@gjue muchas de las veces no han tenido ningan
tipo de aproximacion hacia éste y es dificil que lo comprendan sin ni siquiera
conocer sus fundamentos. Si bien hay que trabajar de forma intensiva en el campo de
la educacion artistica, es importante quensensifiquen programas culturales que
ayuden a comprender el arte desde su inicio hasta los lenguajes contemporaneos. De
esta forma se podrian evitar los acostumbrados prejuicios que, a la larga, impiden un
desarrollo integral tanto del individuo como ldesociedad en su conjunto, tal como

los describe Dewe(1998) en su libr&€6mo pensamos

Sin duda; nadie puede pensar en algo si no cuenta con experiencia e informacion acerca de
ello. No obstante, existe una cierta disposiciébn a considerar inteleetialiresto es, a

través del pensamientdos temas que se inscriben dentro del espectro de la experiencia,
disposicion que contrasta acusadamente con la de formular juicios sobre la manera base de la

costumbre, la tradicion, el prejuicio, etcétera yrasilir a la tarea de pensar.
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Es asi que la experiencia fundamentada desde los primeros afios de vida resulta
esencial para desarrollar un tipo de empatia o afinidad con experiencias posteriores;
de esta forma el cerebro tendra menos problemas en confegaanformacion y
obtener un pensamiento reflexivo que segun Dewey es la consecuencia de varios
factores que se vieron comprometidos a lo largo de nuestra vida. Se trata entonces
de explorar en el nifio varios tipos de inteligencias, tratando de emoemtcaal de

ellas el nifio se siente 0 expresa con mayor facilidad.

Al igual que Dewey, Howard Gardner, habla del potencial de aprendizaje que
se puede obtener en el ser humano incentivando nuevas experiencias en cualquier
momento de la vida, y aun mas ttende los primeros afios de existencia, creando
potentes teorias y concepciones del mundo dadas en gran medida por sus

aproximaciones espontaneas con el mundo en el que se desarrollan.

Este mismo autor habla sobre implicaciones educativas dentdeshairollo
del nifio y asegura queutha de las persosadultas encargadas de la educacién no
pueden guiar, ni potencializar algun interés en particular del nifio, e incluso nos dice
gue es mucho mas facil que en general se frustre cualquier manifeatéisiica por

no saber como guiarla:

El nifio va recogiendo mensajes muy distintos, segin si los adultos o maestros de
especialidad con los que entra en contacto representan experiencia, creatividad, o, incluso,

alguna forma de genialidad, y segun qué tigoprimeras insinuaciones de estos estados

finales estimulan o desaprueban. La simple decisién acerca de qué maestros o tutores se
incluir8n en un programa para el italentod cor

que los nifios van a tomar en dltinérmino.(Gardner, 1995, p. 75)

En relacion a temas especificos relacionados al desarrollo psicomotriz y emocional

del infante, el factor de leoncentracion requer e una consi deraci - n
concentracién déos nifios de 3 a 5 afi@sta programada para durar entre diez y
veinticinco minutos aproximadameotgFolgado, 2018) resulta antipedagodgico

seguir manteniéndolos dentro de un aula, sentados durante una hora y realizando un

proceso mecanico. Obviamente, los nifios veran al trabajo como una tarea tediosa y

Autora: Maria Paul®&intimilla Cordero. 11



ol

&

{0

UNIVERSIDAD DE CUENCA =

aburrida. Para llegar a captar la atencion en el nifio se recongeadstalescans
cada tantpya que si trabaja constantementduyantelargos periodos de tiempo
deja deaprender.

Ademases necesario tener en cuenta el factor tiempo y analizar que cada
individuo tiene un tiempo de maduracion y concentracion diferente del otro; muchas
veces la misma férmula de ensefianza no funciona para todos; es alli cuando el
docente debanalizar el grupo y manejarlo de acuerdo a sus necesidades e intereses
particulares. De igual manera cabe tener en cuenta la propuesta curricular

correspondiente a cada edad.

La educacion no deberia ser propuesta como una tarea tediosa o de malestar,
sino como una fuente de aprendizaje y desarrollo tanto cognitivo como humano.
Lastimosamente este modelo de educacion tradicional se sigue manteniendo hasta en
las universidades que ensefian arte y forman a los futuros docentes y aunque el adulto
tenga mas capalad de concentracion esho impide que el cerebro vea como

aburrido un proceso repetitivo y sin ningn incentivo durante la hora de clase.

1.2.1.3 Desarrollo de la creatividad.

Segun Rudolf Arnheim la educacion artistica puede ayudar a desarrollar de
manera mas exitosa todas las ramas del curriculum, teniendo en cuenta tres aspectos

que se deben desarrollar dentro de la educacién artistica:

a) La logica; es decir, la capacidad de razonar correctamente.

b) La epistemologia, es decir la capacidad de camderda relacién de la mente humana con

el mundo de la realidad.
c) La ética es decir, conocer la diferencia entre lo correcto y lo incorrecto.

La segunda &rea central es el aprendizaje visual donde el alumno aprende a manejar los
fenémenos visuales comoeentio principal para abordar la organizaciéon del pensamiento. La
tercera area es el aprendizaje linglistico, capacitar al alymar® comunicar verbalmente

los frutos desu pensamientgArnheim, 1993, p. 89)

Si llevasemos a la practica estos parametros en la educacion artistica, y en otras areas

por igual, los nifios podrian desarrollar una mayor capacidad de entendimiento ya
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que se encontrarian razonando alrededor de la temética o problematica propuesta y
no estarian reaccionando a un esquema de educacién exclusivamente memoristica o

de repeticion.

Muchas de las construcciones existentes se basan en la falta de creatividad, ya
que en el sistema educativo pocas veces el eje central es la creacién, innovacion y
reflexion en torno a un tema; la gente no es critica y mantiene estos procesos por

repeticion y no por conviccion.

Para tratar de potencializar la creatividad en los alumnos el docente deberia
tomar en cuenta criterios didacticos y pedagdgicos que ayudesarollo integral
del ser humano; por ejemplo una educacion con un menor numero de alumnos
permite que se pueda trabajar de manera individual, el docente asi puede identificar
con mayor facilidad en qué destreza el nifio se siente mas comodo y cllakde e

despierta su interés.

Se sugiere, ademas, tener un acercamiento a todas las areas; asi el nifio podra
visualizar su mundo y lo que esta aprendiendo con otros 0jos, medir con otros
parametros y llegar a generar una vision mas amplia de lo que le Relea.
recomienda que el contenido de las clases sea preparado buscando la manera mas

creativa e innovadora de abarcar las diferentes tematicas.

1.2.1.4 Evaluacion

Se sugiere dejar de | ado |l as calificaci
de un 0 bootasrm&an las decisivas para alguien, se recomienda apuntar a
un mejor proceso de evaluacién, sin estar necesariamente sujeto a una calificacién y
sobre todo se deberia concentrar en una valoracion que no genere un icastign S
ayuda para mejoran los contenidos que no fueron asimilados en su totalidad, en
paises como Finlandia y Singapur las notas de los examenes se han eliminado,

aseguran que aprender no debe ser una competencia.

Se puede observar que en nuestro medio el error es estigmatizado,
generalmente aavés @ cdificaciones que no revelan el contexto y los precedentes
que provocaron ese resultado. Se asume que el nifio es el que esta fallando, sin

pensar que el docente puede ser el que no maneja los contenidos de manera creativa
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o clara. Asi, si una persona se equivoca, recibe malas notas o regafios por parte del
educador y de la familia; mas tarde, el nifio o el adulto sentird miedo de equivocarse,

lo que dara como resultado que su nivel de participacién y confianza sea menor.

Dertro de la practica educativa puede resultar mas comodo para los docentes
emitir un juicio de valor que trabajar en torno a ello. El miedo de equivocarse
paraliza cualquier motivacion y el proceso de aprendizaje se detiene, provocando en

la mayoria de lapersonas un pensamiento poco innovador.

Esta situacion lleva a reflexionar que en la escuela no se deberia ensefiar a no
equivocarse, sinemas bien a saber cOmo reaccionar, actuar y superar el momento
en el que se enfrenta un error; el docente y el phelfamilia deberian apuntar a que
el nifio busque la forma de solucionar sus problemas de manera creativa. Se puede
formar personas creativas y receptivas que se desenvuelven en el area que sea de su
interés; asi podran llegar al nivel universitario salerehlmente en qué area se

quieren desenvolver, al poder reconocer Yy sentirse seguras de sus habilidades.

1.2.2 El modelo educativo de Finlandia.

Si analizamos de una manera global la educacién, una nacion que ha logrado
significativos avances en este qares Finlandia. Este pais es considerado poseedor
de uno de los mejores sistemas educativos del mundo, caracterizandose por la
practica del aprendizaje cooperativo y por partir de la cotidianidad y sus experiencias

como base para una educacion con caddsrsignificativos.

Otro punto clave dentro de la educacion en Finlandia es la estructura del
sistema educativo, el cual es muy flexible y mantiene pocas horas de clase. No se
mandan deberes a la casa, y no existen pruebas o exdmenes de manera fprenal ya
los docentes aseguran que, durante los ejercicios propuestos dentro del aula, se puede
evaluar los conocimientos desde diferentes actividades que no necesariamente
incluyen pruebas o examenes esetitkde sistema afirma que es mucho mas
importante elejercicio de razonar y de crear un criterio sobre lo aprendido, ya que
esto conlleva un proceso mucho mas complejo en el pensamiento que requiere
entender lo propuesto para poder interiorizarlo. Aseguran los maestros que solo

memorizar la materia no es pnoceso completo de aprendizaje, ya que tal vez esto
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podria servir para llenar un cuestionario, pero lo memorizado no se asentard como

conocimiento y seré olvidado de manera rapgi@aupo Competir, 2016)

Al momento de vincular el arte con la educacién, el modelo de Finlandia es muy
cercano a la idea de aprender mientras se juega, que constituye la idea de base que se
planteara para la formulacion de la propuesta del presente trabajo de titulacién. El papel
preponderante de la educacién artistica en Finlandia es un referente a seguir por todos

los paises del mundo, como se pone en evidencia en las siguientes lineas:

Finlandia cuenta con una larga tradicion en educacion artistica para Ségén la ley
finlandesa el estudiante tiene derecho a aprender a expresarse. Aparte de la ensefianza basica,
se puede estudiar conocimiento artistico en varias escuelas en toda Finlandia. Estas escuelas

van dirigidas hacia nifios y jévenes interesados en el arte. (Emlolgdeinlandia, 2014)

Figura 3.Colonia Vacacional en el MMAM, 2016
Fuente: La autora
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1.3 Educacién artistica en Ecuador

El Ministerio de Educacion incorporé un nuevo curriculo de educacion
artistica para el Ecuador en el afio 2016. Este propone un espacio flexible para
desarrollar varias actividades artisticas que se encuentren vinculadas con el cine,
danza, teatro, musica artes visuales. Lastimosamente, la propuesta no tiene un
enfoque claro y da apertura a que el area del arte en los centros educativos se maneje
desde varios ambitos, creando confusion entre los docentes encargados de la materia.
La educacion en el Ecuaden los ultimos afios ha sufrido grandes transformaciones;
no obstante la mayoria de los docentes no han sido preparados de forma adecuada

para enfrentar este reto.

El curriculo de educacion artistica pudiera mantener esta estructura siempre y
cuando el dcente en arte hubiese sido instruido de manera multidisciplinaria, pero
en el Ecuador muy pocos docentes cuentan con una educacion en varias areas de las
artes; incluso las mismas universidades nacionales, en sus respectivas carreras de
artes no manejara$ mallas curriculares de forma multidisciplinaria, de tal manera
gue un licenciado de artes pueda acceder a un aprendizaje de mayores contenidos

interdisciplinarios.

Muy pocas unidades educativas de nuestro pais abarcan el arte desde un
enfoque diferentey las mas de las veces no se cumplen con los objetivos asignados
para esta materia, ya que lastimosamente, en el criterio de muchas personas, el arte
no forma parte esencial de una ensefianza para el desarrollo intelectual y motor del

nino.

1.4 Curriculo de EGB preparatoria en la asignatura de Educacién

cultural y artistica, y limitantes para su aplicacion

El curriculum nacional del Ecuador fue modificado para establecer una pauta
mas clara de aprendizaje que la que se encontraba en vigencia desdé98l7afo
Dentro del curriculo de educacion artistica se podran observar modificaciones que
fueron implementadas desde el afio 2012, con una intervencién basada en criterios de
investigacion, creando de esta forma una narrativa desde las experiencias de los

docentes encargados en esta area.
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La propuesta gubernamental se basa en la necesidad de establecer una
propuesta de curriculum que vele por un aprendizaje unificado dentro del Ecuador;
se busca, ademas, que en todas las instituciones educativas deh maialquier
modalidadse cumpla con las herramientas minimas para una educacion de calidad,
teniendo como basen cualquier proceso de aprendizégeimportancia de espacios
de respeto, tolerancia y afecto; y, sobre todo, respetando la pluri e intaicadd
desde la visién de cada contexto educatilocaracter inclusivo de la propuesta se

manifiesta en el siguiente texto:

El disefio curricular considerara siempre la visién de un Estado plurinacional e intercultural.
El Curriculo podra ser complemadb de acuerdo a las especificidades culturales y
peculiaridades propias de la regién, provincia, cantén o comunidad de las diversas
Instituciones Educativas que son parte del Sistema Nacionkddeacion (MINEDUC,

2016)

Esta propuesta abarca por igadhs instituciones de educacion superior para las que
se sugiere que sus enunciados sean tomados en cuenta al momento de estructurar las
mallas curriculares de las carreras de arte, en funcion del posible desenvolvimiento

en el mundo laboral del liceiaclo en artes visuales dentro del Ecuador.

A trav®s de | a lectura del art2cul o ci
en la educacion inicial y general basica en Ecuador: un acercamiento desde unidades
educativas de Az ogu ercamientoenas claro &la ditda@éndet en e r

la educacion en las artes en nuestro pais:

La insuficiencia de recursos y medios para la educacion artistica no constituye la
principal limitante para el logro de los objetivos en esta area. Si puede seateraia de
personal docente formado tanto a nivel técnico artistico como didactico; en condiciones
de promover una mentalidad artistica no orientada hacia lo utilitario, funcional o
meramente artesanal, y de llevar el proceso formaf los espacios comunitarios
donde el arte se verifica en la vida real. Mas, si se hizo evidente que la inexistencia
de profesores competentes para el area de la educacién artistica impide aprovechar la
libertad de acén académica dada, que incluso ampadaticas heterogéneas de
indole recreativa, sin fundamentacién ni sistematizacién curricular o didactica, incluidas

actividades escasgnte educativagMoya y Choin, 201y
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Cabe preguntarse frente a ksgdencias del mencionado estudio ¢como se espera
poder tener e inculcar una educacion vasta en el campo de las artes si en nuestro pais
la academia no forma a profesionales con esa amplitud de instruccion en todas las

areas gue son consideradas?

Se visuaka la situacién de Azogues como punto de referencia, y nos muestra
gue falta un proceso mucho mas amplio de aprendizaje por parte de los docentes para
poder llevar a cabo con eficacia todas las pautas sugeridas dentro del nuevo
curriculum de educacion. &thas de esta problemética se puede visualizar dentro de
los contenidos para la educacion preparatoria la poca relacion con el estudio de
referentes ecuatorianos, su influencia histérica, artistica y lo que representan para

nuestro pais.

Desde una perspéca educativa el ecuatoriano no aprende sobre artistas de
su regién; son pocos los estudiantes y ciudadanos que reconocen a artistas
ecuatorianos antes que aisies europeoseste hecho pone en evidencia la poca
apreciacion hacia el arte en general ypssporcion ain mayor, al arte ecuatoriano
en concreto. Es asi que dentro de nuestra educacion se mantienen criterios acerca de
la importancia de la visidén intercultural, pero en la practica son muy pocas las
unidades educativas que toman en cuenta laupoi@h intelectual y artistica
nacional como referentes para la ensefianza, con base en un curriculum nacional para
educacion artistica que mantiene pocas actividades relacionadas al aprendizaje de los

artistas ecuatorianos.

El criterio social imperante ed causante de varios de estos problemas, ya
gue en muchos de los casos las instituciones ven al arte como una materia de relleno;
incluso éste llega a ser desarrollado dentro de clubes o talleres extracurriculares, mas
no como una materia que impulse ekdrrollo humano y capacidades importantes
para la vida adulta relacionadas a la apreciacién artistica y al desarrollo del

pensamiento en general.

La educacion artistica en las unidades educativas no solo deberia ensefar la
técnica y los diversos estilosldarte; de la misma forma se deberia tener una
aproximacion a la historia del arteayla estética, siendo éstas las bases para que el

arte sea comprendido a cabalidad.
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Si realmente nos preocupa conocer la historia de nuestro pais también esta
involucraa los artistas y sus ideas que han ayudado al desarrollo del arte, la sociedad

y Su gran aporte hacia la construccion y evolucién del pensamiento.

En Ecuador los textos de ensefianza general recogen de manera muy limitada
referencias escasas al arte ecuanom. Los textos de ensefanza artistica, por otro
lado, mantienen ungision muy limitada yreducen su enfoque y existe a breves
aproximaciones a la corriente del indigenismo, como si ésta fuera la Unica tendencia
artistica importante desarrollada dentdel Ecuador, y el Unico contexto
representativo de nuestra historia, donde, en el mejor de los casos, se aborda de

forma rutinaria las obras de artistas como Guayasamin o Kingman.

Se puedeoncluir con la reflexion acerca de la importancia de padeluir
algun tipo de experiencidvencial en torno al artdentro de la educacion artistica
Ademas, se deberia analizar que la pedagogia en el arte es otro campo que necesita
ser abordado con mayor interés, reiterando la importancia de revitalizar el
aprendizaje desde las escuelas y de desarrollar estrategias para la formacion de
maestros espeatlizados en esta area, de tal manera que dichos profesionales se
conviertan en artifices capaces de transmitir estos conocimientos y lograr captar un

mayor interés por parte de sus estudiantes.
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CAPITULO 2

ARACELI GILBERT

Figura 4. Araceli Gilbert.Paris, 1955.
Fuente:Archivo Blomberg

2.1 Biografia

Araceli Gilbert (Guayaquil, 19tQuito, 1993) inici6 sus estudios en la
Academia de Bellas Artes de Santiago de Chile y luego en la eseuBkllas Artes
de Guayaquil. Posteriormente estudié erOleenfant Art Schoatn Nueva York,
donde se encamind en el desarrollo de un estilo personal. A través de sus profesores
y amigos, tuvo mucha influencia del expresionismo europeo y del purismo post
cubista, siendo discipula demédée Ozenfant.
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En el afio 1946, vuelve al &&ador y se convierte en la pintora ecuatoriana
mas importante del siglo XX. Junto a Manuel Renddn, ha sido responsable de la
introduccién del arte no figurativo en el Ecuador. A lo largo de su trayectoria
obtuvo premios como el del Salén de Octubre ydel Salon Mariano Aguilera
también participd en importantes bienales como la de la Habana, Sao Paulo vy
Medellin. En 1989 el gobierno le otorgaReemio Nacional de Cultura Eugenio
Espejo.

2.2 Una nueva perspectiva en elree ecuatoriano, la ruptura del
indigenismo

El movimiento artistico indigenista tomé mucha fuerza en Latinoamérica
alrededor de los afos sesentas y setentas; el objetivo de este grupo era buscar la
reivindicacién del indigena en el aspecto social, politico, econémico y sobre todo su
valorizacion en keambito cultural del pais. Numemms artistas plasticos abordaron
este tema con mucho éxito llegando a tener un alcance nacional e internacional; los
mayores exponentee estegéneroen Ecuadoson Oswaldo Guayasamin y Eduardo
Kingman. El arte ecuatoriano vivi6 una época de oro, mostrando la realidad y
expresion de los pueblos indigenas, sin embargo esta temética llegé a tener tal
protagonismo que el arte ecuatoriano giraba solamente en torno a este topico y por

muchos afios no se vio, niptimentd nada nuevo.

En medio de esta corriente muy marcada, aparece un estilo nuevo y
refrescante que no queria mostrar mas el sufrimiento del indigena sino otras formas
paralelas de ver la realidad. Su obra encarna esta idea con una nueva propuesta que
pasa del figurativismo a la abstraccién, con formas geométricas llenas de colorido
gue, a su manera, también representan al Ecuador. Araceli Gilbert, después de una
época de tanto sufrimiento, buscaba volver a mirar al Ecuador como un pais nuevo,
gue renae de las cenizas del indigenismo y que busca una nueva oportunidad para

crecer 'y cambiar.

El historiador de arte Lenin Ofia habla sobre AraGdlerty su forma de
vida, en donde se delata parte de su personalidad e ideologia, en la que se puede ver

la clara apertura de pensamiento hacia nuevos movimientos artisticos, pero siempre
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siendo visionaria y sabiendo que se pueden explorar otros campos que no hablen solo
del indigenismo:

Enamorada del constructivismo, no repudié ninguna otra tendenciappesta que fuera a

su | 2nea. Entend2a y valoraba |l as razones de c
que el arte del pais no podia, ni debia, permanecer encasillado para siempre entre las
murallas que habia levantado el indigenismo, ni siquéenaretexto de reivindicar una
problem8tica O6identidad nacional 6, gue el l a v
constante desarrollo, nada impermeable al acontecer myi@fial, 2002, pp. 696)

Araceli Gilbertsabia que el Ecuador podia llegar a ser reconocido mundialmente con
una nueva cara y no solo con teméticas de sufrimiento y tristeza que en muchos de
los casos los extranjeros consideraban como exoéticas. En este momento de
agotamiento de una corrienteistica hegemonica, llega Araceli Gilbert con una
propuesta fresca y nueva, trayendo desde Europa la tendencia del arte no figurativo,
Gilbert se encarga de marcar una ruptura y empieza a producir obra aportando con un
toque Unico desde el uso de algunasfs y colores con relacion directa a nuestro
Marcé con su obra una gran diferencia en nuestro pais; ademas de ser una de las
primeras mujeres reconocidas dentro del arte ecuatoriano logré invadir al publico de

frescura, dinamismo y una nueva mirada.

2.3 Obra pictérica

Autora: Maria Paul®&intimilla Cordero. 22



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Figura5A For mas en equi |l ibriod (Acr2lico so
Autora: Araceli Gilbert. 1952.
Fuente:Archivo Blomberg

Con su trabajd-ormas en equilibricAraceli Gilbert consolida su busqueda,
mostrando fuerza y dinamismo en su obta composicidn cromaticy la
distribuciéndel espaciaggeneran un impacto positivo que reflégaconcepcion del
nuevo arte ecuatoriarde finales del siglo XX.
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Figura6fiModul ar NA30 (Acr2lico sobre |ier
Autora: Araceli Gilbert. 1952.
Fuente:Archivo Blomberg

Dentro del expresionismo abstracto Gilbert juega con las formas y colores
marteniendo un patrén interesante; se puede saber qué figura contiene a la otra; la
exactitud y preision del trazo dauestran la capacidad de la artipeadibujar y

conseguir un resultado de trazos armoniosos.
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Figura7.An El ogi o al c2rculoodo (Acr2lico sobr
Autora: Araceli Gilbert. 1978.
Fuente: Archivo Blomberg

Las figuras geométricas son el eje central en la produccion de la artista, y
aunqueclaramente por el titulo de la obra se hace una distincion especial al circulo,
el resto de formas no dejan de tener un gran impacto dentro de la composicion
pictorica.

El abstraccionismo que manejaba la artista mantiene mucho equilibrio; su
capacidad deamposicion es evidente, el manejo croméatico y trabajo minucioso se
notan en cadauna de sus obras. Todos estos elementos fueron el resultado de
muchos afios de estudio y de experimentacion, que la llevaron a convertirse en una
de las exponentes mas fuertiet expresionismo abstracto hasta la fecha en Ecuador.
En su época Araceli Gilbert no fue muy conocida dentro del pais; la mayoria de sus
logros fueron, mas bien, reconocidos emxkrior. Lamentablementeoy tampoco
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existe gran diferencia con la persfpga de antafio; muchos ecuatorianos no son
conscientes del potencial de los artistas nacionales del pasado ni del presente.

Esta reflexion en torno a Araceli Gilbert y la importancia de su obra buscan
despertar el interés del ecuatoriano y sobre todaotetéis de los artistaga que
Gilbert es ejemplo de superacion y de que el artista ecuatoriano puede triunfar
nacional e internacionalmente, aun cuando los recursos y oportunidades eran muy

limitadas para los artistas y ain méas para las mujeres en €sa €po

Mucha gente mantiene un rechazo muy marcado hacia el arte (sobre todo al
arte contemporaneo), pero esto es muy entendible ya que la mayoria de ecuatorianos

en su formacién ha tenido muy poco o ningln acercamiento a esta disciplina.

A modo de conclusiése puede afirmar quel arte ecuatorianposee una
notable trayectoria yun gran potencial que no merece ser desechpdp el
contrariq cada vez se deberia aprender m@erca de los artistas y sus obras, como
es el caso inspiradde Araceli Gilberguien conmérito propio se abrié camirem el

mundo del arte
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CAPITULO 3

MATERIAL DIDACTICO

La propuesta del presente trabajo consiste en la creacion de material didactico
basado en obras del arte ecuatoriano. Con dicho material se espera aportar a los
procesos educativos con un material concreto en forma de rompecabezas que pueda
favorecer, a avés de su uso, un acercamiento a practicas ladicas y creativas dentro
de los procesos de aprendizaje y que pueda ofrecer a nifios y maestros una
motivacion para generar nuevos espacios y propuestas de ensedprziadizaje.

Estas herramientas creativ@sieden ser aplicadas para todas las materias del
curriculo de educacion de nuestro pgiser adaptadasediante diversas propuestas

de uso a las distintas edad#s los estudiantes

Se espera aportar con su implementacién a que la educacién artistica en
Ecuador reconozca el trabajo de los artistas de nuestro pais, y que los contenidos
correspondientes a cada aprendizaje se encuentren enriquecidos con el uso de

material didactico que motive al conocimiento y disfrute estético de sus obras.

3.1 El material didactico y su potencial como herramienta de aprendizaje

El nifo en general ve mas atractivas las actividades en las que pueda
desarrollar su motricidad fina y gruesa, y muestrayor interés y motivacion por el

hecho de poder manipular material cotare

Segun la Real Academia de la Lengua se define el térdiitdatico como:
propio,adecuad@ conbuenasondicionegaraensefiap instruir. Con base en esta
definicion es posible afirmar que el material didactico constituye una herramienta de
aprendizge muy potente para el desarrollo de habilidades cognitivas y motoras en el
nifio.

El material didactico puede ser utilizado desde temprana edad, tomando en
cuenta factores como el desarrollo cognitivo y la habilidad motriz de cada edad;
dentro del espacieducativo el material puede ayudar a manejar la clase de mejor

manera, delimitar y preparar contenidos, cumpliendo con los logros de aprendizaje
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establecidos para cada edad. Pero, por sobre todo, es un recurso para desarrollar el
caudal creativo que ayuda a potenciar precisamente todos aquellos aspectos

relativos al aprendizaje:

La creatividad es necesaria en todas las actividades educativas, porque permite el desarrollo
de aspectos cognoscitivos y afectivos importantes para el desempefio productivesténte

panorama, su incorporacion representa la posibilidad de tener en el recurso humano el agente
de cambio capaz de enfrentar los retos de una manera diferente y audaz, esta meta es un

reclamo de la sociedad a la escuela camtitucion formadora de hdres.(Casillas, 2011

El material didactico en general es muy flexible y se adapta a la situaciéon que se
quiere propiciar; pudiendo integrar varios saberes, areas de conocimiento o
experimentacion motriz y sensorial. El docente puede incluirlo en \aniizgdades

acordes a las necesidades de aprendizaje de cada grupo. Este tipo de propuestas
didacticasson consideradas como un puente educativo, intentando crear lazos
tematicos en conjunto con el curriculum escolar, innovando alrededor de temas que
llamen la atencién de los nifios, proporcionando actividades que pueden utilizarse en
diversos contextos, ayudando a estimular la gama de inteligeastaslo respalda

Maria Antonia Pujolensulibhba escuel a i nfqgaientnosldicede 0 a

El materal didactico en general es muy flexible y se adapta a la situacién que se quiere
propiciar; pudiendo integrar varios saberes, areas de conocimiento o experimentacion motriz
y sensorial. El docente puede incluirlo en varias actividades acordes a lagatxesie
aprendizaje de cada grupo. Este tipo de propuestas didacticas, segun Gardner, son
consideradas como un puente educativo, intentando crear lazos tematicos en conjunto con el
curriculum escolar, innovando alrededor de temas que llamen la atenciés d#ios,
proporcionando actividades que pueden utilizarse en diversos contextos, ayudando a

estimular la gama de inteligenci@Bujol, 1998, p. 41)

Se debe tener claro el objetivo de cada material didactico quesea a
incorporado en la clase, y a qué etapa del desarrollo va dirigido con base en las

diferentes habilidades motoras e intelectuales de los educandos.

Varios autores coinciden en que el uso de material didactico dentro de una

atmosfera adecuada puede baindxperiencias enriquecedoras y ser un nexo entre el
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profesor y el alumno, llegando a la cuspide de todo este proceso que desencadena en

el aprendizaje:

A E|I aprendi zaj e es concebido como un
informacion donde la estimulacion que genera el ambiente en el que el estudiante
Vi ve, afecta su sistema centro a trav®s
(Klimenko, 2008)

El usode material didactico ayuda a una retroalimentacién, procesamiento y
en Ultima instancia a la adquisicion de aprendizajes , que posteriormente pueden ser

aplicados a través de experiencias vivenciales.

El factor experiencia dentro de la educacion del mfanuy importante ya que segun lo
vivido el nifio puede relacionar de mejor manera los objetos presentes en su entorno. Segun Ausubel
se puede llamar a esto aprendizaje significativo y se estructura principalmente en la experiencia previa
del nifio y en com el adulto o docente puede ayudar a estimular mediante los sentidos, las habilidades
o talentos que se presenten en los primeros afios de vida, saber cémo potencializarlas y no frustrarse

en el proceso de desarrollo (Ausubel, 1968)

Por estas razonesjakgo se encuentra como un elemento de gran potencia al
momento de educaBe debe analizar la importancia del juego y lo transcendental
que puede ser para la educacion; a través de éste el nifio tendra una percepcién mas
agradable de su educacién y se godvuna persona capaz de resolver sus problemas

de manera mas creativa:

il ncluyamos como un i ngrediente i ndi spensabl e
posibilidad de bromear y de jugar con las ideas. Abrir espaciwa fa fantasia y evitar
considerarlos como pérdida de tiempo o un lujo superfluo. Educar jugando es mil veces
mejor que educar reprimiendo. Pue$ juegqg como elemento educativo, influye en el desarrollo
fisico,psc 0l - gi co, s o dGakerbPéyez £261p,ipp.2R) ual. O

Los juegos de construccion son muy recomendados para los nifios desde los
primeros afios de vida hasta la adultez, variando el grado de dificultajgiezgie
ayuda a desarrollar destrezas del intelecto y a la vez en la vida adulta beneficia a la
memoria ejercitdndola y manteniéndola en buen estado de salud. Tarrés describe su

importancia en el siguiente pasaje:

fiEl nifio aprende a través del jue@d. descubrimiento es el medio, la participacion, el método, y
los conocimientos, los objetivos de busqueda. Aprenden interactuando con las cosas, con otros nifios y
adultos, y asi vaoonstruyendo una autorepresentacion del mundesesamino de intengaciones y
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respuestas, se enfrenta al mundo. Este conocimiento estda intimamente vinculado con la vida, en
esta aprehensi -n y compr e nGaleroRéreg 12014, ep. $861) posi bi | i d:

Los juegosde construccidrdesarrolla el ingenio y el intelecto del nifio,
provocando inquietud sobre la concepcion de las figuras y como ellas pueden llegar a

formar un todo.

El juego es considerado una herramaevital para el aprendizaje, siempre y
cuando se sepa direccionar el contenido educativo de manera creativa, existen tantas
posibilidades de creacion que pueden ayudar a provocar interés en el nifio y por lo

tanto llegar a provocar escenarios de aprendaajgsmo tiempo.

Dentro de las caracteristicas mas significativas del juego se puede mencionar
el caracter placentero en la practica, siendo una actividad totalmente motivadora y
que el nifio realizard con naturalidad, ademas de tener caracteristicaspjciarp
situaciones de expresion, cooperacion y sociabilidad muchas veces el juego evade la
realidad y ayuda a que el nifio se disperse de sus problemas y se relaje, no muestra
tensidon y sobre todo en este caso lo que el material didactico busca esidiae el

disfrute mientras aprende.

fiCon el juego se potencia la creatividad. El juego es la forma mas creativa de aprendizaje que
tiene el nifip influye en su desarrollibsico, en su socializacion, en su desgwimiento
psicoldgico y en sulesarrollo espiritual. Dejemos jugar alfimiy juguemos con él para
vigorizar sus aprendizajes. El juegs una palanca de creatividad y aprendizaje. No es
prudente desalentarlo, mucho menos, impedirlo. Es deber de padres y proféedees o
promover, incentivar, superviskrs juegosde los nifios. Las situaciones de juego contribuyen a
que el nifio adquiera mejor comprensién del mundo que lo rodea y asi vaya descubriendo
las nociones que favorecemssaprendizajes furos. Eljuego es el medio mas adecuado y
eficaz para concentrar las energias del cuerpo y del espiritu del sifian emanantial
especi al de c on ¢CaleroaRérex,i2GlE p.150) d8§cticas. 0

Sin lugar a dudas el juego es una de las opciones mas recomendadas para el
aprendizaje, los conocimientos se podran asentar en la practica y el nifio disfrutara de
todo el proceso, volviendose una experiencia agradable que recordara con mayor
facilidad que aquellanformacion que ingreso con presion, de manera repetitiva y no

razonada.
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3.2 Recomendaciones al momento de crear material didactico

Los sentidos son el eje central de todos los juegos, y se debe analizar el
objetivo de cada uno, ayudando al desarralel nifio. En el caso de los
rompecabezas los sentidos involucrados directamente son el tacto y la vista.

Para desarrollar el material didactico se tomo en cuenta postulados de Piaget
acerca de cada etapa de desarrollo del ser humano, teniendo muy ensaouenta
desarrollo cognitivo y motriz para la edad de cinco afios en adelante.

A los cinco afios de edad el nifio adquiere mas equilibrio y precisiéon en los
movimientos, tiene una nocién clara de los colores y diferencia figuras al encajarlas,

cada vez se perfdoma mas su destreza manual y su coordinacion visual motora.

El niflo dentro del juego tiene que manipular y experimentar nuevas acciones.
Si la actividad es bien direccionada el nifio tendra un recuerdo agradable de su paso

por la escuela, incluso sin estaralmente consciente del aprendizaje adquirido.

El material didactico realizado para este trabajo se basa en el juego sensorial.
El material para un nifio de cinco afios en adelante puede variar en tamafio ya que el
nifio a esa edad va adquiriendo poco aopm@s destreza en las manos, atencion,
agudeza visual. Puede existir variedad de colores y texturas que llamaran aian mas la

atencion del nifo.

Para la creacion de esta propuesta se tomaron en cuenta todos los aspectos
mencionados con anterioridad, lograradd incluir en el material didactico diferentes
grados de dificultad aplicados para ser utilizados por nifilos a partir de los cinco afos
de edad, incluyendo diferentes formas, coloremyalgunos de ellestexturas.

Como se ha mencionado anteriormerge¢m®nd en cuenta la obra de Araceli
Gilbert ya que su trabajo es apto para la educacion del nifio en varios sentidos. A
continuacion se listan algunos aspectos es los que puede aplicarse a su obra a nivel

didactico:

Puede abarcar el campo de la geometria,

O«

(@]

Aplica al uso y practica da memoria,

O«

Sirve para distinguir y categorizaolores y texturas,

Permite unaproximacioriudica alarte ecuatoriano,

O«
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6 Difunde y pone en valor la obra de los artistas ecuatorianos

De manera general se pueden sintetizardeneficios del juego citando a
Marianne Torbert, quien en su libdoegos para el desarrollo @tor, menciona los

siguientes aspectos:

(@4

Preparacion, estar alerta

Atencion, concentracion

O«

O«

Recepcion, percepcion

O«

Reconocimiento de patrones, relaciones y contrastes

Selectividad, discriminacion

O«

O«

Comprension, traduccion, interpretacion

Analisis

O«

Generacion de soluciones alternativas

O«

Toma de decisiones

O«

O«

Planeacion motriz o praxia

Memoria, almacenamiento de datos

O«

O«

Aplicacion apropiada de la informacion

Ox¢

Transferencia del aprendizaje
Evaluaciém (Torbet, 2015, p. 114)

O«

A continuacioén se explicara el proceso de construccion del material didactico,
para lo cual se incorporaron en ds&bajo varios saberes adquiridos a lo largo de los
afos de instruccién universitaria, incluyendo el manejo de herramientas digitales y

pedagogia y didactica aplicad#aa artes.

3.3 Beneficios del rompecabezas como herramienta didactica

El objetivo pganteado para el disefio y construccion de los rompecabezas de
fue integrar la obra de Araceli Gilbert en ymr@puestduldica para el aprendizaje
artistico dentro de los contenidos curriculares de educacion artistica para nifios de 5
afios en adelante, busck incentivar el arte ecuatoriano en los primeros afos de
escolarizacion, pero de una forma atractiva para el nifio, generandenaasi

alternativaque incentive el juego y al mismo tiempo la educacion.
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Se tom6 como referente a Gilbert, ya que es undaaris/a obra es poco
conocida dentro del pais y menos aun estudiada en los establecimientos educativos.
Después de un acercamiento previo a un nimero reducido de artistas, y con base en
la idea de incentivar el arte ecuatoriano desde temprana edad, ¢ke @sta artista
muy rica y potente por el uso de formas y colossrevel6 idénea en todos los
sentidos: el uso y disposicion espacial de las figuras geométricas, los colores y las
composiciones abstractas sugerian la posibilidad de disefiar rompscahézse al
disefio de dichas obras. Asi se pudo encontrar un conector entre la educacion, el arte

y el juego.

Para realizar este trabajo se tomaron en cuenta los siguientes criterios de
evaluacion para educacion general basica preparatoria utilizad@sasignatura de

educacion cultural y artistica:

O nldentifica y describe | as cualidades
sabores del entorno proximo, natural y artificial, como resultado de procesos
de exploracion sensorial.

0 Expresa emociones, viveias e ideas a través de la creacion individual de
sencillas producciones artisticas en situaciones ludicas.

0 Participa en acciones y creaciones artisticas colectivas a través de juegos y
otras activi dadMINEDUC,201®.s o dirigidas. 0

Ademas, setiene en consideracién quearp la edad de cinco afios se
recomienda mantener a la vista de los nifios la obra impresa o proyectada para que
puedan reconocer colores y figuras; en edades mas avanzadas se recomienda trabajar
con ejercicios de memoria y de iég al momento de cuadrar las piezas; y en edades
aun mas avanzadas se puede trabajar como un ejercicio de memoria y rapidez

mental.

Cabe insistir, finalmente, en que las posibilidades de aprendizaje vinculadas
con el arte son infinitas y que éstas Unicamente se encuentran sujetas a la creatividad
y preparacion del docente encargado del area; de esta forma se propone el uso de los

rompecabezas disefiados en este trabajo, siendo conscientes que esta solucién puede
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ser aplicada para cualquier materia o proceso de aprendizaje, y proponiendo

mediante su uso una experiencia diferente a la de la escuela tradicional.

3.4 Creaciéon de material dilactico en torno a la obra de Araceli Gilbert

Para la elaboracion del material didactsso seleccionaron cinco obras de
Gilbert tomando en cuenta criterios de construccion, distribucion en el espacio y
cromatica.

Figura 8.Ibidem Figura 4
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Figura 9.Disefio de rompecabezas a partir de la obra

Esta obra fue escogida por su fluidez en las formas y su gama cromatica en la
que se puede visualizar el contraste de colores calidos con frios, esta obra pensada en
forma de rompecabezas sirve mucho para Iatoeccion motriz y espacial para el

nifo.
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Figura 10 Lironda RosaAraceli Gilbert 1953
Fuente:Archivo Blomberg

Figura 11.Disefio de rompecabezas (1)

Autora: Maria Paul®intimilla Cordero.
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Lironda Rosamantiene armonia, equilibrando las formas con el color, esta
obra de arte funciona muy bien como rompecabezas por la versatilidad de sus

formas.

Figura 12.lbidem, Figura. Fuente: Archivo Blomberg
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Figura 13.Disefio de rompecabezas (I1)

Elogio al circulo fue pensado principalmente como un rompecabezas con un
grado de dificultad bajopero que sobre todpueda proporcionaptra expéeencia
tactil, incluyendo en éstdiferentes texturas que pueden ser captadas y diferenciadas

por los nifii@.

Figura 14. Mirage. Araceli Gilbert. 1955
Fuente:Archivo Blomberg
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Figura 15.Disefio de rompecabezas (ll1)

Mirage muestra un grado de dificultad méas alto por la cantidad de piezas que
fueron creadas a partir de la obra, por lo que se recomienda utilizarlo en la edad de
cinco afios con la guia del docente o adulto dentro del espacio de Faegdas

edades superioreslos cinco afios se puede ocupar imagenes como referencia.
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Figura 16. Tout se tientAraceli Gilbert. 1953.
Fuente: Archivo Blomberg

Figura 17. Tout se tie{tompecabezas)

Al igual quela obraMirage, Tout se tiense visualiza tanto para los cinco
afiloscomo para edades mas avanzatisformas y colores que utiliza la artista se
llegan a equilibrar, provocando un impacto visual muydapke. Bta obrapensada
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como rompecabezasnantieneun alto grado de dificultad segun las destrezas
requeridapara las edades de cinco afios en adelante.

3.4.1 Proceso de construccién de rompecabezas.

1. Las imagenes seleccionadas fueron replicadas en el programadbuste
trabajé en bas a vectores loual ayudda tener mayor precision en el corte y

facilidad en el proceso de cambio de escalas de las diferentes piezas.

Figura 18.Proceso 1Boceto realizado en llustrad@018

2. Las lineas de corte se diferencian cooodbr rojo y las lineas de trazo con

el color azul como puede observarse en el grafico que se presenta a continuacion:
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Figura 19.Proceso 1Bocetd realizado en llustradoPlano detall€a). 2018

3. Definidas las lineas de corte, se debe eldgibporte, cabe sefialar que se
realizaron pruebas antes de escoger el mismo, tomando en cuenta que las piezas no
podian ser pequefas y delgadas por motivos de manipulacion para éamitaajera
contrachapada o MDF de 9 milimetros funcion6 muy bienrdese¢ las pruebas,

siendo un material resistente.

4. Se escogi6 el corte laser ya que se trabajé a base de vectores y al momento
de realizar el trazado del rompecabezas en llustrador, el laser reconoce cada objeto

con exactitud.

! Se puede observar todo el proceso en Anexos.
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Figura 20.Proceso 1Boceto realizado en llustradd?lano detalle (b). 2018

5. Una vez cortadas las figuras fueron lijadas y pintadas, de igual forma se
realizaron pruebas con varias pinturas y técnicas, escogiendo pintura en spray ya que
brinda un acabado plano que naeasigue con brocha.

6. Al final se aplicé una capa de laca para que el color se fije y sea apto para
la manipulacién, se pintaron tres de cinco rompecabezas para dar libertad a los nifios
de poder incluir un toque personalizado en los rompecabezas ssbrant
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Figura 21.Proceso 1Boceto realizado en llustradd?lano detalle (c). 2018

3.4.2 Consideraciones que se deben tener en cuenta al momento del juego

para un nifio de 5 afios en adelante

Se puede incluir graficos y una explicacion breve en torrla artista
ecuatoriana y su obra a manera de introduccion, asi el momento de realizar el juego

las imagenes se volveran mas familiares y seran identificadas facilmente.

Se debe tener claro el objetivo del material didactico, en este caso de debe
explicargue se tiene que encajar todas las piezas hasta formar la figura deseada y

sobre todo crear en los nifilos una nocién o acercamiento hactisstay su obra.

La organizacién dentro del juego debe ser concebida desde el inicio ya que el
material didacticqppuede modificarse de variasaneras para diferentes edadas;
ejemplqg para nifios entre los cinco yis@nos se recomienda mostrabkse de la
figura que se encontrara en el tablero de soporte del rompecabezas, o jugar con los

colores y texturas reconociendo e identificando cada una de ellas.

Autora: Maria Paul®&intimilla Cordero. 44



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Si el material didactico va a ser desarrollado para nifios mayores a las edades
de cinco yseis afios se recomienda regular el grado de dificultad del mismo, el
material puede ser modificado quitando la guia base, en el caso de los adultos se
puede considerar como ganador el que construya la figura con el menor tiempo

posible.

Las reglas basicadel juego (armar el rompecabezas) nos pueden ayudar a
limitar la primera experiencia que tiene que velar por los objetivos del juego. Como
todo juego el material didactico puede incluir variantes asi que si se quiere
experimentar con el material de otraamera el proceso no debe ser tan rigido y
depende mucho de la capacidad creativa del docente y de los nifios, siempre y
cuando se identifique quien es la artista y su obra, asi como se tomaron en cuenta

anteriormente variantes de edad y grado de dificultad.

Una vez concluido el juego, geiede realizar un dialogmn los nifios sobre
sus experiencias en torno al material didactico y el acercamiento a la obra de la

artista ecuatoriana Araceli Gilbert.

Para la produccién del material didactico se han pedidoderechos de
imagenes @rchivo Blomberg los mismos que son cortesia siempre y cuando las
imagenes sean utilizadas para la investigacion y la utilizacion de las mismas dentro

de la produccién del presente trabajo de titulacion.

Autora: Maria Paul®&intimilla Cordero. 45



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Conclusiones

Al realizar este material didactico se busca generar una propuesta para que el
alumno pueda aprender y el docente proponer los contenidos de una manera mas

creativa.

Dentro de la nueva propuesta de curriculum en educacion basica se ve
necesarigpoder creardesde el arte un tipo de material que no s6lo cumpla una

funcién pictérica sino que, al mismo tiempo, se pueda aprender de ella.

La finalidad de este trabajo fue encontrar en el arte una respuesta creativa
ante la inquietud de no visualizdentro del curriculo para educacion béasica algun
referente ecuatoriano dentro de la materia de educacion artistica; razon por la que se

espera que este material didactico pueda ser incluido en varios centros educativos.

La propuesta también busca llantratencion del docente demostrando que
muchos de los contenidos propuestos por el curriculum de educacion ecuatoriano se
pueden manejar de diferentes maneras, provocando mas interés y disfrute para el

nifio mientras aprende.

El ejercicio fue llevado a cabdentro de la hora de talleres en la escuela
Pasos de la ciudad de Cuenca; estas horas son opcionales y cada alumno tiene la
libertad de escoger alguna actividad extracurricular. En la realizacion de esta practica
se conto6 con la presencia de seis nifigarte la primera prueba. En primer lugar se
generd un didlogo acerca del arte ecuatoriano y la importancia de conocer a los
artistas de nuestro medio; a continuacién se habl6 sobre Araceli Gilbert y se procedio

a armar los rompecabezas con todas susiéispemnes.

Ya que el espacio de talleres esta conformado por estudiantes de diferentes
edades se tuvo la oportunidad de trabajar con nifios desde los cinco hasta los ocho
afos de edad, pudiendo comprobarse que el material didactico funciona de la manera
como se planted para que pueda ser usado por nifios de cinco afios en adelante. De
acuerdo a las diferente edades se realizaron las modificaciones que fueron explicadas

anteriormente, aumentando o disminuyendo el grado de dificultad.
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El resultado dematerial didactico fue el esperado ya que mantuvo a los nifios
concentrados y entretenidos; al final de la sesidén de juego y aprendizaje se realizé
una retroalimentacion de lo aprendido, procurando asentar los saberes adquiridos.

Este proyecto se mantienki@to a nuevas investigaciones en torno al tema,
y se proyecta a la posibilidad de trabajar con otros artistas ecuatorianos, con

diferentes modalidades de juego y aprendizaje y con diferentes rangos de edad.

Figura 22. Experimentacidn con el mater@idactico de la propuesta (1)
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Figura 23. Experimentacion con el material didactico de la propuesta (2)
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Anexos

Anexo |: Proceso de construccion de la propuesta de material didactico
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Anexo II: Registro fotogréafico de aplicacion de juego didactico
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