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RESUMEN
El propdsito de la presente investigacion es la realizal@@rreglos musicalet cuatro
canciones de la banda de Hard RadISS, parael formatoensamblele guitarras asi como

la exposiciordelastécnicas yosrecursosarreglistios empleados.

En primer lugarsepresentan datos relacionados hitdoria y caracteristicagenerales,

tantodel Hard Rock comode la band&ISS.

Luega seexpone la forma ela que se debe trabajar corfainato instrumental

seleccionadoen este casensamblale guitarras

Posteriormentesedetallanlas técnicas y recursasreglistios que se usaron en cada una

de las secciones dies arreglcs.

Para concluiren el apartado ANEXQOS, se muestias partituragle lascuatrocanciones

seleccionadas, transcritas formato original

Palabras clave:Arreglos. Hard RockKISS. EnsambleGuitarra.
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ABSTRACT

The purpose of the present investigation is the realization of musical arrangements of
four songs of the Hard Rock band, KISS, for the guitar ensemble format; as well as the

exposition of the techniques and the resources used.

First, data relatéto the history and general characteristics of both Hard Rock and the

KISS band are presented.

Then, the way in which one should work with the selected instrumental format is

exposed, in this case, guitar ensemble.

Subsequently, the techniqueesd arrangements that were used in each of the sections of

the arrangements are detailed.

To conclude, in the section ANEDS, the scores of the four selected songs, transcribed

in original format, are shown.

Keywords: ArrangementsHard Rock KISS. Ensenble Guitar.
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INTRODUCCION

La presente investigacion, boracion de arreglos de 4 canciones de la banta@Rock
KISSpar a un ens ambdeenfodaeeladealigaidn deguatrosageylos para un
ensamble de cuatro guitarras de las cancidd®th, | Was Made for Loving Yqubure Know

Somethingy Detroit Rock City pertenecientesla banda KISS

El problema planteado para la investigaciénrmulado en la preguntg;, Cémo elaborar
arreglos de cuatro canciones de la banda de HardiR8&para un ensamble de cuatro
guitarras?llevo a realizar un trabajo teéricgractico, paraecopilar informacién acerca de
la historia, origenexonceptoy la aplicacion de técnicasnyétodogara la realizacion de

arreglos.

En la parte tedrica, mediante el usbrdétodo analiticonductivo, deductivo y
descriptivo,seexpone informacion acerca behistoria, oigeny caracteristicas generalgsl
Hard Rock y de la band@SS. En esta seccion se deoridad a los elementos musicales que
caracterizan tanto a la banda como al HardkRlouegq seexplicael origen, evolucion y uso

del ensamble de guitarras lamusica académica y popular.

Posteriormenteen la parte practica, se detall6 el proceso cregtelaiso de técnicas y
recursos para la realizacion de los cuatro arreBlasla elaboraciorde los arreglos, se
utilizé el método propuesto p&odolfo Alchourrore n s u Cdmpadsiciomes §i arreglos

de musica popular.

De acuerdo con investigaciona®vias, se han encontrado un sinnimero de trabajos sobre
arreglos de musica populain embargo, son muy pocos los referidodaid Rocky a los
ensamblede guitarraskn el transcurso de esta investigaciorerssntraron muchos covers

para guitarraléctrica, yalgunos arreglos para bandasel sitowebi ar r egl os VI Po,

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 16
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un blogque contienarreglos de canciones variadas, entre las cuales se encuentra la cancion

Al Was Made f oKISSLoving Youo de

El tipo de nvestigaciomue se realiz&ue cualitativa.Dentro de este marco, se recurrio a
la entrevistacomo una herramienta de recoleccion de informacion. Se entravistias
arreglistascon el fin de conocatiferentes metodologigmara la realizacion darreglos
tambiénseultilizé la herramienta de observacion, aplicadpamituras de arreglos que
sirvieron dereferencia para la posterior elaboracion, que seria resultado de esta investigacion
En cuanto a la recopilacion de informacion tedrica acerddatdlRock,seutiliz6 como
material literario deonsultaal l i bro AA histol@O0@effPierRock musi c

Scaruff, 2003.

Esta investigacion se presaen tres capitulo€n d primer capitulg seexponeda
historiay origenes del Hard Rogkde la band&ISS; se hace unbreveobservaciorde
cinco canciones representativis Hard Rocky seiscanciones de la banda KIS&ra

determinaios elementos musicales qus taracterizan

En d segundaapitulg seexplicade manera breve que es urnsambley qué tipos de
ensambles existen, con la finalidaddde a conocetdmo se origind y qué es un ensamble de
guitarras. En relacién con lo antes mencionado, también se muestra informacion sobre como
se debe proceder al escribir pgratarra solay para cuarteto de guitarrassi comael uso de

la guitarra clasicpara la conformacion den ensamble de rock

En el tercecapitulo,sedetallanios conceptos deariastécnicasarreglisticasasicomoel

uso y aplicacion de dichas técnicas eracaigio de los arreglos del presente trabajo

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 17
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Finalmente, se presentan las conclusignesomendacioneslas que se llegd con la

investigacion realizada se anexalas transcripciones de las canciones originales y

partituras de cada uno de kseglos.
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CAPITULO |
El Hard Rock (1969- 1973)

1.1.0rigen

Primeros afos

El Hard Rock traducido como Rock Dursurgio en Estados Unidos y Reino Unido a
finales de la década de 1960I i gual que el Rock ndé6 roll, to
diferencia de que era mas rapido y fuerte, caracteristicdepestimabal sufrimiento que
los esclavos negros impregnaban en el blues. Cream {1988, Inglaterra), Blue Cheer
(19661 2009, CaliforniaEE.UU.) y The Guess Who (1966 actualidad, Canada) forman
parte del conjunto de bandas pioneras del Hard Rock, gnfasizaban el uso de la

amplificaciéncon distorsiory los riffst de guitarras, imputdoasia las futuradandagjue

inventarian el Hard RoalScaruffi, 2003)

Por otro lado, Led Zeppelin (1968980), una banda britanicsgvio influenciada por el
bl ues y al go d e&ocRppertidehidé ala evdlucion (que Isidire Hard
Rock, su sonidpoco a poco séa distorsionando, el mayor ejemplo de esto se puede notar
enla cancionCommunication Breakdowperteneciente al albugxLed Zeppelin >,
estrendo enel afio del969. El sonido que destacaba a Led Zeppeloaseterizaba por
contenemun ritmo mas rapido que el bluggitos o aullidos fuertesque parecian una parodia
a los grit@ de los esclavos negrog;por ultimo,una guitarra con muchasatices(Scaruffi,

2003)

Led Zeppelin fue creciendo, gonforme a este crecimiente iba fortaleciendo cada vez

m8&8s un tipo o idea de Rock nd,conxcantignespguer o par

1 Riffs: Frase de entre 2 y 4 compases que se repite a menudo y que sirve de gancho instrumental de una
cancion.

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 19



Universidad de Cuenca

iban desdémmigrant Sond1970) hastdn The Evening1979). En el alburs<Led Zeppelin

IV>>de 1971 se empiezan a notar algunos elementos secundarios que la banda habia estado
filtrando en sus primeros albumesmo sonel uso deiffs y guitarras dist@ionada, lo que

se puede notar claramente en las cancidftesn The LevelBreaksy Stairway To Heaven

pertenecientes al album mencionado anteriorm@uaruffi, 2003)

Piero Scaruff(2003), afirma que Led Zeppelin nunca tuvo gran éxito en las listas de
Billboard (revista que contiene los éxgtonusicales del momento), pgradomanteneun
alto indice de audiencin la radio yen s concierta, fue entoncesuandda industria

discogréafica empez6 a comercializar albuheeslugar de singlés

Detroit

Fueuna ciudad industrial de los Estados Unidos, que recibié una gran cantidad de
influencias musicales. Asi como Greenwich Village terés @antantes de fallCalifornia a
la musica de surfLondres aMerseybeaty San Francisco @cid-rock, Detroitseapropd de
un nuevotipo de rock and roflquellegé a convertirsen la voz natural de lasbrens deesta

ciudad(Scaruffi, 2003)

Detroit vio nacer a unas cuantas bandas de Hard Rock, dos de ellas MC5 (1964) y The
Stooges (1967). MC5, liderada por John Sinclair y Wayne Kraestg bandae
caracterizaba por poseer swnido que encarnaba la ira y el sarcasmo de los extremestas
sus letras desafiaban todos los estandanesale® d e a g u Buspreaent&jpres) a
vivo fueronsdvajes y colectias, en bs que la banda desaté una furia cadtica en la audiencia
The Stoogespor el contrariopfred6 una propuesta yooco mas musicallevando a otro

nivel el uso de rif y guitarras distorsionadgsara locualagico algunas ideas de Chuck

2 Album: disco (larga duracién) que posee rdéslos canciones.
3 Single: en espairiol, sencillo, es un disco fonogréafico (de corta duracion) que posee una o dos canciones.

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 20



Universidad de Cuenca

Berry (1926- 2017, Rolling Stone1962, TheVelvet Underground1964- 1973 y The

Doors(1965- 1973 (Scaruffi, 2003)

Reino Unido

EnReino Unidg la forma no ideologica de Hard Rock genané reaccion histérica, igual
a la quegeneraron dMlerseyBeat'y el ProgressiveRock’, dondemuchas bandas se hicieron
de este nuevo estilo musical que surgia, pero carecian de variaciones entre uno y otro. Entre
las bandas menos predecibles se encuentran: Freei(1968), Status Quo (1962
presente), Thin Lizzy (19609 presente), UFO (1969presente), Uriah Heep (1969

presente), Slade (1966oresente), Small Faces (196%969) y The Faces (196%resente).

SegunPiero Scaruff(2003) lasbandas mas importantes que vio nacer Gran Bretafia

fueron Black Sabbatl{1968) Deep Purpl€¢1968)y Queen(1970)

América

América también vio nacer a muchas barglesempezaron a trabajar con Hard Rgck
éstadueron, Mountain (1969 presente)The Allman Brothers band (19692014), ZZ Top
(19701 presente)BachmanTuner Overdrive (1972 1984) Montrose (1973 2005), Heart

(197371 presentey KISS (1973 presentefScaruffi, 2003)

AEl sonido de | a revoluci-n se calm- r 8pi de

entreteni mi en.tSraryfina2008) | as masas o

4 Mersey-Bit: enespafiol, musica beaéneromusicalque florecio entre 1993 y 19®hLiverpool, Inglaterra.
Fue el sonido original de la invasion britanica.

5> Progressiverock: en espariol, rock progresivo; subgénero del rock, creado en Reino Unido a mediados y
finales de Is afics 603 e inicios de 107 0Gs.
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1.1.1. Bandas representativas

Tablal-iBandas repr esent audtor David Octica.linfoknaciod obRrada tted , hi st ory of rock
1951-2 0 O @ierg Scarf, (2003)

Afio conformacion Banda/artista
1965 TheGuess Who
1965 Scorpions

1966 Blue Cheer
1966 Cream

1967 The Stooges
1968 Black Sabbath
1968 Deep Purple
1968 Led Zeppelin
1963 UFO

1960 Mountain

1969 TheAllman BrothersBand
1970 ZZ Top

1970 Queen

1973 Heart

1973 Bad Company
1973 KISS

1.2. Elementos musicales

Para determinaa gunoselementos musicaléssicos que posekHard Rock se

utilizaroncincocancionesle cuatro bandas importantes, segun Piero Sté2003),que
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sirvieron como herramiergae observaciépara determinar dichos elementos musicédlas

canciones fueronholelotta love(1969),Kick out the jam$1969) de MC5The immigrant
song(1970)de Led ZeppelinChild in time(1970)de Deep Purplg Paranoid(1970)de

Black Sabbath
1.2.1. Armonia

Suelen escribirse en tonalidad mayor, pero también usan de manera muy eficaz las

tonalidades menores, en especial en las batadasuelen samtanto madentas

Se emplean acordes de qdf iraducidos amdiatoadesale o s
pode, los cuales danna sensacion de fuerza y hacen que las canciones sean intensas. Es
comun que sobre estos acordes se emplee la técriipaldemuingd’, que casiste en
apagatas cuerdas con un ligero apoyo de la palma de la mano derecha para conseguir un

sonido apagady fuerte.

Generalmenteesemplea la progresi@monical i Vo 17 IV i V& en ocasiones rompen
la tonalidadempleand@cordes sustitutppero,retornamlo siemprea la tonalidad principal

de la cancién

En esteapartadpvale la pena mencionar el usofiiéfs armonicos®, los cuales se repiten
a lo largo de las estrofas, y por lo general suelen ser muy llamativos, siendo asitentan

capta la atencién debyente

8 Power chords:Acordes que poseen dos notas, la maia (tonica) y su quinta (justa).

7 Palm muting: técnica empleada en la guitarra que consiste en tapar las cuerdas con la palma de la mano
cercana al puente.

8 Nimeros romanos:se usa parbosgradas de la escal@=Do, ii=Rem), va en minuscula si el acorde es menor.
9 Riffs arménicos: Se emplea este término para describir a un riff que es hecho por acordes.
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1.2.2. Melodia
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Frecuentenentese empleda escala pentatonica, aungaebién se hacaso dda escala

bluesy la escala naturakEste uso de escalas se hace notorio en los solpstdera.

Aqui también se pueden mencionar afiils me | - df, muessesisten melodias que

cumplen esta funcién, como es el caso de la caheigrigrant songd1970) de Led Zeppelin.

En el Hard Rock, los solos de guitap@seerun papel muy importante dentro de la
cancionsiendoéste el climaxde la cancionCuando una cancidén no posee solo de guitarra,
la voz o los demas instrumentos son los que destaciusive se suele dar parte a un solo de

bateria.

Generalmente, en los coros se emplaionia dedos o hasta tres vocesrpdortalecer
dichaseccion de la cancidn. Las otras voces suelen estar dobladas o transpuestas mediante un

intervalo de tercera, cuarta y en ocasiones de quinta, ascendente o descendente.
1.2.3. Instrumentacion

Las guitarras eléctricainenun papel impdantedentro delas canciones de Hard Rock,
obviamente con su amplificaciorsydistorsion. Para reforzar las canciones se emplean
bajos eléctricoy, en ocasiones, uBrgano Hammond; éste Gltimo séo puede distinguial

inicio y en partes de lastrofas déa cancionChild in time(1970) de Deep Purple.

Se emplea una bateria acusticary ocasionesinapercusion mengpara las parteasienos

fuertesde la cancion (Breaks).

10 Riffs melddicos: Se emplea este término para describir a un riff gnéugar daisaracordesusa una
melodia que se repitesirve de acompafiamiento

11 Grgano Hammond: Instrumento musical electronico (teclado), inventado por Laurens Hammond-(1895
1973) en 19G.
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La voz dentro del Hard Rockambiénesun elemento muy impontde, puesto que se

encarga de transmitir el mensdglas cancionesa voz se suele explotanediante el uso

degritos y rasgados de zo
1.2.4. Ritmo

La velocidad de las canciones de Hard Rock suelen rondar entre los 120 y 150 bpm
(golpes por minuto). Eacasiones se suele modificar este tempo y hacerlo més lento para dar

un giro a la cancion. Las cancionesaelenescribir en un compas de 4/4.

La bateria, el bajo guitarra ritmica @n esenciadsen este punto, porque sncarga de
marcar y realzar el ritmo de las cancianesguitarraritmicarealizariffs ritmicos, como es
el caso d&Vhole lotta lové€1969) de Led Zeppelin, y el de todas las canciones que sirvieron

de herramienta de observacidera esta seccion

1.3.KISS

1.3.1. Origen

Segln la pagina de biografias y discografias oilihusic'?, la banda se formo e973,
New York, Estados Unidos, con Gene Simmons (1949; bajo, voz) y Paul Stanley (1952;
guitarra ritmica, voz), quienes llamaron a Peter Criss (1945; bateria, Aoe)Rrehley
(1951; guitarra melédica), gani salié de la banda en muchas ocasi¢edswine, AllMusic,

2012)

En sus primeros dos afios de carrera, la banda neltéxio que esperabaperoen
1975 con el discoc<Alive!>>, grabado en vivo, empezaron a establecgrganaron su

primerdisco deoro.

12 AllMusic: Sitio webde biografias y discografias de bandasicales.
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En abril del 2013KISSi n g r eRocek arad RollfHall of Fante ( Sal - n de |
Rock and Roll)considerad@l museo mas importante del mundedicado a la celebracion y
preservacion de la musica rock & ralhicadoen Cleveland Ohio, Estados Unidos

(Rock&Roll:HallofFame, 1995)

Segun la fuentéEl Observador, 20153 KISS es la banda con mas discos de oro en la
historia de la musica popular; esto no quiere decir que sea la banda que mas discos haya
vendido o la banda con mas certificados de la hiswirr@gqueKISS, durantesus mas de 40
afnos ddrayectorialanzd varios albumesgjueobtuvieron certifica@nespor parte de la
RIAA1* (Recording Industry Asosiation of America, en espariol, Asociacion de Industrias
Discogréficas de Estados Unidosiendo éstag6 discos de ort?, 10 discos de platinSy 3

discos multi platino'’.

Actualmente la banda esta conformada @@ne Simmons (1949; bajo, voz), Paul
Stanley (1952; Guitarra ritmica, voz), Eric Singer (1958; bateria, voz) y Tommy Thayer

(1960; guitarra melédica, vocg®rlewine,AllMusic, 2012)

1.3.1.1. Discografia

Tabla2i iDi scograf2a y pr emi oKISS autol: Dasid Gchok. Infarenacion obtenlidadeb a n d a
discografiahttps://www.allmusic.com/artig€1SS-mn0000084209/discograplyy premioshttps://www.riaa.com/

Cancion Afo Premio
- KISS Disco de oro.
1974 _
- Hotter than Hell. Disco de oro.
- Dressed to Kill. Disco de oro.
_ 1975 _
- Alive l. Disco de oro.

B El Observador: Diario uruguayo de noticias.

1 RIAA: Organizacion comercial que apoya y promueve la vitalidad creativa y financiera de las principales
compafiias de musica

5 Disco de oro:Certificado que recibe una banda despudsather alcanzado las 500 mil ventizsin album

16 Disco de platino:Certificado que recibe una banda despudsather alcanzadb millén deventasdeun

album

17 Disco multi T platino: Certificado que recibe una banda despudsather alcanzad® millonesdeventasde

un album
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Discomulti - platino,

- Destroyer
disco deplatino y
disco deoro (single
1976
de oBetho)n
- Rock and Roll Disco de platino y
Over disco de oro.
Disco de platin
- Love Gun. . P ¥
disco deoro.
1977 Discomultiplatino,
discodeplatino
- Alive II. _ P Y
discode oro
- Albumes en 4 discos de platino y
solitario: uno por discos de oro.
integrante. 1978
Discodeplatinoy
- Double Platinum. ,
disco de oro
Disco de platinoy
disco de oro(posee
- Dynasty 1979 singled e o was
made for loving
youo .)
- Unmasked. 1980 Disco de oro.
- Music fr
El der 0.
1981
- Best of solo
albums.
- Creatures of the Disco de oro.
Night. 1982
- Killers. | | T
o Disco de platino y
- Lick it Up. 1983 _
disco deoro.
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- Animalize. 1984 _
disco deoro.

- Asylum. 1985 Disco de oro.
Disco deplatino

- Crazy Nights. 1987 * Y

disco deoro.

Smashes, trashes

Disco multiplatinoun

. 1988 disco de platino yn
& hits. .
disco de oro
- Hotin the Shade.| 1989 Disco de oro
- Revenge. 1992 Disco de oro.
- Alive Il 1993 Disco de oro.
- Unplugged. Disco de oro.
1996
- You wanted the
best, you got the Disco de oro.
best.
- Canival of Souls:| |
The finalsessions| 1997
- GreateskISs. | | 77T
- Psycho Circus. 1998 Disco de oro.
- Box set. 2001 Disco de oro.
- The very Best of _
2002 Disco de oro.
KISS
- KISS Symphony:
ymphony 2003 | = ceemmmmmmmee-
Alive IV.
- 20th Century
Masters- The
Millennium 2003 Disco de oro.

Collection: The
Best ofKISS
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- Alive: The
. 2006 | = cmmmmmmmeee
millenium concert

- Sonic Boom. 2009 | -

- Monster.

2012
- The Casablanca

singles 1974
1982.
- KISS 40 years:

Decades of

decibels.
_ . 2014
- Kissteria The

ultimate vinyl

case.

- KISSrocks Vegas| 2016

1.3.1.2. Performance

Los integrantes dia banda&KISS emplean una vestimenta negra, plataformas y
maquillaje, este ultimo es importante, puesto que es el que define la persafebdddino
de ellos Existen cuatro personajes dentro de la bandas estystarchild (traducido como,
chico estrella)demon(traducido como, demoniadpacemarftraducido como, hombre del
espaci9 y catman(traducido como, el hombre gato); y le pertenecen a Paul Stanley, Gene

Simmons, Tommy Thayer igric Singey respectivamente.

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 29



Universidad de Cuenca

La band&ISS fue influencia@ por elGlam Rock® para la creacion deu vestimenta y
estilo en escena&sto se ha manteniéa gran parte de su trayectolm elafio 1983para la
publicacién dellbum<<Lick it up>> (1983) la banda opté pabandonar el maquillajels
vestimenta extravagantesta fue la primera vez que la banda se mostré al pablico sin el uso
de estos elemento&.pesar de haber dejadbmaquillaje y lavestimenta extravagante, los
integrantes de la banda mantuvieronagiue sensugl provocativg un claro ejemplo desio

es el videoclip de la canciduick it upperteneciente al album con el mismo nombre

1.3.2. Elementos musicales

Para determinasiertoselementos musicalete la band&ISS, seemplearorseis
cancionesque sirvieron como herramienta de observapia determinar dichos elementos
musicalesLas canciones fueroBlack diamondq1974),Rock and roll all nigh{1975),Love

gun(1977),I love it loud(1982),Reason to livg1986) yDreamird(1998).

1.3.2.1. Armonia

Como toda cancion de Hard Ro&dSS emplea riffsarménicosque se repiten a lo largo
de sus canciones. El ejemplo mas claro de esto esta en la dlaciédiamord (1974),
donde el riff principal se repite en las estrofase varisenel coro;estosucede con casi

todas sus canciones.

Emplean acordes de quintg®yer chordspara secciones fuertes, también emplean los
acordes mayores y menores para sus canciones un poco mascaravess el caso de

Reason to liv§1986).

®BGlamRocknaci do a i ni ci os ,Re®moUnidosalc@ractedza patiuso depesdasie0 6 s
vestir tradicionalmente femeninan artistas hombredurante los conciertos y fuera de ellos; dansiote
caracter provocativo.
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1.3.2.2. Dindmica

Enla canciorBlackdiamond(1974) se pede notar etambio de intensidad entre la

introduccion, estrofas y el caro

Los finales de las canciones suelen realizarséifenie out$'®, por ejemplo, el final de la

cancionl love it loud(1982).
1.3.2.3. Melodia

Los solos de guitarra se hacen notar en sus canciones, aunque en ocasiones son cortos,
rellenan muy bieny logran ese pequefio climax de la cancién, como es el caso del solo de la

canciénLove gun(1977).

La vozutiliza los registros graveg agudos, por ejemplo, en la canci®eason to live
(1986) donde las estrofas son cantadas en registro rmdsim, y los coros en registro alto
En ocasiones la vdrace uso desgistres muy aguds (falsetes)como la seccién previa al

solo de guitarra dia cancion was made for loving yo{1979).
1.3.2.4. Instrumentacion

La banda emplea los instrumentos de una agrupacion basica de Hard Rock, es decir, dos

guitarras gnamelddica yunaarmaénica), bajo, bateria, voz principal y voces para coros.

Las canidnes en su mayorigon cantadas por el guitarrista Paul Stanley (1942), ejemplo,
Dreamin(1998) y por el bajista Gene Simmons (1949), por ejenRdok and roll all night
(1975), aunque hay algunas canciones que son cantadas por el baterista Er{¢d E8yer

por ejemploBlack diamond1974).

19 Fade outs:El volumen de laancién va disminuyendo hasta que se deja de escuchar.
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1.3.2.5. Innovaciones en el campo musical

Algo que cabe destacar de la baKdiaS esque,a lo largo de su carrenms integrantes
de la band@&xperimendroncon varios géneros musicales como, la balada, musica disco,
shock rock, heavy metal, entre otros. Algunos ejemplos de esto son las cancias@sade
for loving you(1979, donde mezclaal Hard Rock con la Musica Discp Beth(1976), una

balada suaveompuesta por el ex baterista Peter Criss

e
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Capitulo II

El ensamble de guitarras

2.1.0rigen y evolucién del ensamble de guitarras

El ensamble

SegunDaniel Lamberti, esuar t 2 cul o, aQu® significa trabaj
ensamble es un grupo de instrumentos tocando simultaneamente una obrasenesiadh

en parted. (Lamberti, 2013)

Tipos de ensambles:

En la siguiente tabla xponen los principales tipos de ensamplissubdivision de los

mismos de acuerdo al nimero de instrumentistas.

Tabla37T AiTi pos de Audon BPavih®dhaa.dnformacion obtenida de:
www.daniellamberti.com/images/ensamble.pdf

Ensamblesde Agrupacionesi Instrumentos

Conjunto de cdmara: Trio, cuartetos, quintetos.
Orquesta de cAmara: orquesta pequefentte 10 y 20
integrantes.

MUsica clasica 1 Orquesta, sinfonicg filarmonica: agrupacion grandie
musicos, que generalmente snedstar ocupados por cuat
familias & instrumentos (vientos madera, vientustal,

cuerdas y percusion).

Bandas de guerra {1 Vientos (maderg/o metal) y percusion.

1 Vientos, acompafiamientdmicoi armaonico (guitarras,

Jazz bajos,pianos) y percusion (bateria)
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Rock 1 Dos guitarras, bajo eléctrico, teclados y bateria.

Mdsica tradicional _
1 Agrupacbnes corales
vocal

El ensamble degyuitarras:

Referido al termino anterior, un ensamble de guitarras seria un grusirdenentistas
(guitarristas)jue ejecutamna obra musical separada en varias partes (mgetafiea -
melodiay acompafiamiento) de manera que ésta suieifieme es decir, como si una sola
guitarraestuviera interpretando la obfsimismo, @ acuerdo con la tabémterior el
ensamble de guitarranpleado para este trab&poma partedel grupoconjunto de camara,

pueso queel mismoconsta @ cuatroinstrumenistas

Primera aparicion del ensamble de guitarras

La primera aparicion de un indicio de ensamble de guitata se el renacimientgon
laobr a A Toy f deconpesiborihgkdihdneas Robinson (156Q1610)

compuesta para dos laudesstrumento antecesor de la guitarra)
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Fingering & Tuning: e ine
Toy For Two Lutes Thomas Ratiosen
ardyting e Arranged for two guitars (originally for two lutes) ;

Switch parts at cach repeat. Source: The Schoole of Musicke (1603)

Fingered Edition
Optional Capos at 3rd fret.
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© Bradford Werner, 2014. All Rights Reserved.
Sheet Music & TAB (free & sales): www.thisisclassicalguitar.com

llustracion1-Ai Toy f or Thomas Rbbinsof&08) autor: David Ochoa, obtenido di@heet music & TAB (free
& salesp Bradfor Werner (2014)www.thisisclassicalguitar.com

En esta obrael compositor distribuye lagcesde la siguiente manera, el laud 1 (guitarra
1) ejecutda melodia principal, mientras que el laud 2 (guitarra 2) se encagjeatr el
acompafiamiento ritmicoarmonico. Esta obra es un clajemplo de melodia con

acompafamient@mpleando un ddo de guitarras.
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Con el pasar del tiempd ensamblale guitarrague evolucionandoy, ya no solo se uba
paraddos trios o cuartetgsinotambiénparamusica de cadmara, orquespesjuefiasy hasta
orquestas sinfébnicasomo es el caso de la olZancierto de Andaluz (196,7ompuesta por

Joaquin Rodgo (Waybackmachine, 2007)
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llustracion2-f Co n c i e ud goaduim Radiigoautor: David Ochoa, obtenido de: Scribd,
https://es.scribd.com/doc/146580965/Conciétmlaluzperquattrechitarree-orchestrapdf
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Esta obraconsta de 3 movimientos, y faempiesta para un cuarteto de guitarras mas una

orquest&’. Las voceslelas guitarras se distribuyen de la siguiente manera, las guitarras 1y 2
ejecutin el mismo acorde ergistro agudomientras que las guitarray 3l ejecuta el

mismo acorde, peren registro grave

2.2.Breve descripcion del uso detuarteto de guitarras

2.2.1. El cuarteto de guitarras en la musica popular

Las guitarras se han empleado y se siguen empleando en la muasica popular, tanto a nivel
nacional como internacional, no solo en composicigiaes también en arreglos, como es el
caso del compositor y arreglistauatorianderry Pazmifio, cotas obras nacionalégsC n g e |
de IPasll@ A Sanj uani (Sanjuahioy S & R e h dZanjundite Bstas

tres obras estan escritas tanto para guitarra smatrib y cuarteto de guitarras.
2.2.2. El cuarteto de guitarras como ensamblele Hard Rock

Como ya se vio, el ensamble de guitarras se emplea en la musica popular y por ende se lo
podriaemplear como un ensambleldard Rock, todo depende de la sonoridad y la intension
gue se le quiera dar al arreglo. En la mudiedardRock las técnicas de ejecucion cambian,
asique,si se quieraisar urensamble de guitarras como un ensardbldard Rock se debe
tener en cuentqué técnica ¢écnica de ejecuciorservirian para obtener un timbre que se
acople al Rock; inclusive, se puedamplea dispositivos que modifiquen la sonoridael la

guitarra, por ejemplcel uso de vitelas, monedas;.et

20 En la partituranostradala orquesta fue reducida a un piano para ahorrar espacio.
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Como escribir para guitarra sola

La guitarra e un instrumento que transpone una octlestendentees decir, todo lo que
esta escrito en el pentagrama sonara una octava mas baja (sonido real); porsjemplo,

escribimos umi3 (indice acustic)! estaria sonando un miRubiera, 1985)

La escritura de melodias en la guitarra se realiza en clave de sebe tomar en cuenta

el registro (mi2 si5)y la afinacion estandar que usa la guitarra

& & & & ® Y .

9
Gtr. F 4

e

< o © -

J — o o Sol Si Mi
O La
Ml

llustracion3-A Af i naci - n e st § auoaDaviddOshod, ebtegido d&: laa r awi,t ar r a: su t®cni c:
GonzaleVicente(1985.

Dentro de una partitura para guitarra se encuentrammoelementosmportantes que se
tienen quetomar en cuenta la hora describiry leeruna partiturale manera adecugda

estos son:

1 Numeros romanos: I, Il, Ill, IV, V, etc., se emplean para indicar @aéposicion se

debeejecutar la obra o cierta seccion de la obra

llustraciéon4 - "Posicion”, autorDavi d Ochoa, obt eni dgl8Mpadaptddn de Mario A\aed , Beet h

2l ndice acustico: se emplea para nombrar & lotas del pentagramae combina el nombre de la notaste
octava a la que pertenezca: mi3 (la nota mi perteneciente a la octava 3).
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9 Numeros de cuerdas: 1, 2, 3, 4,\66 (encerrados en un circulo), se emplean para

indicar en gé cuerdao cuerdase debe ejecutama nota o melodia.

DANCE OF THE MILLER
(DANZA DEL MOLINERO)

FROM THE THREE-CORNERED HAT (EL SOMBRERO DE TRES PICOS)

Poco vlvo (d:132) (Farruca) MANUEL DE FALLA
Arr. Siegfried Behrend

%Eﬁ = e

ﬁﬁ%%
&@@@_

llustracion5 "Cuerdas”, autorbavi d Ochoa, obtenida de: i QAo aregloode t he mi ||
Siegfried Behrend.

9 Digitacion: 1, 2, 3y 4, seemplea para indicar gdedq de la mano izquierda,

debemoasitilizar para presionar wnnotaen determinada parte de la abr

Fiir Elise

[.. van Beethoven

Poco moto , Mario Manuel Alvarez Lopez
N3 NI e
q—ﬁ—l l:l"-
= J = e
FEianiil
e
= | >y ==

llustracion6 - "Digitacion”, autor:Davi d Ochoa, obt eni dgl8tpadaptfcionde Marib Avared , Beeth
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i Letras: p, i, my a(derivan del nombre de los dedpsigar,indice,medio y
anular), se emplea para indicar coregedq de la mano derechdebemos ejecutar

unanota en la guitarrgRubiera, 1985)

Fir Elise

L.. van Beethoven

Poco mc;l'm — Mario Manuel Alvarez Lopez
o 4 — l? i h ‘? F=+i'jh :ff _-_.-
r 1
S - :_4'25 - :+:='? I :_3 1

‘ .?g 39 Tty 1 ¥y

e

i | lhi :f I !Jll Il| 2th\ :;I ] dgl ,|
& pe R ===F e * —

DR = i v 47 =3 VI

¥ Q’ Y Juir g i L i g !
e

llustracién7 - "Mano derecha", autorbavi d Ocho a, obt eni dgl8MWMpadaptadionde Marioi s e 0, B e
Alvarez.

La guitarra posee una gran variedadhdgamientasle ejecucionAcordes (rasgealos -
arpegados), bicordaturé$, sonido apagado, sonido picadstgcatto, equisoid) ligaduras,
apoyaturas, mordente, gruppetiino, acciaccatufd, terminante®, arrastre de una y dos
cuerdas, portamento, glisando, acentos, vibftew., todos éstog ®scriben en la partitura

(Rubiera, 1985)

22 Bicordatura: tocar dos cuerdas a la vez.

23 Equisono: significa unisono, es decir, producir el mismo sonido en diferentes cuerdas.

24 Acciaccatura: es similar a la apoyaturpero su ejecucion es mucho mas rapida.

25 Terminantes: son notas de adorno a grado disjunto, toman su valor de la nota principal que las precede.
26 para un mayor entendimiento de los términos, véhseguitarra: su técnica y armonda@. Vicente, étras
cubanas, La Habana, Cuba, 1985; ppi B4.
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Como se escribe para cuarteto dguitarras

Para escribir para cuatro guitarres debe tener en cuenta que las voces no se crucen entre
si; es decirlascontrai melodias y bajos no pueden superar a la guitarrieyada melodia
principal, porque idha melodia tiende gerdese La guitarra que realiza la seccién ritmico
armonica suelenezclarse con lasotas de las otras guitarras, pesto ocurrginicamente

cuandoesta guitarra tocacordes completos.

ASE-Y

fHuf
P’ A IVl
Gtr. 1 T = - -
A3V
e
A## ”~ o - b|‘
G2 |G+ e = e —
=R A FE A
P
\
. hf e g e — 11 =
Gtr. 3 | an MR A = o——% & iy
<P A v T ]
e Ly = e i 5|
ha- o = qa
‘ =
Gt 4 fon—1 I I - — N A S— e T T I
=5 J o J\JI o ® o\ — 'J‘[ ,i J' o
he . E - :

llustracion8-n Degener ado 0, M gugot: David Qchaa,gleteni@a de: pagtitura de ladblae gener ad o 0

Como se puede observar en la imagen anterior, las melodias de cada guitarra no se cruzan,
cada guitarra posee una melodia en una altura distinta, la guitacalamelodiaprincipal
la guitarra 2lascontrai melodia, la guitarra 3el acompafiamieatarménicoi ritmico
(realiza acordes con intervalos grandes y las notas graves son las mismas que esta realizando
la guitarra 4, y, la guitarra 4los bajos

La distribucién de las voces en el cuarteto de guitarra varia dependiendo dello que
arreglista deseebtener, no existe una regla para ggtw ejemplosi se tivierauna melodia
clarg que se quisiera enfatizéo, recomendableesiaempezaescribiendest melodiapara
después pasar a la armo(deordes)luego a los bajosg, por ultimag a las contrd melodias

evitando que la melodia pierda protagonisRera escribir una obeacuatro guitarrase
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debetener claro qués lo queealizara cada guitarras decir, saber qué guitarra toclara
melodiaa armonialascontrai melodiay los bajcs. Se debe tener en cuenta que la melodia
principalno siempreéendraqueser ejecutadpor la guitarral, lo mismo pasaonlas contrd

melodias yos bajos, estalepended del caracter que el arreglista le quiera dar arseglo
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Capitulo IlI

Proceso creativo

3.1. Definiciéon de Arreglo musical

La definicién dearreglo musical ha estado en discusion por mucho tiesigujo
definidacomo versidro adaptacionpergse g ¥an e | Adi ccionari o enci cl
de Alison Latham2009, p. 115unar r egl o es una fAAdaptaci - -n o I
distinto de aquel para el cual fue compuesto originalmente la musica; por ejemplo, una

canci-n adaptada para piano o u(atham[2€®)t ur a o

Entonces, un arreglo es una adaptacion que se emplea para modificar la instrumentacion
de una obrg darle un nuevo timbrg/o sonoridadpero no sol@e trata denodificarla
instrumentaciémle una obrasino tambiéngeagregarle mas elementasisicalespor
ejemplo,nuevas frases melddicas,-r@moniz&iones contra- melodiascambos de

estructuraetc, con los que se logra darle un nuevo caracter a la obra

3.1.1. Técnicas arreglisticas

3.1.1.1. Técnicas de escritura

Al momento de escribir un arreglo para dos o wti®s la escritura de éstos se puede dar

de la siguiente manera:

1 Escritura en blogue: en este tipo de escritura todas las voces se mueven en la misma
direccién que la voz principal. Este tipoekeritura requiere de un acompafiamiento
ritmico, como minimo bateria y bajo.

1 Escritura contrapuntistica: en este tipo de escritura cada voz tipogeeuna
melodia independiente de la melodia principal. La armonia en este tipo de escritura en

ocasiones neuele estar clar®ara la creacion de las partes contrapuntisticas se
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emplean ciertos recursos, tales como, movimientos contrarios, imitacjpagadion
disminucion, espejo, retrogrado), cambios intervalicos, transposicion, bordaduras,
notas de pasoi®@

1 Escritura armdnica: este tipo de escritura se emplea a partir de las tres voces en
adelante. Los movimientos de las voces se alternan (directo, oblicuo, conti@rio),
siempre siguen a la melodia principal. En este tipo de escritura la melodia pescipa
realizada por la voz 1 y el acompafiamiento es realizado por eLaagononia es
muy clara en este tipo de escrit(®dchourron, 1991)

3.1.1.2. Voice leading

Esta técnica se emplea para coneatardeson otos, se buscaeducir lo mas que se
pueda el movimiento de la posiciorstEtécnica se emplea a la hora de realizar el
acompafnamiento, ya que se busca reducir el movimiento de la mano al cambiar de acordes.
Por ejemplo, si estamos en un acordéCt#’, que posee lasotasiiC, E y G, podemos
pasar &Amo Unicamente cambiando #50 por unfiAo, nos quedariaC, E y A0. El voice

leading se emplea mucho en las guitarras que realizan arpégfiosott, 1994)

3.1.1.3. Re - armonizacion (sustitucion deacordeg

La re- armonizacién es el cambio de acordes (originales) que pertenecen a la,mpelodia
otros que resulten mas adecuapasa el compositor o arreglisg@araasiobtener un cambio
de intencion en la obra.

En la siguiente tabla sxponenas sustitucione@e - armonizacionesnas usuales

27 Cifrado inglés: reemplaza los nombres de los acordes por letras, Do (C), Re (D), Mi (E), Fa (F), Sol (G), La
(A)ySi(B).Si |l as Il etras est8&8n acompafadas con una fmo,
mayor.
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Tabla4i fi R-earmonizaciones. Autor: David Ochoa. Informacion obtenidadeCo mposi ci - n 'y arregl os
p o p u,lARhourrén, Rodolfo, 1991.
Descripcion Acorde original?® |  Sustitucién
Los acordes de una misma funcién tonal se pue C (t6nica) Em7i Am7
cambiar entre gdnica(l 1 iii T vi), dominantgV i | F (subdominante Dm7
vii®) y subdominante (i IV). G7 (dominante) Bo7
_ _ C (tonica) C9, C6/9, Caug
Los acordes son intercambiables pada uno de )
. F (subdominante) F9, F6/9, Faug
los tipos. .
G (dominante) | G9, G6/9, Gaug
Todo acordelominante es reemplazado pdr G7 Fo, G#°, B°, D°
disminuidos, y viceversa BO G7, Bb7, C#7,
E7.
Un dominante puede ser reemplazado por un
_ _ _ _ ] G7 Db7
dominante situado un tritono debajo de él.
Un acordemenor situado en el IV grado puede sg
. Fm Bb7
reemplazado por utiominante sobre el bVII.
Un acordemenor? situado en el IV grado puede g
_ Fm7 Abaug
reemplazado por utominante sobre el bVII.
Un acordemenor7 sobre el 1l grado puede ser
. Dm7 G7sus4
reemplazado por utilominante (sus)sobre el V o
. G7sus4 Dm7
viceversa.
Un acordedisminuido sobre el | grado puede ser
ce B7b9
reemplazado por el VII7b9.
Un acordedominante sobre el Il grado puede ser
S D7 F#o7
reemplazado por usemi- disminuido sobre el
_ F#°7 D7
+IV y viceversa.

3.1.1.4. Voicing

El Voicing es un tipo de armonizaciG@gndecada parte de la melodia sera armonizada

dependiendo del acorde que indique el cifrado o el acorde que el arreglista desee colocar en

alguna parte de la melodtasta técnica se emplea para realizar un tipo de acompafiamiento

28 Simbologia en acordes?® = disminuido,7 = acorde que posee una séptima sobre la triagps aumentado.
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mas libre, donde se puedagregar mas notas, como también, duplicar las notas del acorde.

El bajo (nota fundamentafe omite pueso queéste suele estar implicito en otro instrumento

(Fulqueris, 2015)
3.1.1.5. Desarrollo motivico

Esla elaboracién de umaelodia, fragmento o motivo, mediante cambios de altura,
variaciones ritmicas, aumentacion (al doble) o disminucion (a la ndigaddts y figuras,
inversiones, transposiciones, dilchourrén, 1991)

Esta técnica se emplea para componer melodias en base a un motivo, en el caso de los
arreglos, se emplea para crear las cdntreelodias. Se parte del motivo principal o de ciertos

motivos dentro de la obra, en este casda melodia principal (l&0z).
3.1.1.6. Técnicas extendidas

Son técnicas no académicas que se pueden emplear en la gagtan@s tilizads son:

1 Golpes en la caja de resonancia de la guitarra.

1 Golpes a las cuerdas sobre el medio del mastil con la palma de la mano: sirve para dar
un efecto de percusién mas agresiva.

1 Tambora: consiste en tocar cerca del puente las cuerdas de un acorde, utilizando el
dedo pulgar.

1 Slap: consiste en golpear la cuerda contra el final del mastil con el dedo pulgar de la
mano derechg@lorge, 2016)

3.2.Proceso de elaboracion de los arreglos

A continuacionse describira el proseque se siguio para la realizacion de cada uno de
los arreglos del presente trabajo. Cada arreghsta de un pequefio analisis, donde se

muestra quéambio se realizo en cada seccion de la cancion original.
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)

3.2.1. Canciones empleadas para los arreglgbreve analisisde la version origina).
Las canciones que se emplearon para los arreglos fueron

U BETH?

Armonia:

Tonalidad de Do MayoRrogresion: G Dmi Emi Am1T Fi Gi C. Se enplea la

progresion IVi V i | para finalizar las secciones.

Melodia:

Motivo principal que se repite en la introduccion, interludio y final.

Instrumentacion:

Piano, seccidn deuerdas, vientos madera, vientos metal, guitarras y bajo.

Ritmo:

La cancién esta en un compas de 4/4 a 120 bpm.

i | WAS MADE FOR LOVING YOU 30

Armonia:

Tonalidad de Mi menoRrogresion: Eni GT BT Emi Gi B1 A, seemplea los

grados Illi V1 IV para cambiar de seccion.

Melodia:

Motivo principal que se usa como introduccién y coro. Solo de guitempéeando la

escalgpentaténiade Mi menor

Instrumentacion:

Voz, guitarras eléctricas, bajo y bateria.

Ritmo:

La cancion esta en un compas de 4/4 a 120 bpm.

29\/éaseanexo 1
30 yéaseanexo 2
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i SURE KNOW SOMETHING 3!

Armonia:

Tonalidadde Mi menorProgresion: Eni Ami Bmi Ami Em, emplea los grados

v i ivT i(menores) para finalizar las secciones. En la seccion del coro usa la
progresion O Bmi Am 1 G, el acorde final reemplaza al primer grado (Em).
Melodia:

Poseaun riff melddico (Bajo) y un solo de guitarra empleando la escala pentaténica
de Mi menor

Instrumentacion:

Voz, guitarras eléctricas, bajo y bateria.

Ritmo:

La cancion esta en un compmies4/4 a 120 bpm.

it DETROIT ROCK CITY *

Armonia:

Tonalidadde Do menorSe emplean power chords durante tladeancion.

Progresiéon: C5 Eb51 Ab571 F5.

Melodia:

Poseaun riff melddico (Bajo) un interludio que emplea la escala pentatonica de Do
menor, yun solo de guitarrgue no emplea la escala pentatdnica, este solo no posee
acompafiamiento arménico.

Instrumentacion:

Voz, guitarras eléctricas, bajo y bateria.

3lyéaseanexo 3
32\/éaseanexo 4
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Esta cancion esta en un compas de 4/4 a 170 bpm.

3.2.2. Técnicas arreglisticas empleadas dos arreglos

Tabla5 - "Técnicas empleadas en los arregloalitor: David Ochoa. Informacién obtenida de: Arreglos, O¢iin2019

Técnica Uso

Escritura La escritura contrapuntistica y arménseaemplea en casi todo
los arregloscada guitarra posee una melodia independiente,
a su vez, respetan la armonia del arregialgunas ocasiones s
emplea la escritura en bloque, comoeslac ci - n A B
dei Sure know somet hi

Voiceleading Se emplea para la guitarra que hace el acompafiamiento fitr
armonico, evita que la guitarra sei@va a posiciones lejanas a

acorde raiz.
Re- armonizaciones Uso frecuente de acordes con 6ta, 7may 9na. Se emples

dominantes secundarios.

Voicing Se emplea en la guitarra que hace el acompafamiento ritmi
armonico, se evita la nota raiz y se invierte el acorde. Se afi{
notas como la 6ta, 7ma o 9na.

Desarrollo motivico | Se emplea para realizar las coritraelodias de la cancion. Ent
lasvariaciones mas usadas estan: imitacion por canon,
transposicién, cambios ritmicos y aumentacion y disminucior

notas.
Golpes en la caja dg Se emplea Unicamengen | a secci - n @aGcdn
resonancia ADetroit rock city
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3.2.3. Arreglodel a c aBaho.- n

Score B
eth
Compositores: Peter Criss, Stan Penridge
KISS y Bob Ezrin

d=60 ; Adaptacion y arreglo: David Ochoa
[INTRODUCCION
. “0 2
Guitar | |fos—£ = = =
ANIV S 3
oJ
Guitar 2
Guitar 3
Guitar 4
4 o o ® oo
-9 per PPl EE 2P EE 2Psy
Gu 1 [ = === — j 2
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mp
ol e = — eee Pogg
Gtr. 2 ——1 e T = T — i o
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©Copyright-KISS - Destroyer (1976)
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Guitar 1
Beth
Compositores: Peter Criss, Stan Penridge
KISS y Bob Ezrin
Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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Guitar 2
Beth

Compositores: Peter Criss, Stan Penridge
Je KISS y Bob Ezrin
|INTRZ)?)0UCCI(’)N| Adaptacion y arreglo: David Ochoa

V. VIIL 4

4 4 3 o

4 s (=

0H i - s 8 : S om0’ 02,2, ﬁ e — @

"I 4 l‘ 1 IP ]. oo { { 1 1 1 | I | 1 1 | 1 | ]

TRANSICION

atempo

Fil. altempo  ril.

©Copyright-KISS - Destroyer (1976)

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 57



©
o
c
[}
S
O
()
©
=]
©
i
0
S
[
=2
[
o

Beth

o on

—

a1
I

:@:ﬁ—

[#)
I
|

FOEE

58

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA



Universidad de Cuenca

Guitar 3 Be th

Compositores: Peter Criss, Stan Penridge

J=60 KISS y Bob Ezrin
INTRODUCCION| Adaptacién y arreglo: David Ochoa
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Guitar 4

Compositores: Peter Criss, Stan Penridge

y Bob Ezrin

Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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2 Beth
22
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3.2.3.1. Técnicas empleadas y aplicacion

Este arreglo esta enfocado en la interpreta¢dddinamica juega un papel importante en

la obra la melodia principal no fue modificadg que la intencién del arregés queel tema

sepueda identificar con facilidad

La estructura es la siguientSTRODUCCIONi A Bi TRANSICIONT Ai Bi Ci

Coda.

Para este arreglo se empleo la técnicasteitura contrapuntistica, cada guitarra posee

una melodia independiente de la melodia princladistribucion de las partes del arreglo

es la siguiente:

- La melodia principal esjecutadgor la guitarra 1, cabe recalcar que la melodia esta

escrita ma octava mas arriba para trabajar la posicion sexbierta;
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- Las contra melodasson ejecutadas por la guitarra 2
- El acompafnamiento armonico por la guitarrg 3 y

- Los bajos por la guitarra 4.
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p— i = ‘ , il
p X J X J LJ
——— . ——
llustracion9i A Di st r i b u c iAutor: Ddvel OehoaOletenida de: Partitura de arreglo
Cancion original
Beth, 1 hear you call - in' but I can't come home right now
‘p FRML A : m—
o : «—3
Pno.
| » ’ = p— r - re— 2
. Il b | Il T o R I i | | | |
% - g L:-' o P E—" o T — | =

|
—
llustracion1071 fAMotivo principal de la cancidél Autor: David OchoaObtenida de: Transcripcién de la cancién original.

Arreglo
4 y o ® o o
= {) P oﬂﬁfﬁﬁ = ge #ﬁp’ﬁ.
Gl [y = ! = e 7
D}
e

llustracion1li A Mot i vo pr i nc i pitarkal ¢ Autoe David ®choa@btemida (eGPartitura del arreglo.
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Las lineas melddicas de las guitar2a8 y 4 se crearon a partirldkesarrollo del motivo

principal.
SECCION DE INTRODUCCION

1 Re-armonizacion para entrar a la parte A:los acordes de la cancién original son

C6 y G. Para el arreglo se emplearon G, Mdy, E, Hy G.

Cancion original

4
9 i —
y 40 - T
(s T
NS, —®
( Beth, 1 hear you call - in' but 1 can't come home right now
4
H FTr= ™ | |

‘ ==

(4
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— — — e e S
7 , ! C—— [ —" o T — | |
L —
llustracion12i A Pr ogr esi - n ar m- ni c .dAutor:dDavid®choaa@btenida de: Toandscrgpdion dellad
cancion.
Arreglo
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llustracion13i A Pr ogr esi - n ar mAutor: Dawid @chda. Obtenidadg:|Conipapattitura del arreglo.
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SECCION A

Desarrollo delMotivo principal :

Guitar 2

Guitar 3

f)
Guurd |G =% o e e s
<o) e e e o9 ev_e ﬁj! T e et
mp __*e* " p

llustracion14i i Mot i vo a dAusora DavidDchoaQbtereda deCompas 1, artitura del arreglo.

Movimiento retrégrado:

En el compas 5, lguitarra 1 presenta la melodia principal y la guitarra 2 imtta es

melodia con movimiento retrégrado, es decir, la primera nota de la guitarra 1 es la ultima de

la guitarra 2.
4 s o ® o
% peppPE EE EPEE PPy
o1 [ = P == —= == 2
J

Il
:
L
i

mp
ﬁé@ l:l:? s — '—H\ ° ot
Gtr. 2 T — e = of
D — — Lt I 1
o =
mp

llustracion15i i Mo v i mi e nt o.Autoe David @chaa.dObteénida de: Compas 5, partitura del arreglo.

Canon:

En el compas 7en el segundo tiempta guitarra 2 imita la melodia de la guitarra 1. Esta

imitacion no afecta la armonia, porque al agregar la guitarra dos se duplican hogas de

acordes (Am7 y G) con notas de paso.
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llustracion16i A C a n.cAata@r: David Ochoa. Obtenida de: Compés 7, partitura del arreglo.

Movimiento contrario:

En el cuarto tiempo del compasl& guitarra 2 presenta umotivo que se mueve
descendentemente por grado conjunto y después asciende de la mismaahfaredrdel
compas 10 imitaste fragmentopero b hace en sentido contrario, primero asciende y

después desciende.

Gtr 1 —3
Gtr. 2
1
Gt 3 e e
=
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Secuencia:

En el compas 9, la guitardedesciende con un movimiento cromatico, mientras que las
guitarras 1, 2 y 3 ejecutan la melodia principal, la canimelodia y el acompafiamiento

ritmicoi armodnico, en ese orden.
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llustracion18i i S e ¢ u e Aui: BavidOchoa. Obtenida de: Compés 9, partitura del arreglo.

SECCION B

Imitacién con cambio intervalico:

En los compases 11y 12, la guitarra 1 realiza la melodia principal de la seccion B
mientrada guitarra 2 imita éamelodia,pero la transporta unastiescendente. En estos dos
compases se puede ver el movimiento de las voces en una misma difeotiardo un

acorde diferente juntamente carglitarra 3 y la melodia de la guitarra 4.

e ——
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llustracion19T Al mi t aci - n ¢ on .Auombavid Ochoa.tObtenidgde:iContpases 11 y 12, partitura del

arreglo.

SECCION DE TRANSICION

Enel compés 13 finaliza la seccién B, ylea compases4ly 15, la guitarra 1 desarrolla
el motivoprincipalque se presento en la introduccion, disminuyendo la duracion de las notas,

mientras que la guitarra dos aumenta la duraci@sties

TRANSICION| Beth 3

G 1

Gt 2

Gt 3
H -

Gt 4 I" y ﬂ | o I _‘I I , ’

T 55 s s —— et — ‘
~e) o o o # = o & 4 LA v_ - g j - j
p mp °

llustracion20i Al mi t aci - n p oAutoraDavideOchoaDbtenidandé: Compases 13y 14, partitura del arreglo.
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Re’ armonizacién, antes deepetir A:

Los acordes que se emplearon para el compas 17 fueroM&7,[156, A°y G, éstos

sirven para volver al acordedeyfC vol ver a.l a secci-n fAAO

=) Lol o Lo, e .
ol [Gr__— Bk £ 4
Y
P mp
h J
Gtr. 2 H oH % z
p mp

Gtr. 3

N

y, A
Gtr. 4 o S S— S o S e %
NSV — — T 1 1 A
~e) & i j" L
P — mp

llustracion 217 A Rea r mo n i zAutori DavidoiOchoa. Obtenida de: Compés 17, partitura del arreglo.

REPETICION SECCIONES A i B.

Imitacidon exacta:

Esta imitacién esta presente durante toda la cancion, es el regreso a la seccion Ay a la

introduccién de la cancion.

SecciéonC:

Esta seccion empiezarcel motivo dda introduccion, y en el comp@2 se emplea|
acordede Am y el deE7, quees elV gradoy sirvepara resolver a Ajracorde con el que

empiezda segunda parte de seccion C
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Zp Crlelel frfer.r
Gir. 1 .’,3 = .? S =
.
r
|
Gir 2 -
Gt 3
Gtr. 4 i !
-

llustracion22i fi P a s o seguada parte da seccién ©. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 22, 23y 24,
partitura del ereglo.
La s@gunda parte de la seccionc@mienza en Am y desciende por tonos hasta Em, como
un tipo de secuencia, esto se realiza en todas las guil2este el compas 2tasta el
compas 25d motivo presentadose le afiadenmariacioneslas cualesrean una especie de
puente (sola)La guitarral presental motivo principal, la guitarra 2 imita a la guitarra 1
aumentando la duracion de las nota®y movimiento contrarid_a guitarrad imita a la
guitarra 2 con cambio intervali@ inicio, paradespués hac@ina imitacion por
aumentacion, pasando de tocar corcheas a tocar neg@siaina sensacibritmicade
ralentiza&ion en el acompafiamienty; por Gltimo,la guitarra3 realiza el acompafiamiento

ritmico con acordes rasgados
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llustracion23i fi S o | Aoitor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 23 y 24, partitura del arreglo.

CODA:
Se imita la melodia de la seccion A, para crear una tadguitarra 3 imita la melodia
transportandola una 8va descendente, la guitarra 2 toca el acompafamiento arménico y la

guitarra 4 los bajos.

llustracion24i i COD A BAatorhDavid Ochoa. Obtenida de: Compases28830 y 31, partitura del arreglo.
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