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Resumen

Esta investigacion tiene como objetivo evaluar la implementacion de la Educacion Cultural y
Artistica (ECA) en el curriculo de la educacion general basica (EGB) superior en Ecuador. Se
pretende determinar, como la transversalidad de la ECA puede enriquecer el aprendizaje
académico y fomentar el desarrollo integral de los estudiantes, en respuesta a la pregunta de
investigacion sobre los beneficios educativos y emocionales de dicha integracion. Se emplea
la metodologia de Aprendizaje basado en proyectos (ABP) para integrar la ECA de manera
transversal, en diversas areas del curriculo que incluyen: Lengua y Literatura, Matematicas,
Estudios Sociales y Ciencias Naturales. Los estudiantes participaron en la construccion de
una "Palla" y exploraron la pentafonia, lo que les permiti6 una comprension practica y
colaborativa de los conceptos tedricos. La tabla de planeacion didactica ha sido fundamental
para organizar y coordinar las actividades, asegurando una implementacién coherente y
estructurada de la ECA. Con esta propuesta se espera que la integracion de la ECA, a través
del ABP, contribuya al aumento significativo de la apreciacion artistica por la herencia cultural
y artistica de los estudiantes de Ecuador; ademas, de una mejora en las habilidades
expresivas, colaborativas, creativas y socioemocionales de los estudiantes, con el propdsito

de enriquecer su aprendizaje académico y promover el desarrollo cultural integral.
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Abstract

This research aims to evaluate the implementation of Arts and Cultural Education (ECA) in
the curriculum of Upper General Basic Education (EGB) in Ecuador. It will seek to determine
how the cross-cutting approach of ECA can enrich academic learning and foster the holistic
development of students, addressing the research question concerning the educational and
emotional benefits of such integration. A Project-Based Learning (PBL) methodology will be
employed to integrate ECA transversally across various curriculum areas, including Language
and Literature, Mathematics, Social Studies, and Natural Sciences. Students will participate
in the construction of a "Palla" and explore pentatonic scales, allowing for practical and
collaborative understanding of theoretical concepts. The didactic planning table will be crucial
for organizing and coordinating activities, ensuring a coherent and structured implementation
of ECA. It is expected that the integration of ECA through PBL will result in a significant
increase in students' appreciation of Ecuador's cultural and artistic heritage, as well as an
improvement in their expressive, collaborative, creative, and socio-emotional skills. ECA,
integrated transversally in the curriculum through PBL, aims to enrich academic learning and

promote the holistic development of students.

Author Keywords: methodological class, palla, pentatony, transversality
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Introduccion

Situacion problémica

Gran numero de los docentes del sistema educativo fiscal que imparten las clases de
Educacion Cultural y Artistica (ECA) a nivel nacional, en los diferentes subniveles, tienen
nombramiento con accion de personal en otras areas; sin embargo, debido a la obligatoriedad
que tienen las autoridades de las instituciones educativas fiscales, de asignar minimo 30
horas semanales, entre pedagdgicas y complementarias (25 y 5 horas, respectivamente) del
nivel medio al superior, es decir, del 2% al 10™ de educacién general basica, se ven en la
obligacion de asignar las horas de ECA a profesionales de diferentes especialidades hasta
completar las 25 horas pedagdgicas, de acuerdo a mi experiencia personal. Por otra parte,
cuando no se posee una formacién en el campo artistico cultural, el docente asignado a
facilitar las horas de clases de ECA, se enfrenta a una realidad: reproducir aquellas
metodologias y métodos en los que ha sido formado, aunque se niegue a hacerlo en el
desarrollo de las clases de ECA; de esta manera, se tiende a reducir la actividad artistica al
limitarla, a la realizacién de una manualidad, por este motivo Maria Acaso (2010) manifiesta
“creo que hoy en dia hay que reivindicar la ensefanza de las artes y la cultura visual como
un area relacionada con el conocimiento, con el intelecto, con los procesos mentales y no
solo con los manuales” (p.17).

Por este motivo surge la pregunta: ; Como fortalecer las actividades artisticas en el aula, mas
alla de una simple manualidad? En respuesta, se presenta esta propuesta de Clase
metodoldgica instructiva (CMI) disefiada, principalmente, para ser aplicada a estudiantes del
subnivel superior de 9" grado, aunque también se puede adaptar a partir del nivel medio,
mediante un reajuste de las destrezas, objetivos e indicadores de evaluacién, de acuerdo con
el curriculo priorizado, con énfasis en competencias comunicacionales, matematicas digitales
y socioemocionales de ECA, segun indicaciones del Ministerio de Educacion (2021); la

propuesta esta basada en torno al Bloque 2, El Encuentro con otros: La Alteridad, en atencién
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a cumplir con el objetivo general de nivel medio OG.ECA.2. “Respetar y valorar el patrimonio
cultural tangible e intangible, propio y de otros pueblos, como resultado de la participacion en
procesos de investigacion, observacion y analisis de sus caracteristicas, y asi contribuir a su
conservacién y renovacion” (Ministerio de Educacion, 2021); cumplir con el objetivo general
de nivel superior OG.ECA 2.4 “O.ECA.4.2. “Participar en la renovacion del patrimonio cultural,
tangible e intangible, mediante la creacion de productos culturales y artisticos en los que se
mezclan elementos de lo ancestral y lo contemporaneo” (Ministerio de Educacion, 2021).
Ademas de aplicar las destrezas con criterio de desempefio: participar activamente en la
preparacion y puesta en escena de una representacion de expresion corporal, musica,
responsabilizandose con el rol elegido o asignado (Ref. ECA.4.2.5.) y “Seleccionar, ensayar
e interpretar obras musicales y escénicas (musicales, danza, etc.) asumiendo distintos roles
(director, musico, etc.) y contribuyendo a la consecucion del resultado esperado (Ref.
ECA.5.2.1).

El objetivo de la CMI es lograr, que tanto los docentes que no tienen formacion musical asi
como los estudiantes de los grados de los niveles de media y superiores de educacién basica,
logren construir el instrumento y entonar melodias en la Palla’, ademas de utilizar la palla
como recurso didactico en temas musicales relacionados con el ritmo, la melodia y la armonia
musical, que les permita crear frases melddicas elementales con ritmos basicos, por ejemplo:

lectura de pentagrama, ritmo sanjuanito, creacién improvisacion.

" Palla y paya (aunque se escribe de ambas formas, en esta tesis se emplea el término
“Palla”). “Palla es el instrumento musical pentafénico tipo rondador o flauta de pan con 7 o 8 canutillos.
El de 8 tiene las siguientes notas desde el sonido grave al agudo: B, D, E, G, A, B (octava alta), D, E
(octava alta)” (Mullo, 2009, p. 200).

René Humberto Guerrero Lojano
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Objetivo metodologico
-Construir la palla como instrumento musical en ECA y tomarla como eje transversal
para el estudio de otras areas del conocimiento.
-Aplicar, a través de la construccion de la palla, los conocimientos de otras areas como
Ciencias Naturales, Lengua y Literatura, Matematica, Estudios Sociales.
-Utilizar procesos metodoldgicos experimentales en la construccion del instrumento

musical didactico, lejos de ser una simple manualidad.

Contexto educacional (nivel de estudio y afo escolar)

La Clase metodoldgica Instructiva se ha planificado y desarrollado para una escuela de
Educacion Basica de sostenimiento Fiscal, del régimen Sierra — Amazonia, disefiada para el
9" grado que corresponde al nivel superior.

Disciplina(s) artistica(s) implicada(s): Musica

René Humberto Guerrero Lojano
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Capitulo 1

1.1 Curriculo

El curriculo es un documento en el cual se plasman las intenciones educativas de un pais; es
la carta de navegacion en donde todos los involucrados orientaran su actividad educativa a
las nuevas generaciones, con la finalidad de promover el desarrollo econémico y social de la
nacion.

Por lo tanto, el curriculo sirve para informar a los docentes, la finalidad que se quiere
conseguir con la educacion; al mismo tiempo, proporciona pautas de accion y orientaciones
metodolégicas para aplicarlas en todo el proceso educativo. Asi mismo, también contribuye
a la evaluacion, es un referente para verificar la calidad educativa y como comprobar, que la
intencidon educativa esta bien encaminada hacia la consecucién de los objetivos educativos

planteados.

1.1.1 El Curriculo de ECA

El curriculo de esta especialidad esta organizado por areas de conocimiento para todos los
niveles educativos. La Educacion Cultural y Artistica es un area del conocimiento con el
mismo nombre de la asignatura que contiene los aprendizajes dosificados en bloques
curriculares, técnicamente distribuidos, que obedecen a criterios epistemoldgicos, didacticos
y pedagdgicos propios (Ministerio de Educacion, 2016).

En cada uno de los bloques curriculares, las areas se ordenan de acuerdo con los objetivos
que se pretende alcanzar en cada subnivel; de tal manera, que al culminar el Bachillerato
General Unificado se haya alcanzado el desarrollo de capacidades, lo cual constituye el
nucleo fundamental alrededor del cual se articulan todos los elementos del curriculo.

Si bien el curriculo es un documento general a nivel nacional, al ser el Ecuador un pais
plurinacional, rico y diverso en cultura y tradiciones, corresponde a las unidades educativas,
disefiarlo y adaptarlo a la realidad del contexto local, a través del Proyecto Educativo

Institucional y su correspondiente Proyecto Curricular Institucional.
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1.2 Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP)

El Aprendizaje basado en proyectos es un modelo de aprendizaje basado en el uso de
actividades aplicadas en el proceso de aprendizaje. A través de esta metodologia, los
estudiantes pueden explorar, evaluar, interpretar, sintetizar y obtener informacion; estos se
inician tomando un proyecto complejo y bastante dificil, pero completo y real. Durante el
proceso de desarrollo, el docente puede brindar asistencia adecuada para que los estudiantes
puedan hacer las tareas. Este modelo también esta disefado, para guiar a los estudiantes a
través de proyectos colaborativos que muestran una variedad de recursos de aprendizaje,
brindarles la oportunidad de explorar el contenido de aprendizaje utilizando varias formas
significativas y colaborar en la realizacién de experimentos. El enfoque del ABP encuentra
sustento en ser un modelo centrado en el estudiante; en este enfoque, el profesor actia como
facilitador y motivador, mientras que los estudiantes pueden reconstruir el proceso de
aprendizaje de forma independiente (Halimatusyadiyah, 2022)

El Aprendizaje basado en proyectos se considera, generalmente, una alternativa a la
educacion tradicional, dirigida por el profesor. Segun los autores, Chen y Yong (2019), tiene
un efecto positivo en aumento progresivo en el rendimiento académico de los estudiantes.
Esta metodologia se basa en la tesis siguiente: lo que nos interesa, lo que tiene significado
para nosotros y se apoya en nuestra propia experiencia, es mejor aprendido; inicialmente,
esta idea fue promovida por el reconocido tedrico de la educacion John Dewey (1993), citado
en Westbrook, R. B. (1993), quien propuso presentar a los estudiantes situaciones de la vida
real en las que se debia abordar y resolver un problema, utilizando recursos proporcionados
por sus profesores, basado en la idea de que la escuela debe ser util para la vida (Tan, 2019).
No todos los proyectos son validos para esta metodologia; segun Diaz (2022), una actividad,
técnicamente, puede ser un proyecto y aun asi, no ser significativa desde el punto de vista
educativo de este enfoque; por lo tanto, en su aplicacion se deben considerar los siguientes

criterios:

René Humberto Guerrero Lojano
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-Los proyectos a realizar responden a retos del mundo real.

-Deben existir preguntas relacionadas con los contenidos de interés, que los estudiantes
deben investigar y resolver.

-Los proyectos estan dirigidos a los estudiantes; por lo tanto, tienen gran parte del control
y deben planificar su realizacion.

-El papel de los profesores no es imponer, sino proponer la situacion a resolver y asesorar
a los estudiantes en la consecucion de las diferentes soluciones propuestas.

-El proyecto debe realizarse en grupo para desarrollar en los alumnos un espiritu
colaborativo, pero no competitivo.

-La evaluacion se realiza en base al resultado (producto) obtenido.

En un estudio realizado por Zhang (2023) se encontrod, que los estudiantes expuestos a esta

metodologia de aprendizaje suelen desarrollar las siguientes habilidades:

-Habilidades de pensamiento critico y creativo: los estudiantes se situan ante el desafio
de pensar de manera critica y creativa para resolver problemas auténticos, lo que fomenta
su capacidad de analizar, evaluar y generar nuevas ideas.

-Habilidades de resolucion de problemas: el enfoque en problemas reales dentro del ABP
requiere que los estudiantes apliquen su conocimiento tedrico a situaciones practicas,
mejorando asi su capacidad para identificar problemas, formular soluciones y evaluar
resultados.

-Colaboracion y trabajo en equipo: dado que los proyectos suelen ser realizados en
grupos, los estudiantes aprenden a colaborar, comunicarse eficazmente y trabajar de
manera conjunta para alcanzar objetivos comunes. Esto también incluye, la gestion de
conflictos y la toma de decisiones en grupo.

-Habilidades de comunicacién: los estudiantes desarrollan sus habilidades de

comunicacion, tanto oral como escrita, a través de presentaciones de proyectos y la
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documentacion del proceso de trabajo. Esto incluye la capacidad de explicar conceptos
complejos de manera clara y persuasiva.

-Motivacién y actitud positiva hacia el aprendizaje: el ABP ha demostrado aumentar la
motivacion intrinseca de los estudiantes, al hacer el aprendizaje mas relevante y
conectado con sus intereses y experiencias personales. Esto se traduce en una actitud
mas positiva hacia el aprendizaje en general.

-Habilidades de gestidon del tiempo y autonomia: la naturaleza auto-dirigida del ABP
permite a los estudiantes, desarrollar habilidades de gestion del tiempo y aprender a
trabajar de manera mas independiente, estableciendo sus propios plazos y objetivos.
-Pensamiento computacional y toma de decisiones: a través del ABP, los estudiantes
también pueden mejorar sus habilidades de pensamiento computacional y tomar sus
propias decisiones, lo cual es esencial para el manejo de informacion y la resolucion de

problemas complejos en un mundo digitalizado

1.3 Modelo de Aula invertida

El modelo pedagoégico de Aula invertida (Flipped Classroom) se centra en cambiar el rol
pasivo del estudiante hacia uno activo, creativo y significativo en la construccién de su
conocimiento. Tradicionalmente, el aprendizaje ha dependido de la ensefianza del docente.
Si esta practica pedagogica es correcta, el aula invertida supera a la escuela tradicional al
usar herramientas digitales educativas, materiales didacticos, y recursos educativos para
desarrollar habilidades cognitivas de alto nivel en los estudiantes (Alegre, 2019) .

El Flipped Classroom responde a las necesidades actuales de docentes y estudiantes,
integrando Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion (TIC) en la vida educativa. Esto
permite una construcciéon del conocimiento a través de diversas estrategias de ensefianza-
aprendizaje, facilitando un aprendizaje ubicuo, donde el estudiante puede acceder al material

educativo en cualquier momento y lugar (Sandobal, 2021).
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Este enfoque promueve la responsabilidad del estudiante, considerandolo un agente activo
en su propio aprendizaje. Sin embargo, no todos muestran la misma capacidad de
aprendizaje autbnomo, lo que requiere motivacion y generacion de interés por parte del
docente. Ademas, este modelo permite que estudiantes con menos habilidades
metacognitivas se beneficien mas, ya que pueden trabajar a su propio ritmo y desarrollar
autonomia(Bruno, 2019).

El modelo de aula invertida implica un trabajo activo semipresencial, donde los estudiantes
revisan el material fuera del aula y participan activamente en clase. El docente utiliza el tiempo
de clase para resolver dudas, ampliar la comprension y reforzar lo aprendido, facilitando un
aprendizaje significativo y duradero. También fomenta la colaboracion entre estudiantes, y el
desarrollo de competencias y capacidades diversas (Prieto, 2021)

La experiencia adquirida luego de la pandemia de Covid-19 ha subrayado la necesidad de
aplicar modelos pedagdgicos innovadores como el Flipped Classroom, permitiendo sesiones
de aprendizaje interactivas y adaptables a las circunstancias del momento. Este modelo ha
demostrado ser efectivo en contextos de aprendizaje online, promoviendo una educacién mas

flexible y centrada en el estudiante(Pozuelo, 2020)

1.4 Interdisciplinariedad en la Educacién Cultural y Artistica

La educacion cultural y artistica (ECA) desempeia un papel crucial en la promocion de la
interdisciplinariedad en el ambito educativo. Esta se manifiesta como una integracion de
diversas formas de arte, tales como la musica, las artes plasticas, la danza y el teatro, que
recogen el folclor cultural y contribuyen a la formacién integral del estudiante al vincular
elementos de diferentes disciplinas en un todo cohesionado y significativo (Lucero, 2024) .

La interdisciplinariedad en la educacion artistica, no solo mejora el aprendizaje de los
contenidos curriculares, sino que también, fomenta una comprensién mas profunda y holistica
de los fenomenos. Este enfoque permite a los estudiantes reconocer y desarrollar las

relaciones existentes entre diversas disciplinas, enriqueciendo asi su conocimiento y
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habilidades. La integracion interdisciplinaria se logra a través de nodos de articulacion y
nucleos tedricos que revelan los vinculos entre diferentes areas del conocimiento (Breijo,
2019).

La educacion artistica (EA) ofrece multiples beneficios que van mas alld del desarrollo de
habilidades técnicas. Permite la expresion de sentimientos, emociones y percepciones,
facilitando asi, la autoexpresién y el descubrimiento personal. Esta forma de educacién
fomenta la sensibilidad hacia las formas, sonidos y comportamientos, contribuyendo a la
formacion de un publico conocedor y apreciador del arte (Dorado, 2021).

El arte, como componente integral de la cultura, juega un papel esencial en la promocion de
la interdisciplinariedad. La educacién artistica potencia las relaciones interdisciplinarias al
proporcionar una via para el aprendizaje significativo, activando a los estudiantes y
capacitandolos para resolver problemas reales de manera creativa. Esto se logra mediante
la interaccion social, la percepcion y expresion de diversas formas artisticas, y el desarrollo
cognitivo que surge de la exploracion y utilizaciéon de diferentes lenguajes artisticos (Lucero,
2024).

La practica de la interdisciplinariedad, a través del arte, permite a los estudiantes desarrollar
un conjunto de habilidades y actitudes esenciales para su formacion integral. Esto incluye
habilidades cognitivas, afectivas y sociales, asi como una mayor conciencia de si mismos y
de su entorno. Ademas, la educacion artistica fomenta el trabajo cooperativo y la construccion
de conocimientos y valores compartidos, necesarios para enfrentar y resolver problemas en

diversos contextos (Mercado, 2020).

1.5 La Multiculturalidad en la Educacioén Cultural y Artistica

La educacion cultural y artistica, con una perspectiva multicultural, es fundamental en el
contexto globalizado y diverso, actual. Se debe hacer una distincién entre multiculturalidad e
interculturalidad. La multiculturalidad reconoce la diversidad cultural como un hecho, mientras

que la interculturalidad busca la plena integracion y el dialogo entre las culturas, promoviendo
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el respeto y la igualdad de oportunidades para todas las culturas, sin establecer jerarquias
basadas en la raza, clases o etnias (Oliver, 2022).

La educacion cultural y artistica (ECA) asume un papel crucial en la construccion de
identidades individuales y colectivas, asi como en la reflexion sobre los valores de igualdad y
justicia social. Los estudios e iniciativas en diversos paises, muestran como la EA puede
utilizarse para integrar diferentes formas de arte y cultura, destacando la importancia de incluir
referencias artisticas y culturales propias de cada grupo social y minoria (Sousa, 2021).
Algunas propuestas especificas para desarrollar una ECA de enfoque multicultural, fueron
desarrolladas por Sousa (2020); estas recomendaciones incluyen:

e Jerarquia del conocimiento: es importante integrar en el curriculo escolar, el arte de
minorias y culturas populares locales, rechazando la division entre "alta cultura" y
"cultura popular". Esto implica, eliminar representaciones sesgadas y colonialistas de
culturas no occidentales, fomentando una vision inclusiva y respetuosa.

e Arte e identidad: reflexionar sobre la relacion entre arte, cultura, poder y saber es
esencial. El arte influye en la formacién de la identidad personal y colectiva, y debe
reconocerse su papel en la percepcion de diversos grupos sociales. Las culturas
deben verse como entidades dinamicas y en constante cambio, promoviendo la
hibridacion y la construccién de identidades abiertas.

e Arte y cultura como motor de cambio: la ECA puede ser un vehiculo para el cambio
social, promueve la reflexion y la accion hacia una sociedad mas justa. Utilizar el arte
como medio para el dialogo y el intercambio de ideas, puede desarrollar un
pensamiento critico y una mayor conciencia social.

En varios paises, los curriculos de educacion infantil y primaria han comenzado a
integrar estas perspectivas. En Guatemala, por ejemplo, se enfatiza en el respeto a la
diversidad cultural y étnica como parte de la identidad nacional (Ministerio de Educacion de

Guatemala, 2008). En México, el arte se utiliza para conectar a los estudiantes con sus
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origenes culturales y promover una comprension mas profunda de la diversidad cultural
(Oliver, 2022).

La integracion de una perspectiva multicultural en la educacién artistica, no solo enriquece la
experiencia educativa, sino que también contribuye a la creacion de sociedades mas
inclusivas y equitativas. Esta vision fomenta el respeto mutuo y el reconocimiento de todas
las culturas como igualmente valiosas y dinamicas, desafiando las narrativas tradicionales

que perpetuan desigualdades y prejuicios.

1.6 La Cultura

Las manifestaciones culturales en Ecuador abarcan fiestas, rituales y practicas tradicionales
que reflejan la reciprocidad entre las personas y la tierra, formando parte integral del
patrimonio vivo del pueblo ecuatoriano. Estas practicas se llevan a cabo, tanto en contextos
publicos como privados, en areas sagradas o profanas, rurales o urbanas. La cultura andina,
en particular, es agrocéntrica y se organiza en torno a la produccion agricola. Este modo de
vida ha desarrollado un conocimiento profundo del tiempo y el espacio entre los campesinos
andinos, reflejando su relacion intrinseca con la tierra y la agricultura (Cevallos, 2023) .

Un estudio realizado por Zambrano (2023) investigd la influencia de la etnia cultural en la
identidad histérica de las nuevas generaciones en Ecuador; este estudio reveld, que la
identidad esta profundamente arraigada en los valores de la multiculturalidad. Utilizando
encuestas y procesando los datos con IBM SPSS 25, se subrayd, que la etnia cultural es un
referente esencial para los jovenes. Un hallazgo clave fue la importancia de la autonomia y
el respeto en la expresion de la identidad étnica. Las manifestaciones culturales, sociales y
religiosas de las etnias aborigenes son vitales, y es fundamental respetar la realidad de cada
etnia para fomentar una sociedad inclusiva. El estudio, también destacé la importancia de las
practicas culturales tradicionales, como fiestas y rituales, para construir una identidad sélida
y cohesiva. Mantener estas tradiciones vivas es crucial para que las futuras generaciones

comprendan y valoren su herencia cultural, fortaleciendo asi, la identidad nacional.
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La antropologia cultural tradicional distingue entre cultura material y no material. La cultura
material incluye artefactos creados por el ser humano a partir de elementos naturales,
mientras que la cultura no material, abarca técnicas abstractas y conocimientos desarrollados
en diversas culturas. Aunque estos ambitos parecen distintos, estan estrechamente
vinculados. Reconocer y respetar las expresiones culturales, sociales y religiosas de las
etnias aborigenes es fundamental. Se busca crear espacios de integracién, donde estas
culturas puedan sentirse comodas sin perder su autonomia e identidad. La inclusién de una
mayor diversidad de grupos étnicos y la creacién de nuevos espacios para la participacion y
el intercambio cultural, a nivel nacional e internacional, son vitales para visibilizar la
interculturalidad desde una perspectiva interdisciplinaria (Mazaquiza, 2021).

Visibilizar el conocimiento ancestral, desde una perspectiva de compartir, puede contribuir al
desarrollo econdmico, social, cultural y turistico de regiones como Manabi. Es esencial, que
los pueblos tengan espacios para mostrar sus experiencias y simbolos presentes en todas
las actividades diarias, promoviendo asi la revalorizacion de su identidad cultural. Para
abordar la identidad cultural, es necesario referirse a las definiciones de cultura, cultura
tradicional y popular, diversidad cultural, pluralismo cultural y patrimonio cultural. Estas
concepciones se basan en los valores de cada cultura, lo cual es crucial para transmitirlas a

nuevas generaciones sin imposiciones, evitando su destruccion.

1.6.1 Filosofia Andina en torno al Arte: Una Revision Literaria

La filosofia andina ofrece una comprension del arte profundamente enraizada en la
cosmovisidn y la experiencia vivencial de los pueblos andinos. Este enfoque filoséfico no solo
destaca la estética del arte, sino que lo sitia como una expresion central de la vida y la
espiritualidad andina, alejandose de la concepcién occidental del arte como algo separado de
lo cotidiano y de la experiencia directa (Estermann, 2006). Se puede referir brevemente la

filosofia expuesta por Estermann en los siguientes aspectos:
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+ Arte como expresion de la experiencia vivencial: En la filosofia andina, el arte no es un
fin en si mismo, ni un objeto destinado a la mera contemplacion estética. Al contrario,
es una manifestacion de la vida misma, una forma de comunicaciéon simbdlica que
refleja la conexion intima entre el ser humano andino y su entorno. Josef Estermann
subraya, que la escritura, aunque existente en la cultura andina, no es la forma
principal de expresar la experiencia filosofica; en cambio, la vida, las costumbres, los
ritos, la organizacién social y, notablemente, el arte, son las vias predilectas para
expresar la experiencia vivida. Este arte no se limita a las formas visuales o auditivas,
sino que abarca también el rito, el baile, y otras formas de expresion sensorial que

estan profundamente entrelazadas con la vida diaria.

o Esteto-centricidad y pragma-centricidad: Estermann introduce los conceptos de
"esteto-centricidad" y "pragma-centricidad" para describir como la filosofia andina
valoriza el arte y la accién cotidiana como medios principales de expresion filosdfica.
La esteto-centricidad, en el sentido kantiano de la aisthesis, refiere a una centralidad
de la experiencia sensorial en la formaciéon del conocimiento y la sabiduria. Esto
implica, que el arte andino no es simplemente una creacion estética, sino una forma
de conocer y de estar en el mundo. La pragma-centricidad, por otro lado, sefiala la
importancia del actuar cotidiano y simbdlico, donde el arte se convierte en una
representacion viva de la experiencia y la identidad andinas

e El arte como parte de un universo simbdlico: El arte, dentro del marco de la filosofia
andina, no puede ser analizado fuera del universo simbdlico en el que se origina. Este
universo incluye no solo la creacién artistica, sino también los ritos, las costumbres y
las creencias que estructuran la vida andina. El arte se convierte en una forma de
mantener y transmitir este universo simbdlico, funcionando como un puente entre lo
material y lo espiritual, entre lo cotidiano y lo trascendente.

e Arte y filosofia implicita: La filosofia andina no se expresa mayoritariamente en

tratados filosoficos escritos, sino que esta implicita en las practicas culturales,
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incluyendo el arte. Estermann sefala, que muchas veces se asume erréneamente,
que la filosofia requiere de textos escritos para su desarrollo, una perspectiva
eurocéntrica que no se aplica al pensamiento andino. En cambio, la "sabiduria
popular" andina, que incluye concepciones estéticas y artisticas, se manifiesta de

manera praxo-légica y es parte integral de la filosofia andina implicita en la vida diaria.

La filosofia andina ofrece una perspectiva Unica del arte, viéndolo no como un objeto de
contemplacion aislado, sino como una parte integral de la vida y de la estructura simbdlica de
las sociedades andinas. El arte andino, segun esta filosofia, es una forma de mantener viva
la experiencia colectiva, de comunicar sin palabras la conexién entre lo humano, lo natural y
lo divino. Esta visién desafia las nociones occidentales de estética y filosofia, proponiendo
una comprension del arte que es a la vez profunda y holistica, enraizada en la vida y en la
experiencia vivencial del ser andino.

Esta revision, basada en el texto de Josef Estermann, resalta la importancia de entender el
arte andino desde su propio marco filosofico, reconociendo su papel central en la expresion

y preservacion de la cosmovision andina.

1.6.2 La Musica Ancestral Antes de la Llegada de los Espanoles

La musica ancestral en la regidon andina, previa a la colonizacion espafiola, se destacaba por
su diversidad y su profunda conexion con los rituales y ceremonias de las comunidades
indigenas. Esta riqueza musical se manifestaba a través de una variedad de instrumentos
hechos de materiales naturales como barro, piel y madera. Por ejemplo, en las comunidades
kichwas, instrumentos como la flauta de carrizo, guitarras, quenas, zamponas, y violines,
entre otros, eran fundamentales en festividades como el Inti Raymi y ceremonias como
matrimonios y velorios (Franco y Reyes, 2020). Estos eventos no solo utilizaban la musica
como acompafiamiento ritual, sino que también fomentaban la participacion comunitaria; la

calidad de la interpretacion era juzgada por el nivel de participacion de los asistentes.
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Antes de la llegada de los espafioles, la musica en las culturas indigenas de América del Sur
desempenaba un papel crucial, tanto en rituales como en la vida cotidiana. Los instrumentos
musicales precolombinos incluian flautas de pan, ocarinas y tambores hechos de huesos,
plumas de aves y pieles de animales; estos instrumentos eran utilizados en ceremonias
religiosas, festividades comunitarias y otras actividades sociales, integrados profundamente
con la danza y el canto en la vida diaria de las comunidades (Costales, 2020).

En la region andina, los incas, una de las civilizaciones mas avanzadas de la regién,
desarrollaron una tradicién musical sofisticada que incluia, el uso de quenas y tambores, en
rituales agricolas y ceremoniales. La musica incaica reflejaba sus creencias espirituales y
cosmolodgicas, interpretada durante festividades religiosas para honrar a los dioses y
conmemorar eventos significativos del calendario agricola (Sanchez, 2018)

En las culturas de la selva amazénica, la musica también jugaba un papel esencial en la vida
comunitaria y espiritual. Utilizaban principalmente, instrumentos de percusion como tambores
y maracas, asi como flautas de diversos tipos; estas culturas empleaban la musica para
comunicarse con los espiritus de la naturaleza y para marcar eventos significativos como
nacimientos, matrimonios y rituales de iniciacion (Costales, 2020).

La musica precolombina en América del Sur, particularmente en la region andina y la selva
amazénica, era un componente integral de la vida cotidiana y ritual de diversas comunidades
indigenas. A través de una variedad de instrumentos y practicas musicales, estas culturas
expresaban su cosmovision, honraban a sus deidades y fortalecian la cohesién comunitaria,

dejando un legado musical que perdura en la historia de la region.

1.6.3 La Palla como Instrumento Propio de la Region Interandina

La Palla es un instrumento musical melddico, tradicional de Ecuador, pertenece a los
aerofonos, es de soplo, de filo o flautas, sin canal se insuflacion, longitudinales de tubos
cerrados por su parte inferior, caracterizado como una flauta de pan pentafénica; este

instrumento ha jugado un papel fundamental en la musica y la cultura indigenas de la region
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interandina; existen hallazgos arqueolégicos que muestran la presencia de rondadores en
distintas culturas del Ecuador (Delgado, 2023):

e Cultura Jama-Coaque (500 d.C.). Su uso no se limité exclusivamente a los Andes,
sino también a la costa ecuatoriana. Este descubrimiento se basa en las
observaciones de objetos sonoros antiguos, como botellas silbato y silbatos
zoomorfos, almacenados en el Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo de
Guayaquil.

e Culturas Chorrera y Jama: El rondador y la Palla tienen registros desde la cultura
Chorrera (1300-550 a.C.), con testimonios encontrados en repositorios nacionales
como el Museo Pumapungo en Cuenca y el Fondo Arqueoldgico del Museo
Antropologico y de Arte Contemporaneo de Guayaquil.

e Uso precolombino: Estos instrumentos aparecen en figuras rituales y personajes
comunes de diversas culturas precolombinas, como Tolita y Bahia, lo que indica su
uso prolifico, y su importancia ritual y social.

El rondador se distingue por su afinacion pentafonica, que, aunque se mezcla con la
tonalidad, mantiene una particularidad modal diferente a las escalas occidentales. Este tipo
de afinacion se ha preservado y adaptado a lo largo de los siglos, reflejando la herencia
cultural de las comunidades indigenas.

La afinacion de la Palla se lograba emulando los sonidos de la naturaleza, y su sonido se
combinaba con el tambor, para crear el ritmo conocido como yumbo, que acompariaba a los
danzantes. El luthier Luis Gonzélez menciona que, la Paya tiene una antigiedad de
aproximadamente 3,500 anos a.C., remontandose a la Cultura Valdivia (Casa de la cultura ,

2020)
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Capitulo 2

2.1 Metodologia de la Enseianza Musical

Segun Carbajo (2009), el principio esencial de la pedagogia musical contemporanea es la
practica activa de la musica en el aula. A lo largo del tiempo, se ha pasado de una transmision
mecanica e impersonal de conocimientos musicales a una experimentacion sonora mas
amplia. Este cambio de enfoque en la ensefianza de la musica, que comenzé a tomar forma
en el siglo pasado, ha implicado un profundo cambio de mentalidad. La gran variedad de
aportaciones en este campo ha llevado a que el siglo XX sea conocido como "el siglo de oro
de la pedagogia musical" (Diaz Gémez, 2005)

Gainza (2014) desglosa esta evolucion en seis fases distintas. Durante la primera fase,
denominada de los métodos precursores (1930-1940), se origind el método Chevais,
enmarcado en el movimiento educativo conocido como la Escuela nueva o Escuela activa.
En la segunda etapa, la de los métodos activos (1940-1950), sobresale la figura del musico y
pedagogo suizo E. Jacques Dalcroze y su técnica, asi como la posterior introduccion de las
técnicas de Edgar Willems y Maurice Martenot. La tercera fase, denominada de los métodos
instrumentales (1950-1960), incluye la presentacion de las técnicas desarrolladas por Carl
Orff y Zoltan Kodaly.

Carbajo (2009) sefiala que, en la ensefianza de la musica, los métodos activos son
fundamentales, ya que estan estrechamente vinculados con la practica y la habilidad. Sin
embargo, en las aulas de primaria, estos métodos no se aplican de manera integral y global,
sino que se seleccionan procesos de ensefianza-aprendizaje basados en sus principios
esenciales. Los enfoques de Dalcroze, Kodaly, Willems y Orff son los mas representativos en

la ensefianza de la musica en la escuela primaria.
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2.1.1 El Método Dalcroze

Emile Jaques-Dalcroze fue un musico y pedagogo que creé el "método de la educacién por
el ritmo y para el ritmo", comunmente conocido como ritmica. Este enfoque activo de la
enseflanza musical, se centra en el aprendizaje de la musica mediante la experiencia de
movimientos corporales, la improvisacion y la creatividad.

El propdsito del método de Dalcroze incluye, mejorar la percepcion auditiva interna vy
promover una integracioén consciente de mente y cuerpo. Dalcroze inicio el desarrollo de este
método en respuesta a dificultades especificas en la audicion y ejecucion musical de sus
estudiantes a finales del siglo XIX en el Conservatorio de Ginebra. Su enfoque innovador
marco un hito significativo en la historia de la pedagogia musical (Lago, 2013) .

La propuesta innovadora de Dalcroze encontrd resistencia frente a los estandares de su
tiempo, lo cual lo llevé a renunciar a su posicion en el Conservatorio de Ginebra. En 1915,
establecio el Instituto Internacional J. Dalcroze en la misma ciudad, donde permanecio activo
hasta su fallecimiento. Esta institucién continia expandiéndose y ensefiando segun su
enfoque. Dalcroze enfatizé el ritmo como el vehiculo principal para la educacion musical,
fundamentando su metodologia en la interrelaciéon tiempo-espacio-energia del movimiento y
la promocién de la musicalidad a través del movimiento corporal consciente (Cabrera, 2009).
Segun Brufal (2013) y Cabrera (2009), el Método Dalcroze estructura la formacién musical en
tres pilares interrelacionados: euritmia, que implica la practica de diversos elementos ritmicos
mediante el movimiento corporal en el espacio; solfeo corporal, para el desarrollo agudo del
oido musical y la improvisacién; de forma detallada, esta estructura seria la siguiente:

e Experiencia sensorial y motriz: Cuando se usa este método, el cuerpo actua impulsado
por la musica. Es una educacion fundamental que también ensefia sensibilidad y
motricidad. El estudiante realiza corporalmente todas las variaciones de tempo, ritmo,
matiz, segun su comprensién instintiva inicial. Esto significa que puede usarse a

edades muy tempranas.
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¢ El conocimiento intelectual se desarrolla después de la experiencia sensorial y motora;
el lenguaje musical de Dalcroze se basa en el canto y el movimiento corporal para
desarrollar caracteristicas musicales basicas como el desarrollo auditivo, el sentido
ritmico, la sensibilidad nerviosa y la capacidad de expresar emociones,
espontaneamente.

e La educacion ritmica y musical es una educacion integral de la persona que abarca
las facultades corporales y mentales al mejorar su coordinacion e incorporar la
improvisacion en estas facultades.

En otras palabras, el alumno, siguiendo el método de Dalcroze, al trabajar en grupo, llegara
a un solfeo corporal a través del movimiento. Luego, utilizando elementos musicales, creara
su propio método Kodaly, conocido por su énfasis en el canto coral, se organiza en tres
componentes fundamentales como el lenguaje improvisando (Diaz y Giraldez, 2007) .

La ritmica de Dalcroze va mas alla de la fase de iniciacién musical. Su sistema presenta
ejercicios, que aumentan gradualmente en dificultad, para que sean acordes a musicos
profesionales. Andar a ritmo de negras, correr a ritmo de corcheas, saltar a ritmo de corcheas
con puntillo y semicorchea acompafiando una melodia instrumental improvisada por el
maestro o captar los matices a través del paso marcado en los fuertes, o por el contrario,
yendo de puntillas en los pianos, son algunos de los ejercicios basicos que podemos trabajar
en el aula de primaria y que sirven como ilustracién de las propuestas en donde los
estudiantes encontraran una relacion entre el silencio musical y la parada en las marchas.
De esta manera, los estudiantes pueden distinguir auditivamente las distintas figuras que se
interiorizan a través del movimiento, y también pueden distinguir visualmente la grafia musical
tradicional. De manera similar, se realizan ejercicios musicales que involucran movimientos
corporales y diversas alturas de sonido. De acuerdo con Vernia (2012), esto incluye respetar
la espontaneidad de los estudiantes al moverse y expresarse, permitir que encuentren su
propia forma de actuar, sin limitarse a imitar otras formas, permitiéndoles encontrar su propia

actitud y siempre teniendo en cuenta que, los ejercicios que se trabajen deben estar
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subordinados a sus capacidades manifiestas y a sus posibilidades personales de expresion

(Brufal, 2013).

2.1. 2 El Método Kodaly

El método Kodaly, creado por el compositor y pedagogo hingaro Zoltan Kodaly, nacié como
respuesta a los bajos niveles musicales observados en los alumnos que ingresaban en la
principal escuela musical de Hungria. Este método estd basado en la firme conviccion de la
musica, como un derecho universal y una funcion social fundamental. Segun Cabrera (2009),
para Kodaly, la musica es esencial para la vida y la cultura, y quienes carecen de
conocimientos musicales tienen un desarrollo intelectual incompleto. EI método Kodaly,
siguiendo a Carbajo (2009), se fundamenta en varios principios clave:
e La educacion musical debe ser accesible a todos los nifios en la escuela.
e El canto, no el aprendizaje de instrumentos, es la base de la educacion musical.
e La ensefanza de la musica debe comenzar junto con el aprendizaje de la lengua
materna, a través de melodias tradicionales cantadas.
e Los materiales de ensefianza deben incluir, tanto canciones tradicionales como obras
de grandes compositores, seleccionadas por su calidad estética.
e El método incluye ejercicios para entrenar la memoria musical, el oido interno y la
percepcién armonica.
o El canto, utilizando materiales de alta calidad, es la base para el posterior aprendizaje
instrumental.
o El aprendizaje de la lectura y escritura musical debe basarse en el solfeo relativo.
El método Kodaly segun Jaramillo (2004) se sustenta en los siguientes pilares:
a) Una secuencia pedagogica de materiales y herramientas adaptada al desarrollo del
nifio, adaptable a diversas culturas y sistemas educativos.
b) Tres herramientas metodoldgicas basicas: silabas de solfeo ritmico, solfeo relativo

(Do movil) y signos manuales (fononimia).
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c) Material musical basado en canciones populares tradicionales del nifio.

Este sistema de ensefianza musical es estructurado y abarca desde la educacion infantil
hasta los estudios superiores en el Conservatorio, siendo flexible y adaptable a diferentes
contextos culturales y educativo. En sus primeras etapas, el método utiliza palabras y sonidos
con significado ritmico para facilitar el aprendizaje inicial, incorporando algunos elementos del
método Dalcroze, como el uso de palmas para marcar el ritmo (Sirera, 2010).

Segun Jaramillo (2004), el solfeo ritmico se ensefia de manera silabica, ayudando a los nifios
a leer y escuchar el ritmo mediante figuras y grupos de fonemas ritmicos. El solfeo relativo,
basado en el Do movil, utiliza letras y silabas para denominar las alturas absolutas, siendo
independiente de la tonalidad.

Aspectos importantes del método Kodaly, segun Cabrera (2009), incluyen el énfasis en ritmos
relacionados con actividades cotidianas, lo que hace mas significativo el aprendizaje para los
ninos. Ademas, Kodaly establecié una jerarquia en la presentacion de intervalos musicales,
comenzando con la tercera menor, seguida de las segundas mayores y las cuartas justas. El
material musical del método Kodaly, basado en la musica popular tradicional, proporciona
una base para el estudio de otras culturas y composiciones musicales universales. Para
aplicar el método Kodaly en el aula de primaria, Cabrera (2009) propone actividades como la
practica constante del canto, ejercicios de entonacion, reconocimiento auditivo, dictado

musical, juegos melddicos y ejercicios de repeticion de sonidos.

2.1.3 El Método Willems

El método Willems se centra en la formacién auditiva y considera la educacién del oido como
su aspecto central. Siguiendo a Carbajo (2009), los principios del método Willems son los
siguientes:

e Desarrollo de la sensibilidad auditiva, afectiva y mental: Esto se logra a través de

ejercicios con un propdsito musical especifico.
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e Importancia de la estimulacion auditiva: La capacidad auditiva se fomenta de manera
destacada.

e Uso de instrumentos disefiados para el entrenamiento auditivo: Se emplean
herramientas especiales para este fin.

e Estimulacién del sentido ritmico y del tiempo: Se logra mediante acciones naturales
como caminar, correr, saltar, deslizarse y girar, utilizando "choques sonoros" que
facilitan la improvisacion ritmica.

¢ Inicio con la escala diaténica: Se utiliza principalmente la escala mayor, prestando
mucha atencioén a la correcta entonacion de los intervalos, empleando los nombres de
las notas sin elementos extra musicales.

e Practica del dictado musical: Es fundamental para desarrollar la memoria musical y la
percepcién auditiva interna.

e Desarrollo de la lectura y escritura musical y del trabajo instrumental: Esto se hace
mediante el estudio de canciones presentadas de manera ordenada y seleccionadas
con criterios pedagogicos.

e Prioridad de la experimentacion sensorial y afectiva sobre el contenido teérico: El
estudio tedrico de la musica se subordina a la experiencia directa del fendmeno
musical.

Aunque el método Willems es abarcador y fomenta que el alumno escuche, cante, se mueva,
piense, defina e interprete, promoviendo la espontaneidad participativa en todas las formas
del hacer musica, Willems da prioridad a la audiciéon. Este enfoque considera la audicion,
como la fuente de todo conocimiento musical y la referencia para todas las demas actividades
musicales. Este énfasis en la audicion sera un aspecto clave al desarrollar las actividades

para la presente propuesta de intervencion.
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2.1.4 El Método Orff-Schulwerk

Carl Orff (1895-1982), compositor y pedagogo aleman nacido en Munich, es el creador del
"Orff-Schulwerk," una coleccién de textos, canciones y piezas instrumentales. Esta coleccion
tenia como objetivo servir de modelo a los estudiantes de educacion musical, incentivandolos
a crear sus propias composiciones con el apoyo de sus profesores. Ademas, Orff desarrollo
una coleccién de instrumentos de percusién sencillos, conocidos como "Instrumentos Orff,"
disefiados junto con colaboradores y basados en tradiciones no europeas. Estos
instrumentos, que incluyen piezas de madera y metal con sonidos determinados e
indeterminados, estan destinados a apoyar la capacidad musical de los alumnos.
El contacto directo con los estudiantes llevd a Orff a reevaluar la ensefianza musical de su
tiempo, resultando en la creacién de su método; el artista creia que algunos seguidores de
Dalcroze habian desvirtuado su método, utilizandolo como un fin en si mismo en lugar de un
complemento de la experiencia de aprendizaje musical (De Vega, 2022).
A diferencia de los métodos Dalcroze y Kodaly, que son meticulosamente estructurados, el
"Schulwerk" de Orff no esta disefiado para ser sistematico, lo que le otorga flexibilidad ante
diversas situaciones pedagogicas (Lahoza, 2012). Orff consideraba, que la educacion musical
debia comenzar desde su forma mas elemental, utilizando el cuerpo, la palabra, la voz y el
movimiento. Por ello, la improvisacion es el principio basico del método Orff-Schulwerk.
Lahoza (2012) sefiala que Orff basa su metodologia en la relacion entre ritmo y lenguaje,
considerando la palabra como generadora del ritmo. Este enfoque se desarrolla a través del
siguiente proceso:

1) Comenzar con la palabra para formar frases.

2) Transmitir la frase al cuerpo, convirtiéndolo en un instrumento de percusion.

3) Trabajar con la "percusioén corporal.

4) Progresar de instrumentos con sonidos indeterminados a aquellos con sonidos

determinados.
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Orff enfatiza la "vivencia" de la musica, es decir, sentirla antes de dominarla y aprenderla.
Segun Cabrera (2009), su pedagogia se basa en la triada palabra-musica-movimiento. La
palabra genera el ritmo y la musica, y el nifio asimila esquemas ritmicos y compases cada
vez mas complejos, combinandolos con el movimiento corporal. Texto, musica y movimiento
se integran para ofrecer una experiencia musical completa.

Lahoza (2012) explica, que los alumnos desarrollan estos esquemas primero a través del
canto y luego, mediante la practica instrumental, comenzando con el cuerpo y luego con los
instrumentos Orff. El juego y la improvisacion caracterizan el proceso de aprendizaje,
promoviendo la creatividad sobre la simple imitacién y reproduccion. Asi, el proceso de
aprendizaje es tan importante como el resultado en el método Orff-Schulwerk. Este método
otorga un valor preferente a la practica grupal de la musica en su propuesta pedagdégica

(Carbajo, 2009).

2.2 Situacion del Area de ECA en las Escuelas Fiscales de Educacién Basica

El area de Educacion Cultural y Artistica (ECA) en las escuelas fiscales de educacion basica
en Ecuador, presenta fortalezas claves como esfuerzos del ministerio por capacitar al
personal docente, asi como un curriculo inclusivo que valora la diversidad cultural. Estas
fortalezas ofrecen una base solida para el area de ECA.

Sin embargo, también enfrenta debilidades importantes, como la falta de recursos especificos
para ciertas disciplinas artisticas, la elevada carga laboral de los docentes, y una desigualdad
en la distribucién de recursos entre escuelas urbanas y rurales. A pesar de estas debilidades,
existen oportunidades significativas, como el apoyo gubernamental a través de programas y
politicas, el creciente interés en las artes por parte de estudiantes y familias, y la posibilidad
de colaborar con instituciones culturales locales, que pueden enriquecer la experiencia
educativa.

No obstante, el area de ECA también enfrenta amenazas considerables, incluyendo un

presupuesto insuficiente, la desvalorizacion de las artes en comparacion con otras materias
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académicas y la falta de continuidad en las politicas educativas. Para mejorar la situacion, es
crucial abordar estas amenazas mediante una mayor inversion en recursos especificos, una
distribucion mas equitativa de los recursos y la implementacién de estrategias que garanticen

la estabilidad y el apoyo continuo a las politicas educativas en el ambito artistico.

René Humberto Guerrero Lojano



UCUENCA 33

Capitulo 3

3.1 Modelos de Educacion Musical en el Siglo XXI

Un modelo educativo es un marco tedrico que orienta el proceso de ensefianza-aprendizaje,
basado en las creencias y formacién del docente, mientras que el método se refiere a la forma
ordenada de trabajar para alcanzar objetivos, usando herramientas y técnicas especificas. La
metodologia estudia y evalua estos métodos para determinar su adecuacion y analizar sus
ventajas y desventajas.

Existen diversos modelos de educacion artistica reconocidos, que a menudo se superponen
y no son mutuamente excluyentes, permitiendo combinaciones flexibles. En Europa, es
comun combinar ensefianza no reglada (modelo amateur) y ensefianza reglada (modelo de
conservatorio académico). Ademas, los modelos emergentes, como la gamificacion y la
educacion cultural y de entretenimiento, permiten enfoques innovadores. Un modelo
destacado es el de intervencidon/mediacion, que centra las acciones educativas en colectivos

especificos, ampliando las posibilidades de la educacién musical tradicional (Zubeldia, 2017).

3.1.1 Modelo Académico Tradicional

El modelo tradicional de educacién musical, heredado del siglo XIX, aun prevalece en muchas
instituciones. Este modelo se centra en el aprendizaje del repertorio clasico, la técnica
instrumental y la teoria musical. La metodologia predominante es la imitacion y la repeticion;
enfatiza en la precisién y la habilidad técnica. Aunque este enfoque ha demostrado ser
efectivo para la formacion de musicos con altos niveles de competencia técnica, ha sido
criticado por su falta de adaptabilidad a las nuevas demandas educativas y sociales (Zubeldia,
2017).

En el ambito del conservatorio, por ejemplo, este modelo sigue una estructura rigurosa y

disciplinada, con un curriculo centrado en el desarrollo de habilidades técnicas especificas.
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Los estudiantes aprenden a interpretar obras maestras del repertorio clasico, lo cual requiere
un alto grado de destreza técnica y comprension tedrica. Este enfoque permite la formacion
de musicos altamente capacitados, pero a menudo, se percibe rigido y poco flexible para
incorporar nuevas metodologias o repertorios mas contemporaneos (Dominguez, 2015).
Ademas, este modelo ha sido objeto de criticas por no fomentar suficientemente la creatividad
y la expresion personal del estudiante. Al centrarse, predominantemente, en la precision
técnica y la reproduccién fiel de las partituras, puede limitar las oportunidades para la
improvisacion y la exploracién musical. Sin embargo, defensores de este modelo argumentan
que proporciona una base solida en la técnica y el conocimiento musical, esenciales para
cualquier musico (Elorriaga, 2016).

A pesar de las criticas, el modelo tradicional es considerado una piedra angular en la
educacion musical, especialmente en instituciones formales como conservatorios y escuelas
de musica. No obstante, la integracion de elementos de otros modelos mas innovadores
podria enriquecer este enfoque, haciendo que la educacion musical sea mas holistica y

adaptada a las necesidades del siglo XXI.

3.1.2 Modelo Expresionista

El modelo expresionista ve la musica como un medio de expresividad y creatividad personal,
evolucionando en paralelo con otras artes después de la Segunda Guerra Mundial. La
corriente expresionista data de la segunda década del siglo XX. Segun Lépez (2011), fue
concebida desde la libre y emocional expresion de la persona, sin la intervencion de modelos
o instrucciones previas, solo las adquiridas de forma auténoma mediante la experimentacion
con técnicas y materiales artisticos. Esta didactica artistica logra combinar la pedagogia
progresista con los nuevos discursos conceptuales y técnicos promulgados por los artistas de
vanguardia.

El objetivo de este modelo es permitir, que las personas se expresen libremente a través de

la musica, incluso si el resultado no sigue el rigor y los estandares técnicos del modelo
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académico. Esta visidon educativa no busca ensefiar como producir una obra musical artistica,
sino lograr la expresion del mundo interior de la persona. Este tipo de educacion musical se
encuentra en la ensefanza no reglada en escuelas de musica o centros privados, destinados
principalmente al primer contacto de los nifios con la musica. También se encuentra en
talleres de musica y expresion corporal ofrecidos por academias y escuelas como actividades
extracurriculares, tanto privadas como publicas. Algunas ideas de este modelo se integran en

el modelo de intervencién/mediacion.

3.1.3 Modelo Amateur

El modelo amateur se encuentra comunmente, en sistemas de educacion musical no reglada
como resultado de la democratizacion de las artes y el acceso de la clase media a la
educacion artistica. Este modelo mixto, desde un punto de vista académico, ensefa a las
personas el lenguaje simbdlico de la musica para que puedan utilizar un instrumento o la voz
a un nivel basico, suficiente para disfrutar personal y colectivamente de la musica. La
alfabetizacion musical se realiza a través de signos no musicales como letras del alfabeto,
cifra americana simplificada o tetragramas, en lugar de pentagramas de cinco lineas, para
ubicar los dedos en cada linea que representan las cuerdas en instrumentos como la guitarra,
el violin, la viola, el violonchelo, y otros

Segun Jorquera (2010), esta es una actividad musical complementaria, elegida
individualmente por familias o nifios como un pasatiempo. Estas actividades, disefiadas para
el disfrute, suelen ser seleccionadas por las familias para ocupar a los nifios y adquirir
habilidades musicales basicas durante las tardes, debido a la dificultad para conciliar los
horarios escolares con los laborales. El acceso de las mujeres al mercado laboral, ha llevado
a un aumento en la inscripcion de jovenes en diversas actividades culturales y deportivas,
para resolver el conflicto entre los horarios escolares y laborales de ambos padres.

El objetivo para los estudiantes, en este modelo, es disfrutar de la musica con un

conocimiento basico de su lenguaje y principios técnicos. Esta educacion coincide con la

René Humberto Guerrero Lojano



UCUENCA 36

educacion musical no reglada, basada en la idea de que la musica se disfruta mas cuando se
conoce su lenguaje y se dominan los fundamentos para tocar un instrumento. Nunes (2015)
concluye, que el propdsito de la educacion musical es, que cada estudiante alcance maestria
en el manejo del lenguaje musical, para ponerlo al servicio de la creacién y comunicacion, ya
sea como compositor, intérprete, oyente, improvisador o creador de musica. Sin embargo,
otros criticos senalan, que este tipo de educacién musical perpetia el consumo elitista de un
tipo especifico de mdusica, favorece la educacidon académica sin permitir el acceso
generalizado al conocimiento y disfrute musical.

Lorenzo (2020) argumenta, que se deben incorporar repertorios tradicionales en la
ensefianza amateur, no limitandose exclusivamente a compositores establecidos de la
musica occidental, y fomentar la creatividad, composicion de piezas propias e improvisacion.
El propésito, segun su opinion, no es replicar la formacion académica de los conservatorios,
sino proporcionar a los usuarios conocimientos basicos para disfrutar y crear musica segun
sus contextos individuales y sociales.

Este modelo aborda diversos estilos de musica con el objetivo de interpretar repertorios
clasicos, incluso a un nivel basico. La educacion musical amateur también se refleja en
colectivos locales como coros, bandas u orquestas comunitarias, donde la formacion técnica
es esencial para tocar un instrumento o cantar con los estandares minimos requeridos.

En Espafa, con una larga tradicion coral en el norte y de bandas en la costa mediterranea y
sur, la educacion amateur es crucial para apoyar los diferentes grupos musicales que son
fundamentales en las actividades populares y folcléricas. Las manifestaciones musicales
derivadas del modelo amateur forman parte de la identidad de una regién, un grupo humano

y su cultura y costumbres.

3.1.4 Modelo de Gamificacion

El modelo de gamificacion en la educacién musical, segun Zichermann y Cunningham (2011),

se define como "un proceso relacionado con el pensamiento del jugador y técnicas de juego
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para involucrar a los usuarios y resolver problemas” (p.16). Kapp (2012) lo describe como el
uso de mecanismos, estéticas y el uso del pensamiento para atraer a las personas, incitar a
la accién, promover el aprendizaje y resolver problemas. Lee (2013) y otros autores sefialan,
que la gamificacién puede convertirse en un sistema practico que proporciona soluciones
rapidas, mediante las cuales, el usuario aprende constantemente a través de una experiencia
gratificante. La gamificacion busca cambiar la actitud del usuario sin necesidad de recurrir a
la coercion o el engafio, utilizando elementos del juego que captan la atencién del usuario.
Existen dos tendencias en la gamificacion aplicada a la educacién musical. Una de ellas esta
relacionada con el concepto mas tradicional de juego, mientras que la otra, se refiere a la
manipulacion de videojuegos o aplicaciones tecnoldgicas para el aula de musica.

La primera tendencia utiliza la musica como elemento en juegos educativos, cuyo objetivo
puede ser la musica en si misma o mas a menudo, ensefar, a través de la musica, otros
aspectos como la cooperacion, la resolucion de desafios y problemas, estimular la
creatividad, y aumentar las habilidades y conocimientos. Este modelo se centra en juegos
educativos, especialmente utiles en el contexto escolar preescolar, donde la musica y las
canciones suelen servir como vehiculos para conceptos transversales, valores e ideas en la
educacion.

Sin embargo, este enfoque no ensefia musica en sentido estricto, aunque las actividades se
realicen dentro del curriculo musical. Se utilizan canciones populares o con letras que se
relacionan con temas especificos, y generalmente no se estudian la estructura y elementos
musicales. Las actividades son diversas e incluyen desde cambiar el texto original de una
cancion conocida hasta realizarla con gestos en grupo, dar musica a letras individualmente y
en grupo, entre otros (Bermell, 2016).

La segunda tendencia apunta a la gamificacion en contextos de musica regulada, como
conservatorios, donde los programas y aplicaciones tecnolégicas desarrollan el juego como
herramienta de aprendizaje para la técnica musical misma: dictados musicales, ejercicios

ritmicos, analisis de partituras, ejercicios de escucha, entre otros (Ardila, 2019).
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Este modelo de gamificacion, en realidad, seria una rama de un modelo mas amplio y
transversal a todos los demas: el modelo de educacion musical digital. Este ultimo aun debe
definirse en toda su complejidad: se debe determinar si el objetivo es el estudio de la musica
en si misma o la adquisicidon de habilidades tecnolégicas, o ambos, y con qué peso especifico,
cada uno de ellos, en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

En cuanto al futuro de esta gamificacion educativa, Quintero (2018) indica la necesidad de
repensar las funciones de los maestros, quienes deben ser capaces de disefiar sistemas de
aprendizaje hibridos y adaptarse a los espacios de aprendizaje transmedia. Por otro lado, se
deben considerar aspectos importantes en la planificacion del proyecto, como la estética, la
dinamica, la mecanica y los componentes para limitar cualquier comportamiento no deseado

y potenciar los efectos positivos de los juegos y videojuegos.

3.2 Conductismo en la Educacion Musical

El conductismo, una teoria del aprendizaje que se centra en la modificacion del
comportamiento a través de estimulos y respuestas, ha sido ampliamente utilizado en la
educacion, incluida la educacion musical. B.F. Skinner, uno de los principales defensores del
conductismo, creia que el aprendizaje se lograba mediante la asociacion de un estimulo con
una respuesta especifica, reforzada a través de recompensas y castigos.

En la educaciéon musical, el conductismo se puede aplicar de varias maneras. Un ejemplo
comun, es el uso de recompensas para motivar a los estudiantes a practicar y mejorar. Por
ejemplo, un maestro de musica puede ofrecer pequefios premios o elogios cuando un
estudiante domina una pieza musical o muestra una mejora notable en su técnica. Este tipo
de refuerzo positivo puede aumentar la probabilidad de que el estudiante continte practicando
y mejorando (Burhanuddin, 2021).

Ademas, el aprendizaje secuencial es una caracteristica clave del conductismo que puede
ser aplicada en la ensefianza musical. Esto implica descomponer habilidades complejas en

pasos mas pequefios y manejables que los estudiantes pueden dominar uno a uno. Por
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ejemplo, en lugar de ensefiar una pieza musical completa de una vez, el maestro puede
ensefar una medida o frase a la vez, asegurandose de que el estudiante haya aprendido
cada parte antes de pasar a la siguiente (Cabrera, 2021).

El uso del ensayo-error también es importante en el enfoque conductista. Los estudiantes de
musica pueden beneficiarse de la practica repetitiva y de recibir retroalimentacion inmediata
sobre su desempeno. Esto puede implicar que un maestro corrija a un estudiante en el

momento en que comete un error, ayudandolo a asociar la correccidn con la accion correcta.

3.3 Constructivismo en la Educacion Musical

El constructivismo, por otro lado, es una teoria del aprendizaje que sostiene, que los
individuos construyen su propio conocimiento y comprension del mundo a través de
experiencias y reflexiones. Jean Piaget y Lev Vygotsky son dos influyentes tedricos en este
campo. En el contexto de la educacién musical, el constructivismo enfatiza el papel activo del
estudiante en el proceso de aprendizaje, fomentando la exploracion, la creatividad y la
reflexion personal (Ebo, 2018).

En la educacion musical constructivista, los estudiantes son vistos como constructores activos
de su propio conocimiento musical. En lugar de simplemente, recibir informacion del maestro,
los estudiantes se involucran en actividades que les permiten descubrir y explorar conceptos
musicales por si mismos. Por ejemplo, pueden experimentar con diferentes instrumentos para
entender como se produce el sonido o crear sus propias composiciones para aplicar los
principios musicales que han aprendido.

El enfoque constructivista también valora el aprendizaje colaborativo. Los estudiantes pueden
trabajar en grupos pequefios para resolver problemas musicales, compartir ideas y recibir
retroalimentacion de sus companferos. Esta interaccion social es crucial para el desarrollo de
habilidades musicales y la comprensién profunda, ya que permite a los estudiantes aprender

unos de otros y construir colectivamente su conocimiento (Espinoza, 2023).
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Ademas, el constructivismo en la educacion musical puede involucrar la integracién de
experiencias y conocimientos previos de los estudiantes en el proceso de aprendizaje. Por
ejemplo, un maestro de musica puede comenzar una leccion preguntando a los estudiantes
sobre sus experiencias previas con la musica, y luego, construir sobre esas experiencias para
introducir nuevos conceptos. Esto no solo hace que el aprendizaje sea mas relevante y
significativo para los estudiantes, sino que también les ayuda a conectar nuevos
conocimientos con lo conocido.

En resumen, tanto el conductismo como el constructivismo ofrecen enfoques valiosos para la
educacion musical. El conductismo se enfoca en la modificacion del comportamiento a través
de la practica repetitiva y el refuerzo positivo, mientras que el constructivismo enfatiza el papel
activo del estudiante en la construccion de su propio conocimiento a través de la exploracion
y la colaboracion. Ambos enfoques pueden ser utilizados de manera complementaria para

crear un entorno de aprendizaje musical efectivo y enriquecedor (Saez, 2019).

3.4 Teoria de las Inteligencias Multiples de Howard Gardner

La Teoria de las inteligencias multiples, desarrollada por Howard Gardner, ha revolucionado
la forma de entender la inteligencia y el aprendizaje. En contraposicion a la vision tradicional
de la inteligencia, como un concepto unitario, medible a través de pruebas estandarizadas,
Gardner (1983) citado en Checkley, K. (1997), propuso la existencia de multiples formas de
inteligencia, cada una con sus propias capacidades y potencialidades. Esta teoria,
presentada por primera vez en su libro Frames of Mind ha tenido un impacto significativo en
la educacion y en la forma en que se disefian los programas de ensefianza.

Gardner identifico inicialmente, siete inteligencias distintas y posteriormente, afadid una
octava, reconociendo asi, la diversidad de habilidades cognitivas presentes en los individuos.
Estas inteligencias se definen como capacidades para resolver problemas o realizar
actividades valoradas en diferentes culturas. La inteligencia linguistica, por ejemplo, se refiere

a la habilidad para utilizar el lenguaje de manera efectiva en términos de semantica, fonologia,
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sintaxis y pragmatica. Esta inteligencia es considerada y ampliamente compartida por la
humanidad, ya que el dominio del lenguaje es fundamental para la interaccion social y el
funcionamiento en la sociedad.

Ademas de la inteligencia linguistica, Gardner identific otras inteligencias como la l6gico-
matematica, la espacial, la musical, la corporal-kinestésica, la interpersonal, la intrapersonal,
la naturalista y la existencial. Cada una de estas inteligencias representa una forma unica de
procesar la informacion y de interactuar con el entorno. Por ejemplo, la inteligencia musical
se relaciona con la capacidad para apreciar, componer y ejecutar musica, mientras que la
inteligencia espacial se refiere a la habilidad para visualizar y manipular objetos en el espacio.
Una de las principales implicaciones de la Teoria de las inteligencias mdultiples es que
reconoce y valora la diversidad de talentos y habilidades presentes en los individuos. En lugar
de clasificar a las personas en funcion de un unico tipo de inteligencia, esta teoria promueve
la idea de que cada individuo posee un conjunto Unico de inteligencias que pueden ser
desarrolladas y potenciadas a lo largo de la vida. Desde el ambito educativo, esto sugiere la
necesidad de disefiar programas de ensefianza que se adapten a las diferentes formas de
aprender y de expresar la inteligencia de los estudiantes.

Ademas, la Teoria de las inteligencias multiples plantea un desafio a los enfoques educativos
tradicionales centrados en la evaluacion de la inteligencia a través de pruebas
estandarizadas. En lugar de medir la inteligencia de manera uniforme, esta teoria propone
evaluar y fomentar las distintas inteligencias de los individuos, reconociendo la diversidad de
talentos y potencialidades presentes en la sociedad. Esto implica un cambio de paradigma
en la forma en que se concibe la educacién, promoviendo un enfoque mas inclusivo y

personalizado que tenga en cuenta las multiples formas de inteligencia de los estudiantes.
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Tabla 1 - Inteligencias Multiples
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Tipo de
Descripcion de la inteligencia Perfil profesional
inteligencia
Ejemplos de
profesionales con
Las personas con habilidades linguisticas fuertes
niveles de inteligencia
Linguistica pueden usar su lengua materna y, a veces, otros
por encima del
idiomas, para entender a las personas y expresar sus
promedio en esta area
pensamientos.
incluyen escritores y
oradores.
Los cientificos son ejemplos de personas fuertes en la
inteligencia  l6gico-matematica  porque  pueden
Légico- manipular numeros como lo hacen los matematicos. | Cientificos y
matemética Tienden a tener habilidades l6gico-matematicas por | matematicos.
encima del promedio debido a su conocimiento de
sistemas causales.
Las personas que han desarrollado este tipo de
inteligencia tienen mayor habilidad para procesar
mentalmente informacion bidimensional y | Pintores, escultores y
Espacial
tridimensional, permitiéndoles manejar con mayor | arquitectos.
destreza los espacios, proporciones y perspectivas.
Ejemplos de
Esta inteligencia se relaciona con la capacidad de usar | profesionales fuertes en
Corporal- todo o ciertas partes del cuerpo para crear algo, | esta inteligencia
kinestésica resolver un problema o mostrar habilidades que | incluyen atletas y
involucran movimiento corporal en un evento. bailarines.
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Musical

Las personas con inteligencia musical mejorada tienen
una mayor capacidad para escuchar, reconocer y
recordar patrones. Piensan en mdusica y no pueden
sacarla de sus mentes. En "Frames of Mind", Gardner
indicé que la inteligencia musical emerge antes que

otras inteligencias.

Musicos y compositores.

Interpersonal

La inteligencia interpersonal implica la capacidad de
entender a los demas. Las personas fuertes en esta
inteligencia pueden detectar los estados de animo,
intenciones y deseos de otras personas. Esta
inteligencia es especialmente importante para
individuos que tratan frecuentemente con personas,

como maestros y clinicos.

Maestros y clinicos.

Nota: Adaptado de Checkley (1997)

3.4.1 Inteligencias Multiples y Construccion de la Palla

Figura 1. La Palla.

Fuente: Casas de Culturas, Ecuador (2020)
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La creacion y elaboracion de la Palla, un instrumento tradicional ecuatoriano, se puede
relacionar y sustentar a través de la Teoria de las inteligencias multiples de Howard Gardner
en varias maneras.

-La inteligencia linguistica, que implica la habilidad para usar el lenguaje de manera efectiva,
se manifiesta en la documentacion de la historia y el proceso de creacion de la Palla, asi
como en la transmision oral de técnicas y tradiciones de construccion.

-La inteligencia logico-matematica, que es la capacidad para analizar problemas de manera
l6gica y realizar operaciones matematicas, se refleja en la precision de las dimensiones de
los canutos y la afinacién de las notas musicales, ya que determinar las medidas correctas
para producir las notas deseadas, requiere un entendimiento de relaciones y proporciones.
-La inteligencia espacial, que es la capacidad para pensar en tres dimensiones, se aplica en
el disefio y la construccioén de la Palla, donde se deben visualizar como los diferentes canutos
encajan y como deben ser cortados y organizados.

-La inteligencia corporal-kinestésica, que se refiere a la habilidad para usar el propio cuerpo
para resolver problemas o crear productos, es crucial en el proceso de fabricacién de la Palla,
implicando el uso de las manos y la coordinacién fisica para cortar, lijar y ensamblar los
canutos.

-La inteligencia musical, que es la capacidad para discernir, transformar y expresar formas
musicales, se evidencia en la afinacion de los canutos para obtener las notas correctas y la
capacidad de escuchar y ajustar los sonidos, lo cual es esencial para crear un instrumento
musical que produce una escala pentafénica menor.

-La inteligencia interpersonal, que es la capacidad para entender y trabajar con otras
personas, juega un papel importante en la transmision de conocimientos y técnicas de
construccion de la Palla a través de generaciones, requiriendo una comunicacion y
ensefanza efectiva.

-La inteligencia intrapersonal, que es la capacidad para comprenderse a uno mismo y apreciar

los propios sentimientos, miedos y motivaciones, se refleja en la dedicacién y paciencia
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necesarias para perfeccionar la construccion de la Palla, ya que los artesanos deben
mantenerse motivados y concentrados en el proceso detallado y prolongado.

La creacién de la Palla no solo es un proceso técnico, sino también una expresion cultural
que implica la integraciéon de diversas habilidades y conocimientos. La Teoria de las
inteligencias multiples ayuda a entender como estas diferentes habilidades se combinan y se
manifiestan en la elaboracion de un instrumento musical tradicional. La inteligencia espacial
y corporal-kinestésica se combinan en el acto fisico de construir la Palla, mientras que la
inteligencia musical es fundamental para afinar correctamente el instrumento. La inteligencia
interpersonal es clave en la ensefianza y transmision de este arte, mientras que la inteligencia
intrapersonal es vital para la motivacion y concentracion en el proceso de construccion. Cada
uno de estos tipos de inteligencia contribuye a diferentes aspectos del proceso, desde la
concepcion del disefio hasta la creacion fisica y la afinacion del instrumento. Este enfoque
integral resalta, como la elaboracion de la Palla es una actividad compleja que abarca
multiples formas de inteligencia humana, todas trabajando en conjunto para crear un

instrumento que no solo es funcional, sino también culturalmente significativo.

3.4.2 Proceso de Elaboracion de la Palla

El proceso de elaboracion de la Palla comienza con la recolecciéon de la materia prima, que
es la planta de carrizo. Esta planta crece a las orillas de rios o lagunas y, una vez recolectada,
pasa por un proceso de secado que puede tomar hasta tres meses. Este secado es crucial
para garantizar la durabilidad y calidad del material. Una vez que el carrizo esta
completamente seco, se selecciona el material mas idoneo y se limpia de impurezas. Este
proceso de limpieza es meticuloso, ya que cualquier impureza puede afectar la calidad del

sonido producido por la Palla (Casas de Culturas, 2020).
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Figura 2. La planta de carrizo para la elaboracion de la Palla

Fuente: Casas de Culturas, Ecuador (2020)

El siguiente paso en la elaboracion es el corte de los canutos. Este proceso es delicado y
requiere precision, ya que cada corte se realiza de acuerdo al sonido que se desea obtener.
Las notas musicales se producen en funcién de las dimensiones de los canutos, por lo que
se necesita ir soplando y probando los tubos constantemente. Si el sonido es demasiado bajo,
se realiza un corte adicional hasta alcanzar la nota deseada. Este procedimiento exige
paciencia y un oido musical afinado, ademas del uso de herramientas de afinacion para

precisar los sonidos y hacer el proceso un poco mas rapido y exacto.

Figura 3. Cortes de los canutos

S -

Fuente: Casas de Culturas, Ecuador (2020)

René Humberto Guerrero Lojano



UCUENCA a7

Una vez que los canutos han sido cortados y afinados correctamente, se procede al
ensamblaje del instrumento. Los canutos se organizan desde el mas grande hasta el mas
pequeno y se sujetan utilizando dos travesafos astillados de la misma planta de carrizo. Estos
travesafos se atan firmemente con un hilo o piola de cabuya o nailon, asegurando que los

canutos permanezcan en la posicion adecuada para producir las notas musicales correctas.

Figura 4. Afinaciéon del instrumento Palla

Fuente: Foto del autor. Archivo personal.

El disefio de la Palla es en escala pentafonica menor, lo que implica que los canutos se afinan
en las notas si, re, mi, sol, la, y una octava mas alta: si, re, mi. Esta estructura permite que la
Palla produzca un conjunto armonioso de sonidos que es caracteristico de este instrumento
tradicional ecuatoriano.

El proceso de elaboracion de la Palla es una combinacién de habilidades artesanales y
conocimientos musicales. Cada etapa, desde la recoleccion del carrizo hasta el afinado final

de los canutos, requiere precision, paciencia y una comprension profunda del material y del
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sonido. La Palla no es solo un instrumento musical, sino también una manifestacion de la rica

herencia cultural y de las habilidades artisticas de las comunidades ecuatorianas.

Tabla 2 - Dimensiones para la elaboracién de la Palla

Canuto Longitud Extension Diametro
1 12,2 11,5 1,1
2 8,9 8,3 1,1
3 7,3 6,9 1,2
4 6 5,4 0,9
5 5,9 5,4 0,9
6 4,9 4,5 0,8
7 4,2 3,8 0,8
8 3,5 3,2 0,7

3.5 La Transversalidad de la ECA en el Curriculo de EGB Superior

La educacion cultural y artistica (ECA) no solo tiene un valor intrinseco como disciplina,

también actia como un eje transversal que enriquece y complementa otras areas del

curriculo. La transversalidad de la ECA permite integrar conocimientos y habilidades de

diversas materias, fomentando un aprendizaje mas holistico y significativo. En el contexto de

la EGB Superior, la construccion de la Palla, como instrumento musical puede ser un ejemplo

perfecto de como la ECA puede articular y potenciar el estudio de otras disciplinas.

3.5.1 ECA y Lengua y Literatura

La relacién entre ECA, y Lengua y Literatura es profunda y bidireccional. La construccion y el

estudio de la Palla pueden incorporar narrativas tradicionales, poesias y cuentos que reflejan

la cultura andina. A través de la investigacion y la creacidn de textos sobre la historia y el

significado cultural de la Palla, los estudiantes pueden desarrollar habilidades de lectura y
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escritura. Ademas, la interpretacion y dramatizacion de historias relacionadas con la Palla en
contextos ceremoniales, pueden mejorar la expresion oral y la comprension auditiva.

El lenguaje artistico también puede ser un medio poderoso para explorar y expresar temas
literarios. Por ejemplo, los estudiantes pueden componer canciones o crear obras teatrales
que integren la Palla, usando sus conocimientos de estructuras narrativas y poéticas. Asi, se

fomenta una apreciacién mas profunda de la literatura a través de la experiencia artistica.

3.5.2 ECA y Matematica

La construccion de la Palla requiere una comprension precisa de conceptos matematicos,
como medidas, proporciones y escalas. Los estudiantes deben calcular las dimensiones de
los canutos, para afinar correctamente el instrumento; ello implica aplicar conocimientos de
geometria y aritmética. Este proceso practico permite a los estudiantes ver la utilidad de las
matematicas en un contexto tangible y relevante.

Ademas, la musica misma esta intrinsecamente ligada a las matematicas a través de los
ritmos, los compases y las fracciones. La interpretacion musical de la Palla puede ser una
oportunidad para explorar patrones matematicos y secuencias, fortaleciendo la capacidad de

los estudiantes para reconocer y trabajar con estructuras matematicas complejas.

3.5.3 ECA y Estudios Sociales

La ECA y los Estudios Sociales se entrelazan al explorar el contexto historico y cultural de la
Palla. Este instrumento musical es una puerta de entrada para aprender sobre las
civilizaciones precolombinas, sus practicas culturales y sus contribuciones al patrimonio
musical de la regiéon andina. Los estudiantes pueden investigar céomo la musica y otros
aspectos culturales han evolucionado a lo largo del tiempo y como reflejan las interacciones
sociales y los cambios historicos.

Ademas, la construccion y el uso de la Palla pueden ser una actividad comunitaria que

fomente el sentido de pertenencia y la identidad cultural. Al participar en este proyecto, los
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estudiantes pueden desarrollar una comprension mas profunda y un mayor respeto por la

diversidad cultural, promoviendo valores de multiculturalidad e interculturalidad.

3.5.4 ECA y Ciencias Naturales

La construccion de la Palla también esta directamente relacionada con las Ciencias Naturales.
El proceso comienza con la recoleccion de materiales naturales, como la planta de carrizo, lo
que ofrece una oportunidad para aprender sobre botanica y ecologia. Los estudiantes pueden
estudiar el ciclo de vida del carrizo, sus caracteristicas y su habitat, comprendiendo mejor la
relacion entre los recursos naturales y la cultura humana.

Ademas, la fisica del sonido es un area clave donde la ECA y las Ciencias Naturales
convergen. La afinacion de la Palla implica entender como la longitud y el didametro de los
canutos afectan la produccién de sonido, lo que puede llevar a explorar conceptos de acustica
y vibracién. Esta integracion de teoria y practica cientifica en un proyecto artistico hace que

el aprendizaje sea mas dinamico y aplicable.
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3.6 Planeacion Didactica

Tabla 3. Detalles de la planeacion didactica de la clase metodolégica instructiva

52

Nombre de la institucion:

Nombre del docente:

Area:

Asignatura:

Objetivo de la
unidad

0O.ECA.4.1.: Comparar las posibilidades que ofrecen diversos materiales y técnicas de los diferentes lenguajes
artisticos, en procesos de interpretacion y/o creacién individual y colectiva.

0. ECA.4.1.7.: Disefiar y desarrollar un proyecto artesanal (tejido, ceramica, joyeria, etc.), demostrando el dominio de
las técnicas necesarias para la elaboracion de un producto.

0O.ECA.4.2.: Participar en la renovacion del patrimonio cultural, tangible e intangible, mediante la creacion de productos
culturales y artisticos en los que se mezclan elementos de lo ancestral y lo contemporaneo.

0. ECA.4.2.8. Intervenir algun espacio de la escuela o de la comunidad mediante la realizacién de una performance
colectiva.

0O.ECA.4.3.: Explicar el papel que desempeian los conocimientos y las habilidades artisticas en la vida de las personas,
como recursos para el ocio y el gjercicio de distintas profesiones.

0O.ECA.4.3.14. Investigar sobre las manifestaciones musicales tradicionales del pais (el pasillo, el sanjuanito, el albazo,
el pasacalle), los instrumentos musicales que se emplean y los bailes que se ejecutan, con el objeto de recopilar la
informacion obtenida en archivos sonoros y documentos graficos.

0.ECA.4.3.15: Indagar sobre la vision del mundo en las culturas ancestrales, su incidencia en la vida cotidiana y su
supervivencia en la actualidad, en ritos, celebraciones y ceremonias.

O.ECA4.1.7 O.ECA4.2.8 0O.ECA4.3.14 0.ECA.4.3.15:

Criterios de

evaluacion Comprension Comprensién Comprensién Comprension
Indicador: El estudiante Indicador: El estudiante Indicador: El estudiante Indicador: El estudiante
demuestra una comprension | demuestra una comprension | demuestra un demuestra un conocimiento
clara del contexto cultural y | clara del concepto de conocimiento claro y claro y profundo de las
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la relevancia de la Palla
dentro de la cultura
ecuatoriana.

Descripcion: Evaluar si los
estudiantes pueden explicar
el origen andino de la Palla
y su papel en la tradicién
musical ecuatoriana.

Manejo y Preparacion de
Materiales:

Indicador: El estudiante
maneja adecuadamente los
materiales (carrizo seco) y
comprende su preparacion.
Descripcion: Evaluar la
habilidad de los estudiantes
para manipular los
materiales de manera
segura y eficaz, y su
comprension del proceso de
preparacion.

Habilidad Técnica en la
Construccion:

Indicador: El estudiante
sigue correctamente los
pasos para construir la Palla
y demuestra habilidad
técnica en el corte, afinacion
y ensamblaje.

Descripcién: Evaluar la
precision y destreza en la
construccién del

performance colectiva y su
impacto en la sociedad.
Descripcion: Evaluar si los
estudiantes pueden explicar
la importancia de las
performances colectivas en
la expresion artistica y su
influencia en la comunidad.

Creatividad en la
Planificacion de la
performance:

Indicador: El estudiante
participa activamente en la
lluvia de ideas y en la
planificacion creativa de la
performance.

Descripcion: Evaluar la
originalidad y pertinencia del
tema elegido para la
performance, asi como la
habilidad para proponer
ideas innovadoras.

Manejo y Preparacién de
Materiales:

Indicador: El estudiante
maneja adecuadamente los
materiales y contribuye
eficazmente a la preparacion
de los elementos de la
performance.

Descripcion: Evaluar la
habilidad de los estudiantes

detallado de los géneros
musicales tradicionales,
incluyendo su historia,
instrumentos y
caracteristicas.
Descripcion: Evaluar si
los estudiantes pueden
identificar y describir los
géneros musicales
tradicionales del Ecuador,
distinguiendo sus
elementos claves.
Habilidad en la

Investigacion y Uso de
Fuentes:

Indicador: El estudiante
muestra competencia en
la busqueda y seleccidn
de fuentes de informacion
relevantes y confiables.
Descripcion: Evaluar la
capacidad del estudiante
para utilizar diversas
fuentes (bibliotecas,
archivos, internet) de
manera eficiente para
recopilar informacion
precisa sobre el género
musical asignado.

Calidad de los Archivos
Sonoros y Documentos
Graficos:

culturas ancestrales del pais,
incluyendo su historia, ritos,
celebraciones y ceremonias.
Descripcion: Evaluar la
capacidad del estudiante para
identificar y explicar la
importancia de las culturas
ancestrales y su influencia en
la sociedad moderna.
Habilidad en la Investigacion
y Recoleccién de Datos:
Indicador: El estudiante
muestra competencia en la
busqueda, seleccién y
organizacion de informacion
relevante y confiable sobre su
tema asignado.

Descripcion: Evaluar la
capacidad del estudiante para
utilizar diversas fuentes de
manera eficiente y recopilar
datos histéricos, culturales y
sociales.

Calidad de los Documentos y
Presentaciones:

Indicador: El estudiante
produce informes escritos y
presentaciones visuales que
son completos, precisos y
bien organizados.
Descripcion: Evaluar la
claridad, organizacion,
precision y creatividad en la
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instrumento, incluyendo el
corte de materiales y la
afinacion.

Trabajo en Equipo:
Indicador: El estudiante
colabora eficazmente en
grupo durante la
construccion y practica de la
Palla.

Descripcién: Evaluar la
capacidad de los
estudiantes para trabajar en
equipo, resolver problemas
y apoyar a sus companeros.

Habilidad Musical y
Creatividad:

Indicador: El estudiante
demuestra habilidad en la
afinacion y ejecucion de
melodias simples con la
Palla.

Descripcion: Evaluar la
precision en la afinacion del
instrumento y la capacidad
para tocar melodias, asi
como la creatividad en la
interpretacion musical.

para seleccionar, preparar y
utilizar los materiales de
manera segura y creativa.

Habilidad Técnica en la
Ejecucion de la
performance:

Indicador: El estudiante
demuestra coordinacion y
destreza en la ejecucion de
la performance, integrando
movimientos y expresiones
artisticas.

Descripcion: Evaluar la
fluidez, coordinacion y
precision durante la
presentacion de la
performance, asi como la
capacidad para ajustarse a
los ensayos.

Trabajo en Equipo:
Indicador: El estudiante
colabora eficazmente en
grupo durante la
planificacién, ensayo y

ejecucion de la performance.

Descripcion: Evaluar la
capacidad de los
estudiantes para trabajar en
equipo, comunicarse
efectivamente, resolver
problemas y apoyar a sus
compaRferos.

Indicador: El estudiante
produce archivos sonoros
y documentos graficos
que son técnicamente
correctos, creativos y
estéticamente
agradables.

Descripcion: Evaluar la
precision técnica y
creatividad en la creacion
de archivos sonoros
(grabaciones) y
documentos graficos
(afiches, presentaciones)
relacionados con la
investigacion.

Claridad y Organizacion
en las Presentaciones:
Indicador: El estudiante
presenta su investigacion
de manera organizada,
clara y atractiva,
utilizando los recursos
visuales y sonoros
creados.

Descripcion: Evaluar la
efectividad de la
presentacion,
considerando la claridad
de la informacion, la

creacion de documentos y
presentaciones relacionadas
con la investigacion.

Claridad y Eficiencia en las
Presentaciones Orales:
Indicador: El estudiante
presenta su investigacion de
manera organizada, clara y
atractiva, utilizando los
recursos visuales creados.
Descripcion: Evaluar la
efectividad de la
presentacion, considerando la
claridad de la comunicacion,
la estructura légica y el uso
adecuado de medios visuales.
Colaboracién y Trabajo en
Equipo:

Indicador: El estudiante
colabora eficazmente con sus
comparnieros, demostrando
responsabilidad y
compromiso con el éxito del
equipo.

Descripcion: Evaluar la
habilidad del estudiante para
participar activamente en la
investigacion, produccion de
materiales y presentacion en
grupo.

Reflexion Critica y
Retroalimentacion:
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Reflexion Critica y Conexion
Interdisciplinaria:

Indicador: El estudiante
reflexiona criticamente
sobre el proceso de
construccion y relaciona la
actividad con otras
disciplinas (matematicas,
ciencias naturales, estudios
sociales).

Descripcién: Evaluar la
capacidad para reflexionar
sobre los desafios y
aprendizajes, y para integrar
conocimientos de otras
areas del curriculo.

Reflexion Critica y Conexion
Interdisciplinaria:

Indicador: El estudiante
reflexiona criticamente sobre
el proceso de creacion y
ejecucion de la performance,
y relaciona la actividad con
otras disciplinas (historia,
literatura, estudios sociales).
Descripcion: Evaluar la
capacidad para reflexionar
sobre los aprendizajes
obtenidos y para conectar la
performance con otros
contenidos curriculares.

Documentacién y Archivo
del Proyecto:

Indicador: El estudiante
participa en la
documentacion del proyecto,
creando un archivo visual y
sonoro de la performance.
Descripcion: Evaluar la
calidad y organizacion del
material documentado, asi
como la habilidad para editar
y compilar un archivo visual
que refleje el proceso y
resultado del proyecto.

estructuray el uso
adecuado de medios
visuales y sonoros.

Colaboracioén y Trabajo
en Equipo:

Indicador: El estudiante
participa activamente en
el trabajo grupal,
cumpliendo con sus
responsabilidades y
contribuyendo al éxito del
equipo.

Descripcion: Evaluar la
habilidad del estudiante
para colaborar con sus
companeros en la
investigacion, produccion
de materiales y
presentacion.

Reflexion y
Retroalimentacion:
Indicador: El estudiante
reflexiona criticamente
sobre su proceso de
investigacién y acepta la
retroalimentacion para
mejorar sus habilidades.
Descripcion: Evaluar la
capacidad del estudiante
para autoevaluarse,
reflexionar sobre su
trabajo y aceptar

Indicador: El estudiante
reflexiona criticamente sobre
el proceso de investigacion y
acepta retroalimentacién
constructiva para mejorar.
Descripcion: Evaluar la
capacidad del estudiante para
autoevaluarse, reflexionar
sobre su trabajo y el de sus
compaferos, y aceptar
sugerencias para mejorar.

Compilacién y Organizacion
de Materiales en un Archivo:
Indicador: El estudiante
contribuye eficazmente a la
creacion de un archivo digital
y fisico bien organizado que
compila todas las
investigaciones.

Descripcion: Evaluar la
calidad y organizacion del
archivo final, asegurando que
sea accesible y util para
futuras referencias.
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sugerencias para
mejorar.

Compilacién y
Organizacion de
Materiales:

Indicador: El estudiante
contribuye eficazmente a
la creacién de un archivo
digital y fisico organizado
que compila las
investigaciones
realizadas.

Descripcion: Evaluar la
calidad de la compilacion
y organizacion de los

materiales de

investigacion en una
biblioteca digital v fisica.

proyecto artesanal
(tejido, ceramica,
joyeria, etc.),
demostrando el
dominio de las
técnicas
necesarias para la
elaboracion de un
producto.

Accioén 1: Introducir a los estudiantes al
contexto cultural de la Palla, explicando su
origen andino y su relevancia en la cultura
ecuatoriana.

Actividad: Proyeccion de un video documental
corto sobre la musica andina y la Palla.
Recursos: Proyector, computadora, video
documental.

Objetivo: Que los estudiantes comprendan la
importancia cultural y patrimonial de la Palla.

Pizarrén y marcadores
Material audiovisual
(videos,
presentaciones)

Hojas de trabajo y
material de evaluacion
Video documental
sobre la Pallay la
musica andina

Objetivos ___Planeacion Recursos Técnicas de evaluacion
ECA.4.1.7.: Disenar | ANTICIPACION Proyector y Observacion Directa:
y desarrollar un computadora Durante las actividades practicas, el

docente observa y toma notas sobre la
participacion de los estudiantes en la
manipulacion de materiales, construccion
del instrumento, y trabajo en equipo.

Lista de Cotejo (Checklist):

Utilizar una lista de cotejo para evaluar
cada etapa del proceso, desde la
comprension cultural hasta la ejecucion
musical, asegurando que los estudiantes
cumplan con los pasos esenciales.

René Humberto Guerrero Lojano



UCUENCA

57

Accion 2: Mostrar a los estudiantes los
materiales ya recolectados y discutir su origen
y preparacion.

Actividad: Presentacion y manejo de los
materiales (carrizo seco) para que los
estudiantes se familiaricen con ellos

Objetivo: Que los estudiantes comprendan el
proceso de preparacién de los materiales y su
importancia en la construccién de la Palla.

Accion 3: Realizar una discusion grupal
sobre como la musica y los instrumentos
tradicionales juegan un papel en las
ceremonias y celebraciones.

Actividad: Debate en el aula sobre
experiencias personales y comunitarias
relacionadas con la musica.

Objetivo: Promover la reflexion sobre la
funcion de la musica en la sociedad y su
impacto emocional y social.
CONSTRUCCION

Accioén 4: Explicar el proceso de construccion
de la Palla paso a paso.

Actividad: Presentacion en PowerPoint que
muestra cada etapa de la construccion del
instrumento.

Objetivo: Que los estudiantes comprendan el
proceso y los materiales necesarios para
construir una Palla.

Iméagenes de
instrumentos andinos y
SUS usos

Hojas y boligrafos para
anotaciones

Carrizo seco
Herramientas para
corte (cuchillos, sierras
pequefias), cinta
métrica, reglas,
lijadoras, papel de lija,
cordeles, pegamento
Afinadores (tuners),
ejemplos de melodias
simples

Espacio para
presentaciones
Materiales de
presentacion

Rubrica de Evaluacion:

Implementar una rubrica con criterios

especificos para la evaluacion del producto

final (la Palla construida), que incluya
aspectos como la calidad del trabajo
manual, la afinacién del instrumento, y la
creatividad en la interpretacién musical.

(Anexo A)

Autoevaluacion:

Pedir a los estudiantes que completen una

autoevaluacion sobre su participacion y
aprendizaje en cada etapa del proyecto,
incluyendo la construccion y el trabajo en

equipo.

Evaluacion por Pares (Peer Review):
Los estudiantes evaluaran el trabajo de
sus companeros durante la presentacion
final y el concierto en clase, ofreciendo

feedback constructivo sobre la ejecucion y

la construccion del instrumento.

Portafolio de Aprendizaje:

Recolectar y evaluar un portafolio que
contenga los materiales y reflexiones de
los estudiantes a lo largo del proyecto,
incluyendo notas sobre la preparacion de
materiales, esquemas de construccion, y
conexiones interdisciplinarias.

Proyectos Interdisciplinarios:
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Accion 5: Dividir a los estudiantes en grupos
para comenzar la construccion de sus propias
Pallas.

Actividad: Taller practico donde cada grupo
sigue las instrucciones para cortar, afinar y
ensamblar la Palla.

Objetivo: Fomentar el trabajo en equipo y las
habilidades practicas en la construccion de
instrumentos musicales.

Accion 6: Enseiar a los estudiantes a afinar
sus Pallas y practicar melodias simples.
Actividad: Sesion de afinacion y practica
dirigida por el docente.

Recursos: Afinadores (tuners), ejemplos de
melodias simples.

Objetivo: Que los estudiantes aprendan sobre
la acustica y la afinacion, y comiencen a tocar
melodias basicas

CONSOLIDACION

Accion 7: Organizar una sesion donde los
grupos presenten sus Pallas y toquen una
melodia conjunta.

Actividad: Concierto en clase donde cada
grupo toca una pieza musical utilizando las
Pallas construidas.

Objetivo: Fortalecer las habilidades de
interpretacion y promover la apreciacion del
trabajo grupal.

Evaluar los proyectos donde los
estudiantes relacionen la construccion de
la Palla con matematicas, ciencias
naturales, y estudios sociales, observando
la claridad y profundidad en las conexiones
establecidas.
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Accion 8: Realizar una sesion de
retroalimentacion donde los estudiantes
compartan sus experiencias y desafios
durante el proyecto.

Actividad: Discusion grupal sobre lo
aprendido, destacando tanto los logros como
las dificultades encontradas.

Objetivo: Fomentar la reflexion critica sobre el
proceso de aprendizaje y la importancia del
esfuerzo colaborativo.

Accioén 9: Relacionar la construccion de la
Palla con otras areas del conocimiento.
Actividad: Proyectos interdisciplinarios donde
los estudiantes presenten cémo la
construccion de la Palla se conecta con
matematicas (mediciones y proporciones),
ciencias naturales (botanica del carrizo) y
estudios sociales (historia de la musica
andina).

Objetivo: Integrar el conocimiento adquirido
en la clase de ECA con otras disciplinas,
promoviendo un aprendizaje holistico.

ECA.4.2.8.
Intervenir algin
espacio de la
escuelaodela
comunidad
mediante la
realizacion de una
performance
colectiva.

ANTICIPACION

Accioén 10: Introducir a los estudiantes a la
idea de una performance colectiva, mostrando
ejemplos de intervenciones artisticas en
espacios publicos.

Actividad: Proyeccion de videos de
performances colectivas.

Proyector,
computadora, videos
de performances
Pizarrén, marcadores,
hojas de trabajo

Hojas de planificacion,
boligrafos

Materiales de arte,
herramientas, espacio
de trabajo

Observacion directa:

Durante la fase de anticipacion y
construccion, el docente observara la
participacion de los estudiantes en la lluvia
de ideas, la distribucion de roles, la
preparacion de materiales y los ensayos,
tomando nota de la colaboracion y
creatividad.

Lista de cotejo:
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Objetivo: Que los estudiantes comprendan el
concepto y el impacto de una performance
colectiva.

Accion 11: Realizar una lluvia de ideas para
decidir el tema y el mensaje de la
performance.

Actividad: Sesion de brainstorming y
discusion grupal.

Objetivo: Involucrar a los estudiantes en la
planificacién creativa de la performance

Accioén 12: Distribuir roles y
responsabilidades entre los estudiantes para
la preparacion de la performance.

Actividad: Asignacion de roles y planificacion
de tareas especificas.

Objetivo: Fomentar el trabajo en equipo y la
organizacion en la realizacién de un proyecto
colectivo.

CONSTRUCCION

Accioén 13: Recopilar y preparar los
materiales necesarios para la performance.
Actividad: Taller de preparacion de
materiales, como disfraces, decoraciones y
accesorios.

Objetivo: Asegurar que todos los materiales
estén listos para la performance.

Accion 14: Realizar ensayos generales de la
performance, ajustando detalles y
coordinando movimientos.

Espacio para ensayos,
equipo de sonido
Espacio seleccionado,
equipo de montaje
Equipo de sonido y
grabacion

Hojas de evaluacion,
boligrafos

Camara, computadora,
software de edicion

Se aplicara una lista de cotejo durante la
ejecucion de la performance en vivo para
evaluar la coordinacion, la fluidez de la
presentacion, la respuesta del publico y el
impacto del mensaje.

Rubrica de evaluacion:

Se utilizara una rubrica detallada para
evaluar cada aspecto del proyecto, desde
la comprension del concepto hasta la
calidad de la documentacioén final. La
rubrica incluira niveles de desempefio para
cada criterio, como insuficiente, adecuado,
y sobresaliente. (Anexo B)

Autoevaluacion y coevaluacion:

Los estudiantes completaran un formato
de autoevaluacion en el que reflexionaran
sobre su propia participacion y
desempeno. Ademas, se realizara una
coevaluacioén entre compafieros para
proporcionar feedback mutuo sobre su
trabajo en equipo y contribucién al
proyecto.

Evaluacién del publico:

Se recopilaran opiniones del publico que
asistio a la performance mediante
encuestas breves o comentarios grabados,
que seran analizados para comprender el
impacto de la performance y su recepcion.

Portafolio del proyecto:
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Actividad: Ensayos completos con todos los
participantes.

Objetivo: Que los estudiantes se sientan
seguros y coordinados para la presentacién
final.

Accion 15: Montar la performance en el
espacio seleccionado, ajustando la puesta en
escena.

Actividad: Ensayos en el lugar de la
performance, ajustando la logistica.

Objetivo: Asegurar que la performance se
integre adecuadamente en el espacio elegido.

CONSOLIDACION

Accion 16: Ejecutar la performance colectiva
en el espacio de la escuela o la comunidad.
Actividad: Performance en vivo con
participacién de todos los estudiantes.
Objetivo: Presentar el trabajo colectivo y
transmitir el mensaje decidido

Accion 17: Realizar una sesion de evaluacion
donde los estudiantes y el publico den
feedback sobre la performance.

Actividad: Discusion grupal y recopilacion de
opiniones del publico.

Objetivo: Reflexionar sobre la ejecucion y
recibir retroalimentacion para futuras mejoras.

Accion 18: Documentar la performance
mediante videos y fotografias, creando un
archivo del proyecto.

Los estudiantes deberan compilar un
portafolio con todos los documentos y
materiales producidos durante el proyecto,
incluyendo el archivo visual, que sera
evaluado por su organizacion,
exhaustividad y calidad del contenido.
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Actividad: Edicién de videos y creacion de un
archivo visual.

Objetivo: Crear un registro del proyecto para u
revision y presentacion futura.

ECA.4.3.14.
Investigar sobre
las
manifestaciones
musicales
tradicionales del
pais (el pasillo, el
sanjuanito, el
albazo, el
pasacalle), los
instrumentos
musicales que se
empleany los
bailes que se
ejecutan, con el
objeto de recopilar
la informacioén
obtenida en
archivos sonoros y
documentos
graficos.

ANTICIPACION

Accion 19: Presentar a los estudiantes un
resumen de las principales manifestaciones
musicales tradicionales del pais.

Actividad: Proyeccién de videos y audios
representativos de cada género musical.
Objetivo: Que los estudiantes conozcan y
diferencien los distintos géneros musicales
tradicionales.

Accién 20: Dividir a los estudiantes en
grupos y asignarles un género musical para
investigar.

Actividad: Distribucién de tareas de
investigacion sobre cada género musical.
Objetivo: Organizar el trabajo de investigacion
de manera colaborativa.

Acciodn 21: Enseiar a los estudiantes a
buscar fuentes de informacién sobre los
géneros musicales.

Actividad: Investigacion en bibliotecas,
archivos y en linea sobre los géneros
asignados.

Objetivo: Identificar y recopilar informacion
relevante sobre las manifestaciones
musicales tradicionales.

Proyector,
computadora, videos y
audios.

Hojas de trabajo,
boligrafos.

Acceso a internet,
bibliotecas

Acceso a recursos
bibliograficos y en
linea

Equipo de grabacion,
software de edicion,
material grafico.
Software de
presentacion, material
grafico

Hojas de evaluacion,
boligrafos.

Proyector,
computadora,
documental.

Observacion Directa:

Durante las actividades de investigacion y
produccion, se observara la participacion
activa y la colaboracion del estudiante en
el grupo utilizando una lista de cotejo y
notas anecddticas.

Rubrica de Evaluacion:

Para evaluar la comprension de los
géneros musicales, la calidad de los
archivos sonoros y graficos, y la
efectividad de las presentaciones se
utilizara una rabrica detallada con criterios
como claridad, organizacién, creatividad, y
precision técnica. (Anexo C)

Autoevaluacion y Coevaluacion:
Utilizacion: Los estudiantes realizaran
autoevaluaciones y coevaluaciones
después de completar sus presentaciones,
reflexionando sobre su desempefio y el de
sus companeros.

Instrumento: Formato de autoevaluacion y
coevaluacion con preguntas abiertas y
escalas de valoracion.

Portafolio de Investigacion:
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CONSTRUCCION

Accion 22: Guiar a los estudiantes en la
recopilacion de informacion detallada sobre
su género musical asignado.

Actividad: Recoleccion de datos histéricos,
culturales y musicales sobre cada género.
Objetivo: Que los estudiantes desarrollen
habilidades de investigacion y recoleccion de
datos.

Accion 23: Ayudar a los estudiantes a crear
archivos sonoros y documentos graficos
sobre sus investigaciones.

Actividad: Grabacion de audios, creacion de
presentaciones y documentos visuales.
Objetivo: Que los estudiantes aprendan a
documentar y presentar su investigacion de
manera efectiva.

Accion 24: Asistir a los estudiantes en la
preparacion de sus presentaciones sobre los
géneros musicales investigados.

Actividad: Creacién de presentaciones en
PowerPoint, afiches y otros medios visuales.
Objetivo: Que los estudiantes se preparen
para presentar su trabajo de investigacion de
manera clara y atractiva.

CONSOLIDACION

Accioén 25: Organizar una sesion donde los
estudiantes presenten sus investigaciones
sobre los géneros musicales tradicionales.

Evaluar el portafolio que incluye todos los
materiales producidos, desde la
investigacion inicial hasta la presentacion
final.

Los criterios para la evaluacion del
portafolio seran la organizacion,
exhaustividad y calidad de los contenidos.

Presentaciones Orales:

Evaluar las presentaciones orales en
clase, considerando la claridad,
organizacion, uso de recursos visuales y
sonoros, y la capacidad de responder
preguntas, se utilizara una rubrica
especifica para presentaciones orales.

Feedback del Publico y del Docente:
Recopilacién de feedback de los
companeros y del docente después de las
presentaciones, para evaluar la recepcion
y comprensién del trabajo presentado.
Encuestas breves o entrevistas informales
con preguntas sobre la calidad de las
presentaciones y la efectividad de la
comunicacién pueden ayudar a esta
evaluacion.

Revision del Archivo Digital y Fisico:
Evaluar la compilacion final de todos los
materiales en una biblioteca digital y fisica,
asegurando que estén bien organizados y
accesibles, para esto se utilizara una lista
de verificacion para la organizacion y
accesibilidad del archivo.
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Actividad: Presentaciones en clase utilizando
archivos sonoros y documentos graficos
creados.

Objetivo: Compartir el conocimiento adquirido
y valorar las investigaciones de los
companeros.

Accion 26: Realizar una sesion de evaluacion
donde los estudiantes y el docente den
feedback sobre las presentaciones.

Actividad: Discusion grupal y recopilacion de
opiniones sobre el proceso de investigacion y
presentacion.

Objetivo: Reflexionar sobre el proceso de
investigacion y mejorar las habilidades de
presentacion y documentacion.

Accioén 27: Compilar todas las
investigaciones en un archivo digital y fisico
para futuras referencias.

Actividad: Creacién de una biblioteca digital
con los archivos sonoros y documentos
graficos.

Objetivo: Conservar un registro del trabajo de
investigacion para uso futuro y referencia.

ECA.4.3.15.
Indagar sobre la
vision del mundo
en las culturas
ancestrales, su
incidencia en la
vida cotidiana y su

ANTICIPACION

Accion 28: Presentar a los estudiantes una
vision general de las principales culturas
ancestrales del pais.

Actividad: Proyeccion de un documental sobre
las culturas ancestrales y su impacto en la
vida actual.

Proyector,
computadora,
documental.
Hojas de trabajo,
boligrafos.

Observacion Directa:

Durante las actividades de investigacion y
produccion, se observara la participacion
activa y la colaboracion del estudiante en
el grupo.

Instrumento: Lista de cotejo y notas
anecddticas para documentar la
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supervivencia en la
actualidad, en
ritos,
celebraciones y
ceremonias.

Objetivo: Que los estudiantes comprendan la
importancia de las culturas ancestrales y su
influencia en la sociedad moderna.

Accion 29: Presentar a los estudiantes una
vision general de las principales culturas
ancestrales del pais.

Actividad: Proyeccion de un documental sobre
las culturas ancestrales y su impacto en la
vida actual.

Objetivo: comprender la importancia de las
culturas ancestrales y su influencia en la
sociedad moderna.

Accion 30: Dividir a los estudiantes en grupos
y asignarles un aspecto de las culturas
ancestrales para investigar.

Actividad: Distribucién de tareas de
investigacion sobre ritos, celebraciones y
ceremonias.

Objetivo: Organizar el trabajo de investigacion
de manera colaborativa.

CONSTRUCCION

Accion 31: Guiar a los estudiantes en la
recopilacion de informacion detallada sobre
su tema asignado.

Actividad: Recoleccion de datos historicos,
culturales y sociales sobre los ritos,
celebraciones y ceremonias.

Objetivo: Que los estudiantes desarrollen
habilidades de investigacion y recoleccion de
datos.

Acceso a recursos
bibliograficos y en
linea.

Software de
presentacion, material
grafico.

Hojas de evaluacion,
boligrafos.

participacion y colaboracion en tiempo
real.

Rubrica de Evaluacion:

Para evaluar la comprension de las
culturas ancestrales, la calidad de los
documentos y presentaciones, y la
efectividad de las presentaciones orales.
Instrumento: Rubrica detallada con
criterios como claridad, organizacion,
precision, creatividad, y colaboracion.
(Anexo D)

Autoevaluacion y Coevaluacion:

Los estudiantes realizaran
autoevaluaciones y coevaluaciones
después de completar sus presentaciones,
reflexionando sobre su desempefio y el de
sus companeros.

Instrumento: Formato de autoevaluacion y
coevaluacion con preguntas abiertas y
escalas de valoracion, para fomentar la
reflexion critica.

Portafolio de Investigacion:

Evaluar el portafolio que incluye todos los
materiales producidos, desde la
investigacion inicial hasta la presentacion
final.

Instrumento: Revision del portafolio con un
enfoque en la organizacion, exhaustividad
y calidad de los contenidos.
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Accion 32: Ayudar a los estudiantes a crear
documentos y presentaciones sobre sus
investigaciones.

Actividad: Creacion de informes escritos,
presentaciones en PowerPoint y otros medios
visuales.

Objetivo: Que los estudiantes aprendan a
documentar y presentar su investigacion de
manera efectiva.

Accion 33: Asistir a los estudiantes en la
preparacion de sus presentaciones sobre los
aspectos investigados.

Actividad: Creacién de presentaciones en
PowerPoint, afiches y otros medios visuales.
Objetivo: Que los estudiantes se preparen
para presentar su trabajo de investigacion de
manera clara y atractiva.

CONSOLIDACION

Accion 34: Organizar una sesion donde los
estudiantes presenten sus investigaciones
sobre las culturas ancestrales.

Actividad: Presentaciones en clase utilizando
documentos y medios visuales creados.
Objetivo: Compartir el conocimiento adquirido
y valorar las investigaciones de los
compafneros.

Accion 35: Realizar una sesion de evaluacion
donde los estudiantes y el docente den
feedback sobre las presentaciones.

Presentaciones Orales:

Evaluar las presentaciones orales en
clase, considerando la claridad,
organizacion, uso de recursos visuales, y
la capacidad de responder preguntas.
Instrumento: Rubrica especifica para
presentaciones orales que considere tanto
el contenido como la calidad de la
comunicacion.

Feedback del Publico y del Docente:
Recopilacién de feedback de los
companferos y del docente después de las
presentaciones, para evaluar la recepcion
y comprension del trabajo presentado.
Instrumento: Encuestas breves o
entrevistas informales con preguntas sobre
la calidad de las presentaciones y la
efectividad de la comunicacion.

Revision del Archivo Digital y Fisico:
Evaluar la compilacion final de todos los
materiales en una biblioteca digital y fisica,
asegurando que estén bien organizados y
accesibles.

Instrumento: Lista de verificacion para la
organizacion y accesibilidad del archivo,
asegurando que todos los materiales estén
correctamente documentados y
archivados.

René Humberto Guerrero Lojano



UCUENCA

67

Actividad: Discusion grupal y recopilacion de
opiniones sobre el proceso de investigacion y
presentacion.

Objetivo: Reflexionar sobre el proceso de
investigacion y mejorar las habilidades de
presentacion y documentacion.

Accion 36: Compilar todas las
investigaciones en un archivo digital y fisico
para futuras referencias.

Actividad: Creacién de una biblioteca digital
con los documentos y presentaciones.
Objetivo: Conservar un registro del trabajo de
investigacion para uso futuro y referencia.
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Conclusiones

La construccion de la Palla como instrumento musical en el contexto de la Educacion Cultural
y Artistica (ECA) no solo sera una actividad centrada en la musica, sino que ademas
funcionara como un eje transversal que permita integrar diversas areas del conocimiento.
Este enfoque holistico enriquecera el aprendizaje académico de los estudiantes, quienes no
solo desarrollaran habilidades musicales, sino que también, conectaran conceptos de Lengua
y Literatura, Matematicas, Estudios Sociales y Ciencias Naturales.

A través de este proyecto académico, los estudiantes podran entrelazar distintos saberes, lo
que les permitira adquirir conocimientos de multiples dimensiones, aportando a una vision
mas amplia y comprensiva del mundo y en consecuencia, ayudandoles a formar un
pensamiento critico y reflexivo, por ejemplo, al investigar la historia y la relevancia cultural de
la Palla desarrollaran un sentido de identidad, pertenencia y aprecio por su herencia cultural,
los conocimientos matematicos necesariamente seran aplicados al calcular las dimensiones
de los canutos para lograr la afinacion adecuada, se usaran conceptos de fisica al estudiar la
acustica de los sonidos, explorando cémo las vibraciones se transmiten a través del aire y
afectan la calidad del sonido, en cuanto a Lengua y Literatura, aportara contenidos para crear
historias y composiciones relacionadas con el patrimonio cultural, permitiendo a los
estudiantes sumergirse en su historia y significado. Esta integracion no solo facilitara un
aprendizaje mas significativo, sino que también potenciara el desarrollo humano de los
estudiantes, promoviendo habilidades como la creatividad, el trabajo en equipo y la
autoexpresion.

Para este proyecto se utiliza la metodologia de Aprendizaje basado en proyectos (ABP), lo
que permite a los estudiantes ser protagonistas de su proceso de aprendizaje. Lejos de
considerarse una simple manualidad, la construccién de la Palla involucra experimentacion,
creatividad y reflexion. A través de este proceso, los estudiantes no solo aprenderan sobre el

instrumento, sino que también desarrollaran habilidades criticas, creativas y colaborativas,
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aplicando de manera practica los conocimientos teéricos adquiridos. Esta experiencia se
convertira en un espacio para que los estudiantes se cuestionen, experimenten, exploren
soluciones y tomen decisiones, esto fortalecera su autonomia y confianza en sus
capacidades. Segun Zhang (2023), los estudiantes expuestos al ABP desarrollan habilidades
clave, como el pensamiento critico, la resoluciéon de problemas, la colaboracion y la
comunicacion. Estas habilidades son esenciales en un mundo en constante cambio y
requieren un enfoque que va mas alla de la ensefianza tradicional y los prepara para su futura
insercion en un mercado laboral inclusivo culturalmente.

La ECA también juega un papel crucial en el desarrollo de habilidades socioemocionales. La
participacion en actividades artisticas, como la construccion del instrumento y la
interpretacion musical de la Palla, puede fomentar la autoestima, la autoexpresion y la
resiliencia. A través de la colaboracion en proyectos grupales, los estudiantes pueden mejorar
sus habilidades de comunicacion, trabajo en equipo y empatia.

Ademas, la musica tiene un impacto significativo en la regulacion emocional y la salud mental.
La creacién y el disfrute de la musica pueden ser formas efectivas de manejar el estrés, la
ansiedad y otras emociones negativas.

Integrar la ECA en el curriculo como un eje transversal puede, por lo tanto, contribuir al
bienestar general de los estudiantes, preparandolos no solo académicamente, sino también

social y emocionalmente para los desafios de la vida.

Recomendaciones

Para futuras intervenciones que busquen integrar la malla curricular mediante metodologias
experimentales, se recomienda capacitar a los docentes en enfoques activos como el
Aprendizaje basado en proyectos (ABP), el Aula Invertida u otras metodologias relevantes;
esta capacitacién debe servir como una guia efectiva, para que los educadores puedan
orientar a los estudiantes en la conexion de diversas areas del conocimiento, promoviendo

asi un aprendizaje significativo y un desarrollo integral, al fortalecer las habilidades
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metodoldgicas de los docentes; ademas, se les permitira facilitar un entorno educativo mas
dinamico y colaborativo, enriqueciendo la experiencia de aprendizaje de los estudiantes.
Otras recomendacion seria, fomentar la creacion de proyectos que involucren multiples
disciplinas desde el inicio de clases; esto facilitara la colaboracién entre diferentes docentes
para que los estudiantes puedan ver las conexiones entre las materias. Para llevar a cabo
este proceso, es crucial la elaboracion de evaluaciones diversificadas que no solo se basen
en productos finales, sino que también consideren el proceso de aprendizaje, la colaboracion
y la creatividad, asegurando asi, una valoracion integral del desempefio del estudiante, a
través de la integracion de sesiones de reflexion donde puedan discutir sus experiencias,
aprendizajes y dificultades encontradas durante el proyecto, y permitir el desarrollo de un
pensamiento critico y una autoevaluacion de las propias habilidades del estudiantado.

Se recomienda también, la incorporacién de recursos tecnoldgicos como software de disefio,
plataformas de colaboracién en linea y recursos multimedia, para enriquecer la investigacion
y presentacion de proyectos; estas herramientas facilitan el acceso a informacién actualizada
y permiten a los estudiantes, experimentar con diferentes formatos de expresién, fomentando
su creatividad e innovacion; el software de disefio, por ejemplo, ayuda a crear
representaciones visuales, mientras que las plataformas de colaboracion en linea promueven
el trabajo en equipo y la comunicacion efectiva, cruciales en un entorno digital. Por otra parte,
los recursos multimedia, como videos e infografias hacen que el aprendizaje sea mas
dindmico y accesible; ademas, permite a los estudiantes presentar sus hallazgos de manera
efectiva y desarrollar habilidades de argumentacion. La integracion de tecnologias prepara a
los estudiantes para un mundo laboral digitalizado, donde las competencias tecnolégicas son

esenciales.
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Anexo A

Anexos

Rubrica de Evaluacion: Construccion de la Palla.

78

Necesita
Satisfactorio Puntua
Criterios Excelente (2) Bueno (1,5) Mejora
(1) cién
(0,5)
El disefio es
El disefio es
innovador y El disefio es
original y | El disefio es
altamente poco
Disefio y cuenta con | basico, con
creativo. Se creativo y
Creatividad algunos poco aporte
considera la convencion
elementos original.
estética y al.
creativos.
originalidad.
Los materiales | Los Los
Materiales
utilizados son | materiales materiales
aceptables,
Calidad de | de alta calidad | son buenos, son de baja
algunos no
Materiales y  adecuados | aunque calidad o
son
para el | podrian  ser inapropiado
apropiados.
instrumento. mejores. S.
Buena La La
La construccion
construccion | construccion | construccio
es solida vy
Construcci con algunos | es aceptable, | n es
muestra mucha
6n detalles que | pero tiene | deficiente y
atencion al
podrian fallos poco
detalle.
mejorarse. evidentes. cuidada.
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79

El instrumento | El El
esta instrumento instrumento
El
perfectamente | esta mas o | tiene
instrumento
Afinacion afinado y | menos problemas de
esta
produce el | afinado con | afinacién que
desafinado.
sonido problemas de | afectan su
deseado. sonido. uso.
No se
Se demuestra | Se reflexiona
Reflexion presenta
un analisis | sobre el
basica con | reflexion
Reflexion y | profundo  del | proceso,
poco analisis | sobre el
Aprendizaje | proceso de | aunque faltan
sobre el | proceso o
construccion y | algunos
aprendizaje. | aprendizaje
lo aprendido. detalles.
S.
Puntuacién Total: __ /10
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Anexo B

Rubrica de Evaluaciéon: Realizacién de una performance.

Necesita
Satisfactorio Puntua
Criterios Excelente (2) Bueno (1,5) Mejora
(1) cion
(0,5)
El
El estudiante | El estudiante | El estudiante | estudiante
Participacié | participa en | participa no demuestra | es renuente
n forma efectivay | cuando se le | interés en | a participar
espontanea. solicita. participar. en el
proyecto.
La ejecucion
La
La ejecucion | expresa
ejecucion
transmite una | emocién de | La expresion
carece de
Expresioén y | intensa forma emocional es
emocion 'y
Emocion emocion y | adecuada, limitada 0
conexion
conexioén con el | pero  podria | poco efectiva.
con el
publico. ser mas
publico.
envolvente.
La
La La
La performance | performance
Creatividad performance | performanc
esinnovadoray | es  original,
y tiene pocos | e es poco
muestra un | pero se
Originalida elementos original y
enfoque Unico y | apoya en
d creativoso es | carece de
creativo. ideas
predecible. creatividad.
comunes.
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81

Se utiliza el | El uso del
El uso del
espacio y los | espacio y los El uso del
espacio y
Uso del | recursos de | recursos es espacio y
recursos es
Espacio y | manera efectivo, recursos es
minimo y no
Recursos excepcional, aunque deficiente y
contribuye al
mejorando  la | puede disruptivo.
impacto.
performance. mejorarse.
La
Hay una La No hay
interaccion
conexion fuerte interaccion es | interaccion
Interaccion con el publico
y efectiva con el limitada y no | con el
con el es adecuada,
publico, logra captar | publico o es
Publico aunque no
logrando su la atencién | inapropiada
siempre
participacion. del publico.
efectiva.
Puntuacion Total: /10
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Anexo C

Rubrica de Evaluacion: Investigacion de los géneros musicales.

82

Necesita
Satisfactorio Puntua
Criterios Excelente (2) Bueno (1,5) Mejora
(1) cion
(0,5)
La
La La
investigacion
investigacion | La investigacio
es exhaustiva,
cubre varios | investigacion | n es
Contenido y | cubriendo
géneros, pero | es basica y | superficial y
Profundida | multiples
puede faltar | cubre pocos | carece de
d géneros  con
en géneros o | detalles
gran
profundidad aspectos. significativo
profundidad vy
en algunos. S.
detalle.
La
La La estructura
presentacion La
presentacion es es confusa en
es clara, presentacio
clara y bien algunos
Claridad y aunque n es
estructurada, puntos, lo
Estructura puede desorganiza
con una que dificulta
mejorar  en da vy dificil
organizacion la
organizacion de seguir.
I6gica y fluida. comprension.
o fluidez.
Utiliza una | Utiliza Usa algunas | Las fuentes
Investigacio
variedad de | buenas fuentes, pero | son
ny Fuentes
fuentes fuentes, pero | carece de | inadecuada
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83

confiables y | puede diversidad y | s o]

relevantes, mejorar  en | relevancia. irrelevantes,

citadas variedad o y hay pocas

adecuadament | relevancia. 0 ninguna

e. cita.
Presenta

Ofrece andlisis No hay
analisis y

profundo y El analisis es | analisis  ni
reflexiones,

reflexiones basico y | reflexiones,

Analisis vy aunque
propias sobre la carece de | o son

Reflexion podrian  ser
importancia de reflexiones irrelevantes
mas
los géneros significativas. | para el
desarrollados
musicales. tema.
Hay algunos La
elementos La presentacio
Muestra un
creativos, investigacion | n es
Creatividad | enfoque
pero el | es poco | completame
y original y
enfoque es | creativa y | nte
Originalida | creativo en la
en su | carece de un | estandar y
d presentacion
mayoria enfoque sin
del tema.
convencional | unico. elementos
originales.
Puntuacion Total: __ /10
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Anexo D

Rubrica de Evaluacién: Comprensién de las culturas ancestrales.

Necesita
Satisfactori Puntua
Criterios Excelente (2) Bueno (1,5) Mejora
o (1) cion
(0,5)
La
La informacion La
informacioén
se presenta de La claridad | presentacio
es clara, pero
manera  muy es limitada; | n es
Claridad puede tener
clara y facil de hay aspectos | confusa vy
alguna
entender, sin confusos. dificil de
ambigledad
ambiguedades. entender.
menor.
La La La
presentacion organizacién | organizacion
La
esta bien | es buena, | es basica,
presentacio
Organizaci | organizada, aunque pero carece
n carece de
on con una logica | algunos de
organizacio
coherente que | puntos coherencia
n logica.
facilita la | pueden en algunos
comprension. mejorar. segmentos.
La mayoria | La
La informacion La
de la | informacion
es precisa, informacion
informacién presenta
Precisién correcta y esta es
es precisa, | varios errores
bien imprecisa o
con errores | O
fundamentada incorrecta.
menores. generalizacio
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en hechos vy nes
datos. inexactas.
La
presentacion es | Hay La
La
altamente elementos presentacio
creatividad es
creativa, creativos n carece de
Creatividad basica y no
utilizando presentes, creatividad
destaca en la
enfoques aunque son y
presentacion.
innovadores vy | limitados. originalidad.
originales.
La
Se observa una La La
colaboracioén
excelente colaboracién | colaboracié
es buena,
colaboracién, es limitada; | n es
aunque
Colaboraci | con todos los no todos los | deficiente;
algunos
on miembros  del miembros falta de
miembros
grupo participan trabajo en
contribuyen
contribuyendo adecuadame | equipo
menos  que
de forma activa. nte. visible.
otros.
Puntuacién Total: ___ /10
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