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Resumen

Las narrativas historicas establecidas como oficiales, son construcciones que obedecen a los
intereses de la jerarquia del poder. En todas las épocas, los relatos fueron silenciados y
manipulados para justificar acciones violentas en contra de los oprimidos. Ante este contexto
social, el arte se manifiesta como un vehiculo que desplaza al espectador hacia el
conocimiento de la verdad absoluta. Basandose en un conjunto de investigaciones sobre la
matanza indigena, se desarrolla una representacion visual con un enfoque simbdlico
renovado. El resultado pictorico obtenido explora la convergencia entre las técnicas clasicas
y las herramientas digitales para alcanzar un discurso genuino desde la 6ptica de las victimas.
De este modo, la obra presenta dos momentos significativos del conflicto entre el pueblo vy el
poder politico-terrateniente. El primero, una interpretacion del climax del conflicto entre los
vencedores y vencidos. Posteriormente, el retrato fidedigno del autor del crimen en el
escenario andino. Asi, las dos piezas contribuyen a la revalorizacion de las multiples visiones
de la historia como constructo cultural y social. De tal forma que el producto artistico
constituye una relacién sdlida con la contemporaneidad al generar eco con las luchas sociales
actuales. En este marco, la obra es un testimoniante visual que promueve el cuestionamiento

y reflexion sobre la dominacion de la élite.

Palabras clave del autor: artes visuales, investigacion-creacion, narrativas histéricas,

jerarquia del poder, colectivos oprimidos
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Abstract

The historical narratives established as oficial are constructions that obey the interests of the
hierarchy of power. In every era, narratives have been silenced and manipulated to justify
violent actions against the oppressed. In this social context, art manifests itself as a vehicle
that displaces the viewer towards the knowledge of absolute truth. Based on a body of
research on the indigenous massacre, a visual representation is developed with a renewed
symbolic approach. The pictorial result obtained explores the convergence between classical
techniques and digital tools to achieve a genuine discourse from the victims point of view. In
this way, the work presents two significant moments of the conflict between the people and
the political-terrorist power. The first, an interpretation of the climax of the conflict between the
victors and the vanquished. Subsequently, the author's reliable portrait of the perpetrator of
the crime in the Andean scenario. Thus, the two pieces contribute to the revaluation of the
multiple visions of history as a cultural and social construct. In such a way that the artistic
product constitutes a solid relationship with contemporaneity by generating an echo with
current social struggles. In this framework, the work is a visual testimonial that promotes

guestioning and reflection on the domination of the elite.

Author Keywords: visual arts, research-creation, historical narratives, hierarchy of

power, oppressed collectives

@geatve . @ OE

EY MG MDD

The content of this work corresponds to the right of expression of the authors and does not compromise the
institutional thinking of the University of Cuenca, nor does it release its responsibility before third parties. The
authors assume responsibility for the intellectual property and copyrights.

Institutional Repository: https://dspace.ucuenca.edu.ec/

Erick Fernando Marquina Yanzaguano


https://dspace.ucuenca.edu.ec/

UCUENCA ’

indice de contenido

[ 7=Ye [[o7=] (o] 1 T= TP PR 6
[N g0 Yo 18 Toxox o ] o TR 7
Desarrollo

Fundamentos ideotematicos, morfologicos y expresivos para la produccion artistica... .... 9
Presentacion y sustentacion del logro creativo

....................................................................... 16
CONCIUSIONES ...t ettt ettt et e e et e e e e e e et e e et e e e e e e e e e ettt erteeeeeeeeeneeaeaaeeees 24
RETEIEINCIAS ..veiii ittt ettt et e ettt e e e et et eteeeeesee b b e eeeeestaebbaeeeeesssabbaeeeeessaesbateeeessresraaneeeesians 25

Erick Fernando Marquina Yanzaguano



UCUENCA :

indice de figuras

Figura 1: El 3 de mayo en Madrid 0 Los fusilamientos. ... 14
Figura 2: Memorias d€ SANQIE .......ccoiiiiuiiiiiee e e e e e e e e s e s ee e e e e e e s s st ae e e e e e e s e s e nasnreaees 16
FIQUIA 3: DEtallES. .. oot et ettt e e et e e e nree 17
FIQUIa 4: Detalles. .. ..o 19

Erick Fernando Marquina Yanzaguano



UCUENCA o

Dedicatoria

A mi padre, a mi madre y a mis tias, quienes con su amor incondicional han constituido la
mas profunda inspiracién en mi vida. Su acompafiamiento y sacrificio absoluto permitieron

construir mi camino hacia esta etapa de mi existencia.

A mis hermanos, que, con su carifio, su apoyo y su confianza en mi, han sido ejes centrales

de mi formacion.

A mis amigos y seres queridos, por haber compartido mis alegrias y desafios a lo largo de

este recorrido académico.

A mis profesores y tutor, por fortalecer mi potencial y orientarme hacia la excelencia con su

invaluable conocimiento.

A los colectivos indigenas, quienes mediante su lucha y resistencia han logrado preservar la

memoria colectiva.

Erick Fernando Marquina Yanzaguano



UCUENCA ;

Introduccion

La narrativa histdrica, desde su génesis ha estado intrinsecamente vinculada a las estructuras
del poder. Los discursos historiograficos documentados en los denominados libros oficiales,
durante extensos marcos temporales se establecieron como versiones auténticas. Sin
embargo, estos textos constituyen un proceso de seleccion y manipulacion, orientado en los
intereses de los grupos dominantes. “La escritura histdrica se construye en funcién de una
institucion cuya organizacién parece invertir; obedece, en efecto, a reglas propias que exigen

ser examinadas en si mismas” (De Certeau, 1975, p.68).

De este modo, la historia fue aplicada como recurso legitimo para justificar actos de las clases
hegemonicas. Ante este panorama, el arte es un dispositivo que configura las formas de
representar visualmente la historia, cuestionando la teoria del relato unico mediante los
lenguajes artisticos. Asi, estas manifestaciones permiten revalorizar y potenciar la voz de los

colectivos oprimidos.

Las visiones multiples sobre eventos histéricos asociados con los agricultores indigenas del
territorio ecuatoriano, presentan una serie de transparencias sociales y culturales introducidas
a conveniencia. Esta informacion transmitida generalmente desde la oralidad, ha sido en gran
medida silenciada por lo cual el desafio del arte en este proyecto es revelar la verdad absoluta
en relacion con las narrativas histéricas situadas cominmente en las grandes extensiones de

haciendas ecuatorianas, donde los agricultores eran victimas de la explotacion.

El trabajo se desarrolla como investigacion artistica en forma de investigacion-creacion
(Moya, 2018), cuyo componente investigativo recuperara la version auténtica de la historia de
la matanza en Leito, basada en las visiones mdltiples y en la literatura escrita, mientras que
el componente creativo se desarrollara con el método artistico del ensayo con variaciones
mediante la asistencia del software de pintura digital. El informe final realizara la exégesis del
producto artistico mediante un abordaje serial por planos (Moya, 2024a).

El proyecto abordara perspectivas de la narrativa historica y de la novela ecuatoriana,
especialmente aquellas enfocadas en los contextos de explotacion de indigenas campesinos.
Ademas, incorporara informacion transmitida desde la oralidad o aquella conservada en
plataformas digitales. Asi, estos sucesos referenciales en el territorio ecuatoriano seran
representados a través de una serie de pintura digital que fortalecera el valor de la resistencia
y lucha de los campesinos frente a la configuracion del poder, tomando como base el estilo
pictérico de Eduardo Kingman y Francisco de Goya. Desde el componente creativo, se
desarrollara una nueva forma de plantear la pintura digital en medios fisicos, permitiendo al

espectador percibir las capas y transparencias visuales que contribuyen a la construccién de
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la historia, particularmente desde la 6ptica de aquellos que fueron derrotados en los contextos

mencionados.

Para tal fin, se formula el problema de investigacién-creacién siguiente: ¢ Como generar
una propuesta visual contemporanea, para una revalorizacion de las visiones multiples de la
historia como constructo cultural y social, mediante el tratamiento artistico de un

acontecimiento referencial?
En este contexto, se formulan los objetivos siguientes:
Objetivo general:

Generar una propuesta visual contemporanea, para una revalorizacion de las visiones
multiples de la historia como constructo cultural y social, mediante el tratamiento artistico de

un acontecimiento referencial
Objetivos especificos:

1) Construir fundamentos ideotematicos, morfolégicos y expresivos para una propuesta
visual contemporanea que contraste las visiones sociales de la masacre de Leito en
Ecuador.

2) Arribar, mediante los fundamentos antes construidos y la experimentacién artistica, a
una propuesta de pintura digital satisfactoria en funcién del objetivo propuesto.

3) Presentar y sustentar por escrito el logro creativo mediante la exégesis de la obra

aportada.

Los resultados tributan a la linea de investigacién nimero 1 (Procesos creativos en las artes

y el disefio) de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca.

Erick Fernando Marquina Yanzaguano
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Desarrollo
Fundamentos ideotematicos, morfolégicos y expresivos parala produccion artistica

Desde el punto de vista ideotematico, en la contemporaneidad los relatos sobre
acontecimientos historicos en el territorio ecuatoriano se han degradado por los nuevos
intereses politicos. Sin embargo, algunos protagonistas de las escenas historicas han
transmitido desde la oralidad una serie de visiones que se han rescatado en libros o en
plataformas digitales. Asi, este proyecto aborda una tematica histoérica-cultural en donde las
perspectivas de la poblacion de Ecuador adquieren un valor significativo en los constructos
sociales y culturales mediante el tratamiento artistico de un acontecimiento referencial. De
esta manera, esta propuesta visual contemporanea en primera instancia busca determinar un
contraste entre la narrativa historica registrada en los libros y las visiones de los individuos
sobre los eventos histéricos relacionados con los agricultores indigenas del territorio
ecuatoriano. Por lo cual, las fuentes bibliograficas fundamentales para el proyecto deben estar
orientadas en textos de historia del Ecuador, en donde se especifiquen los contextos sociales,
culturales y econdémicos que provocaron acontecimientos histéricos situados en la
denominada hacienda. Es importante destacar que se requiere de fundamentos teéricos en
relacion con los términos utilizados en la tematica con el objetivo de entender en qué

consisten y cudles son sus dinamicas.

En el contexto de la teoria de constructos sociales y culturales el articulo “La influencia de la
cultura y las identidades en las relaciones interculturales” (Garcia Martinez, 2008) aborda los
conceptos de cultura e identidad que han sido empleados para contrastar o asociar a ciertos
grupos sociales bajo la complejidad de las identidades colectivas culturales. El autor expone
y pretende dar cuenta que determinados esquemas tedricos construidos a lo largo de la
historia para definir a las colectividades sociales no son completamente objetivos, sino que
guardan particularidades que influyen de manera positiva o negativa en la percepcién de los
integrantes que componen ciertas estructuras. Recalca que es importante analizar estas
visiones para entender cuestiones sociales, culturales y sobre todo de conflicto entre grupos.
En primera instancia es fundamental antes de revisar antecedentes histéricos de la temética,
definir y recalcar los conceptos generales de cultura e identidad refiriéndose a ella como un
producto de acciones sociales entre grupos y que por supuesto han tenido mucha repercusion
hasta la actualidad. De esta manera considero que esta fuente y otras adicionales permitiran
entender tedricamente la dindmica y comportamiento de los actores sociales de la historia y

las consecuencias en los constructos culturales y sociales.
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En el ambito tematico vinculado al acontecimiento referencial del proyecto, es fundamental
revisar lo que sucedia de manera general en sudamérica, por lo cual el libro "Las venas
abiertas de América Latina” (Galeano, 2004) plantea una perspectiva critica de la historia de
América Latina desde la llegada de los europeos al continente. El libro utiliza la metafora de
las venas abiertas para describir la explotacion de los recursos naturales y la violencia hacia
los nativos. El autor destaca las particularidades que vivian los campesinos en las
extensiones de la hacienda: matanzas, castigos, hambre, cansancio y dolor, todo esto a
cambio de migajas, que habia que recogerlas en el piso. De manera especifica, en el territorio
ecuatoriano se mencionan actividades de auge agricola pero también resalta la injusticia en
las reformas agrarias. Este libro al plantear una mirada critica de nuestra historia, permite
evidenciar la explotacién brutal desde los diversos contextos sociales. Esta fuente
bibliografica en especifico contribuira teéricamente a los contextos del proyecto y permitira
realizar un tratamiento artistico desde la frialdad de las palabras del texto para vincular con

las visiones multiples y llevarlas al campo visual digital.

Los antecedentes presentados en la fuente anterior ahora se vinculan con los contextos
especificos en el territorio ecuatoriano. De esta manera el libro “Las Puertas de el Dorado”
(Guevara,1945) narra la historia, abordando contextos sociales, culturales, politicos,
econdmicos y sobre todo agrarios del Cantdn Pelileo y sus alrededores. El texto recopila
informacién sobre acontecimientos que en la actualidad tienen poca relevancia. Tal es el caso
del relato de una masacre en la hacienda Leito en 1923. En primera instancia, el autor inicia
detallando los procesos administrativos de las haciendas en el territorio ecuatoriano,
destacando las formas de explotacion a los campesinos nativos. En cada apartado se detalla
de manera especifica las tareas agricolas obligatorias de aproximadamente doce horas, sin
dias de descanso y a cambio de una remuneracion humillante. Ante esta situacion de extrema
explotacion, los agricultores se negaron a seguir laborando en las condiciones mencionadas.
Por lo cual la respuesta de los terratenientes frente a este conflicto fue asesinar a aquellos

gue se rebelaban en su contra.

Tomando en cuenta ese caso en especifico, el libro “Historia de la Republica” (Reyes, 2017)
narra detalladamente una serie de acontecimientos vinculados a los contextos sociales,
politicos y econémicos que trazaron la historia del Ecuador. A partir de la Independencia, el
autor determina las transformaciones socio politicas que desencadenaron matanzas
histéricas en el territorio ecuatoriano. “Una de las mas crueles matanzas de labriegos — entre
los que se anotaron mujeres en cinta y niflos indefensos, - se realizé en la hacienda de
LEYTO, de la provincia de Tungurahua, en la mafana del 13 de septiembre de 1923” (Reyes,

2017, p.395). Cabe recalcar la importancia de contextualizar las visiones de los vencidos en
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el @mbito politico y econdémico. En este caso, el presidente José Luis Tamayo quien ingresé
al poder como liberal ejecutd matanzas junto con los duefios de las grandes haciendas del
pais. En estos apartados se mencionan nombres de los actores del crimen y por supuesto la
manera de ejecutar y silenciar a los pobladores ecuatorianos. Dentro del proyecto es
fundamental determinar quiénes fueron las autoridades a cargo del pais y por qué traicionaron

al pueblo humilde.

De los estudios mas recientes, la publicacion “La Matanza de Leito” (Albornoz, 2023) recopila
relatos de autores para plantear un analisis profundo de las causas y consecuencias de los
actos de José Luis Tamayo. Los contextos y nombres de los protagonistas permiten entender
la historia del acontecimiento referencial desde distintas perspectivas incluso desde la poesia.
Asi, este proyecto al incorporar analisis contemporaneos de una masacre del pasado, permite
enriquecer teéricamente la historia descrita en los libros a través de los afios, evidenciando

el contraste entre las perspectivas anteriores con las contemporaneas.

Considerando los hechos histéricos en las zonas geogréficas del pais ahora es necesario
visualizar la historia desde las novelas por lo cual la obra literaria “Los Guandos” (Gallegos
Lara & Martinez Espinosa, 1982) es catalogada dentro de la corriente indigenista de la
literatura ecuatoriana de la década de los treinta y cuarenta. Esta novela es una denuncia
social en contra de los actos de los terratenientes. Los Guanderos, protagonistas de esta
novela deben realizar el transporte de carga pesada sobre sus hombros, a lo que se le conoce
como los guandos. Los autores narran la historia de un joven de familia adinerada que, por
cuestiones politicas decide gestionar un guando para transportar un generador eléctrico hacia
la ciudad de Cuenca. A lo largo de la narracién se detallan las particularidades violentas de
estos recorridos, destacando la resistencia de los guanderos ante las injusticias por parte de
los individuos con poder. El contenido relevante de esta obra permite analizar desde la
perspectiva de los guanderos, las formas de explotacion y con esto construir un producto que
obedece a las visiones y relatos de la literatura para plantear estos acontecimientos brutales

en el campo artistico.

La siguiente novela fortalece la comprension de dichos acontecimientos desde la perspectiva
de los vencidos. Tal es el caso de la obra “El Huasipungo” (Icaza Coronel, 1934) enmarcada
en las corrientes del indigenismo exponiendo la cruda realidad de la explotacion y lucha social
de los indigenas campesinos en las haciendas del Ecuador. El autor relata las historias de
estos protagonistas realizando una critica incisiva en cuanto a las relaciones sociales de ese
momento. En sus apartados explica la brutalidad de las acciones discriminatorias del poder
terrateniente para mantener en auge sus producciones. Humillaciones y matanzas son las

respuestas y el factor comun frente a la resistencia de los indigenas por mejorar sus
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condiciones laborales. Estas cronicas en primera instancia permiten dirigir los enfoques del
proyecto con el objetivo de determinar una serie de caracteristicas literarias que se han
asignado a personajes y lugares dentro de la novela para luego realizar una transicion a la

nueva realidad digital artistica.

Desde el punto de vista morfologico, se busca contrastar y valorar las visiones sobre el
acontecimiento referencial citado a partir de una narrativa visual. Una vez planteadas estas
especificaciones, se procede a realizar una serie de investigaciones partiendo del tratamiento
descriptivo de las fuentes que relatan secuencialmente la matanza en la hacienda leito. Una
vez que han sido determinadas, se seleccionan fragmentos relevantes que permiten construir
una narrativa visual tanto del escenario como de los personajes principales, destacando
aspectos potencialmente expresivos con el objetivo de formular una representacion lo mas

cercana posible a la verdad del acontecimiento.

La informacion recopilada durante la investigacion es compleja debido a los términos
utilizados. Sin embargo, estas caracteristicas permiten dar mayor fuerza a lo que se quiere
relatar. Lo mismo sucede con la parte gréafica por lo cual las investigaciones permitieron
determinar la pintura bélica de Goya y caracteristicas expresionistas e indigenistas como
referencias artisticas vinculadas con los contextos tedricos mencionados en el apartado
ideotematico. De esta manera se ha seleccionado a las corrientes mencionadas como

promotoras para transformar estas visiones en un producto grafico.

Ademas, al encontrar una gama de versiones que contrastan la manera en la que se
desarrollaron los eventos histéricos mencionados se pretende incorporar ciertas
particularidades o caracteristicas tanto del escenario como de los protagonistas para
sincronizarlos graficamente. Asi, las visiones se veran enriquecidas por las palabras con las
gue previamente fueron registradas en los textos. Con el objetivo de potenciar los gréaficos de
la manera mas contemporanea, incluso para que pueda ser instaurado en plataformas
digitales se determiné a la pintura digital como recurso técnico principal para retratar los

hechos.

En el proceso de bocetaje, se desarrollaron una serie de graficos que en primera instancia
buscaban un dialogo entre elementos del lugar donde sucedié el acontecimiento y los
indigenas campesinos. En este caso, entre el volcan Tungurahua y los campesinos de la
hacienda. Sin embargo, esta serie de bocetos estaban debilitados por la ausencia de los
terratenientes y causantes del crimen. Por lo cual se buscé una nueva forma de incorporar a
estos para generar una narrativa en la obra. Una vez encontrada la forma de incorporar todos
los elementos necesarios para contar una historia desde la pintura, se procede a determinar

minuciosamente gestos y acciones que podrian fortalecer el discurso. Dando como resultado
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de la investigacion gestos tales como: dolor, resignacion y cansancio en el caso de los
indigenas campesinos. A diferencia de los terratenientes, de los cuales sus expresiones se

determinaron como frias en el sentido de no tener compasién en los castigos.

En relacidon con el movimiento artistico, es necesario profundizar en las primeras formas de
manifestar la lucha y resistencia de los campesinos en Latinoamérica. El expresionismo y el
indigenismo son dos movimientos que han tenido un impacto significativo en Ecuador. De tal
manera “los artistas generaron un expresionismo latinoamericano que, aunque enmarcado
en un fendmeno internacional mas amplio, buscaba pertinencia y legalidad histérica a través
de su arraigo y vinculacion con las transformaciones sociales de caracter local” (Frick, 2014,
p.138).

Por una parte, el expresionismo aborda tematicas como las injusticias sociales o las formas
de explotacion, combinando lineas, trazos, colores y formas distorsionadas para enfatizar el
caracter emocional desde la pintura. El indigenismo por su parte buscaba revalorizar la cultura
indigena como respuesta a la opresion social con la necesidad de fortalecer y recuperar su
identidad. Mediante trazos rigurosos y cromaticas calidas se pretende plantear formas

representativas de la cultura indigena, denunciando abusos, injusticias y matanzas.

El referente artistico principal para este proyecto es el pintor espafiol Francisco de Goya,
conocido como el pintor de la corte. Goya es el precursor del arte moderno, puesto que su
trabajo ofrece una Optica renovada de la historia, abordando tematicas sociales dentro de las
cuales la figura del vencido es el protagonista de los conflictos. En sus pinturas se destaca la
particular caracteristica de sus figuras humanas, rostros con una potencia expresiva de
resistencia, extremidades y articulaciones que constituyen un gesto simbélico desafiante.
Utiliza la luz de manera estratégica en sus figuras para posicionar a los oprimidos como los
auténticos vencedores del conflicto a diferencia del uso de la penumbra que generalmente
utilizaba para debilitar artistica y emocionalmente a los grupos opresores. Sus colores
opacos, sombrios y calidos dan como resultado escenas de alta potencia emocional. Tal es
el caso de la obra EI 3 de mayo en Madrid o Los fusilamientos (Goya y Lucientes,1814). Esta
pieza pictorica retrata un capitulo de la Guerra de independencia espafiola, durante la
ejecucion de los madrilefios por parte de las tropas Napolednicas como respuesta a los

levantamientos contra la estructura francesa.
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Figura 1. Goyay Lucientes, Francisco de. (1814). El 3 de

mayo en Madrid o Los fusilamientos.

En este sentido, Goya revoluciona el sistema tradicional de representacion de temas
bélicos, porque aqui los vencedores son los vencidos, ya que quienes, en efecto, reciben
el foco de luz y ofrecen ejemplarmente la imagen gloriosa de su martirio, son los que estan
siendo ejecutados, mientras que los que han ganado la batalla e imponen la ley de su
fuerza permanecen entre tinieblas como una masa anonima y mecanica de producir

muerte. (Calvo Serraller, 1996, p.88)

Desde la perspectiva expresiva, se busca crear una experiencia estética contemplativa
(Moya, 2024b). El uso de la pintura digital como herramienta potenciadora de emociones
fortalecera el efecto y la introspeccién en el espectador. Al enfrentarse a una renovada forma
de ver la pintura digital en medios fisicos, el publico podr4 experimentar una conexién mas
profunda y significativa con el tema representado, promoviendo asi una mayor comprension

de la historia y de las visiones sociales.

Cabe recalcar que la pintura digital como herramienta ideal para esta propuesta visual
contemporanea, plantea la disrupcion de las técnicas tradicionales, pero sin abandonar las
tematicas bélicas e indigenistas. En este caso, la pintura digital aborda las injusticias sociales
y las plantea en la contemporaneidad. Esto permite revalorizar las visiones del pasado y
colocarlas en medios fisicos y digitales con el objetivo de preservarlas y difundirlas a nivel
global. De esta manera las tematicas sociales ahora se han sincronizado con las herramientas

digitales para seguir cuestionando las formas en las que se construye la historia.
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Las visiones o perspectivas del acontecimiento referencial que generalmente eran
transmitidas desde la oralidad ahora se transforman en producto grafico que no solo
contribuye a una representacion visual y simbdlica de un evento, sino que también permite
construir una relacién de identidad cultural con el espectador, logrando empatizar sobre los
largos procesos sociales de aquellos que fueron explotados en las haciendas ecuatorianas.
Esta revalorizacion social permite que tanto los nifios como los adultos entiendan como las

visiones contribuyen a los constructos culturales.

Esta metodologia no solo preserva la memoria histérica de los oprimidos, sino que también
educa a nuevas generaciones sobre la reivindicacion social y cultural de los pueblos en un
territorio geografico. En este contexto, la representacion gréafica fortalece la comprension

colectiva de la historia y su impacto en la sociedad actual.

Llegados a este punto conviene resumir las ideas fundamentales con vistas a la produccion

artistica:

a) En el campo ideotematico, se aborda como las visiones de un acontecimiento
referencial han sido degradadas o silenciadas por los nuevos intereses sociales. Las
luchas y resistencias de los indigenas como parte de los procesos de opresién por
parte de los terratenientes, abordando narrativas histdricas registradas en libros y
visiones que permanecen en Internet.

b) En el campo morfoldgico, se ejecuta el andlisis de las perspectivas sociales de la
matanza en Leito para la construccion de una narrativa visual que permita crear una
representacion, tomando como referencia las particularidades de la pintura bélica de
Goya y caracteristicas expresionistas e indigenas de estos movimientos artisticos en
Ecuador, para contrastar graficamente la historia de dicho acontecimiento.

c) En el campo expresivo, se pretende generar una experiencia estética contemplativa
mediante la técnica de pintura digital, utilizada como herramienta potenciadora de
emociones, para fortalecer el impacto y reflexién en el espectador al enfrentarse a una

renovada forma de ver la pintura digital en medios fisicos.
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Presentacion y sustentacion del logro creativo

A partir del objetivo propuesto y del proceso experimental desarrollado, se aport6 la obra

Memorias de Sangre (véase Fig. 2):

Figura 2. Memorias de Sangre (registro digital)

(Autor: Erick Marquina, 2024)

Desde una perspectiva inmediata, la obra emite una respuesta artistica frente al objetivo de
investigacion-creacion propuesto, la cual es posible analizarla mediante el abordaje por

planos.

La obra se desarroll6 bajo las narrativas historicas de los procesos coloniales frente a las
estructuras del poder terrateniente en Ecuador, pais en donde las matanzas eran un

performance constante que no tenia registro en los libros de la historia ecuatoriana.

En concordancia con lo mencionado anteriormente, esta propuesta artistica se enfoca en la
revalorizacion de las visiones mdltiples, desafiando la teoria del relato Unico mediante la
interpretacion y apropiacion artistica. Esta orientacion se fundamenta en la necesidad de
reafirmar el valor del relato histérico desde la colectividad en referencia con la masacre de

Leito en 1923, la cual ha sido silenciada por los autodenominados vencedores.

El producto artistico se configura como una manifestacion pictérica contemporanea altamente
simbdlica, caracterizandose por su formato de gran escala. Esta serie pictdrica, compuesta
por dos impresiones, adopta la estructura de un diptico, fundamentandose en una
investigacion histérica exhaustiva que recopila las particularidades del acontecimiento
mencionado. Estos estudios proporcionaron una perspectiva contextual que actda como
cimiento de la construccién de la obra, garantizando una representacion visual genuina a

través de la pintura digital.

La pieza artistica orienta al espectador hacia un momento simbdlico, planteando un dialogo y
reflexion a partir de las dos pinturas emplazadas museograficamente en forma de L. Esto con

el objetivo de generar un contraste entre las narrativas visuales que configuran desde
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diversos puntos la historia del acontecimiento referencial. El primer cuadro, la representacion

del climax del conflicto entre los vencedores y vencidos.

El protagonista, un hombre indigena con actitud desafiante, extiende en totalidad sus
extremidades superiores como simbolo de empoderamiento (véase figura 3). Una expresion
potencial que demuestra el coraje de un grupo humano frente a los abusos. El lider
mencionado, porta su vestimenta tradicional indigena, destacando en él, su camisa blanca
con bordados de patrones geométricos que no son Unicamente ornamentales, sino que son
una construccion simbélica compleja del lenguaje visual indigena como una forma de

preservar y compartir la memoria colectiva de un pueblo.

Figura 3. Detalles (registro digital)

(Autor: Erick Marquina, 2024)

En la izquierda del personaje principal se encuentra un grupo de cuatro indigenas portando
su caracteristico poncho rojo. Un icono de la resistencia indigena que durante los
enfrentamientos fue el maximo emblema de defensa en las tierras ecuatorianas. Atonitos ante
la brutalidad de la escena, todo el grupo de indigenas que acompafia al personaje central
actlia con resignacién y espera firmemente a que los ejecutantes tiren del gatillo. El primer
plano de la zona izquierda del cuadro, presenta dos cadaveres que reposan sobre un terreno
fértil. De manera simbdlica, este sacrificio impuesto ha bafiado de sangre los campos andinos,
sobre todo manifestdndose como ofrenda que enriquece a dichos suelos. En muchas culturas,

esto representa una conexion espiritual inmutable entre los cuerpos sin vida y la tierra que
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los vio crecer, reforzando la concepcion de que los grupos indigenas consideran su vinculo

con la tierra como una forma de identidad y pertenencia colectiva.

En la zona derecha del mismo plano, un grupo de militares fijan la mira de sus escopetas
sobre el colectivo indigena, especialmente sobre el personaje central. Cada uno de los
soldados intenta cubrir su rostro para evitar ser identificados. La representacion de estos,
simboliza al poder, pero en este caso al estar de espaldas nos referimos a un poder anénimo
gue actla bajo sus propias reglas. Desde un sentido simbdlico, se expresa que las brutales

acciones de la jerarquia siempre han sido ocultadas y manipuladas.

Finalmente, en ultimo plano, la manifestaciéon més sublime de los andes ecuatorianos. En su
plano izquierdo, una ladera alimentada por una masa de arbustos se extiende hasta
degradarse con la perspectiva. En términos metaforicos, la vegetacion que sobrevive y se
reproduce en ladera, representa el proceso de resiliencia que involucra una adaptacién a las
condiciones impuestas por el entorno. Tal como sucede con los pueblos indigenas en su
capacidad de recuperacion ante las adversidades sociales. En su plano derecho, una
tradicional casa de adobe coronada por el particular tejado, simboliza la unién de los pueblos
por conseguir un desarrollo colectivo que permita mejorar la calidad de vida. Al fondo, la
auténtica testiga de la verdad. La Mama Tungurahua, que desde sus faldas hasta su crater

ha impregnado lagrimas, sangre y sudor de sus hijos habitantes.

El segundo cuadro, la representacién fidedigna del autor del crimen en el escenario andino.
José Luis Tamayo Teran, presidente de la Republica del Ecuador, observa intensamente al
espectador. Una expresion que intenta convencer de que su palabra es la verdad absoluta.
El lider politico, porta un atuendo formal negro con camisa y corbata a juego (véase figura 4).
En este caso, la banda presidencial se encuentra cubierta por las primeras prendas,
simbolizando el deseo por permanecer en el anonimato, pues ha cometido un brutal asesinato
colectivo desde la posiciéon de presidente de la republica. En una posicion mas baja, desde
la vista del espectador, la mano izquierda sostiene un latigo que en términos simbolicos se
refiere al poder, control y castigo ejercido sobre los pueblos indigenas. Mientras que la mano
derecha, escondida en el bolsillo de su pantaldén, expresa desinterés por las victimas del

conflicto.
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Figura 4. Detalles (registro digital)

(Autor: Erick Marquina, 2024)

En un nivel inferior, una familia de indigenas campesinos, reposan intensamente sobre los
suelos andinos, pues las exhaustas jornadas impuestas en la hacienda han destruido
completamente el libreto de los derechos humanos. Los rostros de cansancio y dolor actian
como puente simbdlico hacia la desesperanza y vulnerabilidad de un grupo que se siente
capturado en una prision laboral. Finalmente, en dltimo fondo, el fulgor de la luz sobre los
paisajes de la serrania ecuatoriana. Montafias, colinas y la particular vegetacion que nutre
cada uno de los espacios. De manera general este escenario paisajistico como simbolo de la
riqueza natural ecuatoriana pero que de algun modo ha sido utilizada como cementerio de

victimas de las matanzas ejecutadas a manos del poder.

El producto artistico de esta investigacion se establece con claridad en el amplio panorama
del arte actual. Desde esa Optica, la pieza artistica genera una estructura que enlaza las
manifestaciones artisticas y las dinamicas culturales, no sélo buscando construir una
representacion pictérica en relacion con una matanza indigena, sino también explorando las
nuevas herramientas contemporaneas como basis para la ejecucion de una obra que fractura
los soportes tradicionales de la pintura. La aplicacién de softwares digitales como medio para
generar texturas y capas que se transformaran en un producto tangible que fortalece la teoria
de que la historia es una construccion compleja de transparencias que obedecen a las

dinamicas sociales impuestas por los vencedores.

En el alcance cromatico, desarrolla funciones simbdlicas esenciales para la conformacion del

significado de la obra. En el primer cuadro, el personaje principal y el grupo de indigenas,
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representados de manera general con una paleta céalida (ocres, rojos, naranjas, amarillos)
gue se intensifica por el alto nivel de luz que reciben en la escena, evoca el triunfo absoluto
sobre el poder terrateniente-politico, lo que los posiciona como los auténticos vencedores del
conflicto. De manera especifica, el lider indigena, destaca por la luminancia de su camisa
color blanco, simbolizando la pureza e inocencia en medio de un enfrentamiento. Este
particular uso de la fuerza y calidez de la luz del candil para destacar a los personajes
indigenas genera un contraste rotundo de penumbra sobre el grupo de militares, destacando
Unicamente sombras pronunciadas que se degradan en suelo. La paleta verdosa para
caracterizar el uniforme de los militares finalmente termina debilitAndose, simbolizando una

caida emocional de los lideres al saber que han sido derrotados por el coraje del pueblo.

Uno de los emblemas de la vestimenta indigena, el poncho rojo, destaca deliberadamente
por el nivel de intensidad que se contrasta tanto en la penumbra de la noche como en la luz
del dia. En este caso, el rojo ha sido seleccionado pictéricamente con la misma vibracion
tonal al de la sangre, evocando una fuerte carga emaocional que manifiesta particularidades

de la vida como: sacrificio, valentia, fuerza, muerte entre otras.

En el segundo cuadro, el personaje central, destaca por la intensidad del color negro en su
conjunto formal sin embargo la prenda superior posee matices similares al de los ponchos
rojos. De acuerdo a una serie de investigaciones el presidente José Luis Tamayo tiene
ascendencia indigena por lo cual este caracter cromatico permite simbolizar la herencia y

tradicién rechazada por los nuevos intereses personales, politicos y sociales.

El paisaje andino al poseer una configuracion altamente cromatica permite evidenciar una
riqueza visual inmejorable. Partiendo de esta afirmacion, la eleccién de texturas y matices
gue en primer plano son mas fuertes esto con el objetivo de complementarse con los
personajes en primer plano y generar un equilibrio. A diferencia de las montafas, colinas, y
volcanes que se encuentren en planos posteriores, que se caracterizan principalmente por su
menor intensidad para generar un panorama de profundidad visual y sobre todo destacar
tanto personajes como el entorno, simbolizando la relacién complementaria entre el colectivo

indigena y la tierra que provee.

La seleccion del formato emplazado en forma de L, se ajusta a las circunstancias
conceptuales de la obra, en este caso revalorizar y contrastar las particularidades de un
acontecimiento que permita construir una narrativa histérica moderna. La disposicion de los
dos cuadros en un angulo recto habilita un espacio para que el espectador observe un
panorama simbdlico que narra un conflicto bélico utilizando elementos significativos que
aportan a la revelacién de la verdad absoluta y sobre todo al entendimiento de las dinamicas

sociales en la redaccion de la historia de un pais. Dicha disposicion construye un vinculo entre
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los relatos rescatados y los plantea en una mesa de didlogo sobre el enfrentamiento. Cada
cuadro, conserva una representacién clave del entorno tratado y se alinea para contrastar las
realidades, pero no con el objetivo de aislar las representaciones pertenecientes a cada
cuadro sino mas bien para entender que las capas histdricas se interponen entre si para dar

a conocer hechos o sucesos dependiendo la conveniencia de quien lo escribe.

La pintura digital, como una de las practicas protagonistas en la produccion visual
contemporanea, se fundamenta en una vasta tradicion historica. En este sentido, la
propuesta artistica se inserta en la tradicion pictorica bélica, reconfigurando un contexto
conflictivo histérico mediante la incorporacién de elementos indigenas que transforman una
nueva narrativa histérica. Mas all4 de limitarse a representar las particularidades de la
violencia en una disputa, esta obra pone énfasis en la construccion simbdlica de componentes

gue permiten revelar un acontecimiento del territorio ecuatoriano.

El uso de caracteristicas de la cultura indigena para la reinterpretacion del contexto
mencionado, se transforma en una herramienta para cuestionar los modos hegemanicos de
narrar las historias. De este modo, cada uno de los aspectos técnicos analizados
anteriormente, se unifican para mantener solido, el mensaje de que los pueblos indigenas
son agentes activos de la resistencia contra la opresién. Esta renovada lectura sobre
tradiciones bélicas en las manifestaciones artisticas evidencia como las batallas histéricas no
son Unicamente friccionamientos del poder sino también rivalidades culturales que pretendian

degradar la identidad y memoria colectiva del otro.

La pieza artistica establece una relacién soélida con la contemporaneidad al generar eco con
las luchas sociales actuales. En este marco, la obra es un testimoniante visual del pasado
gue promueve el cuestionamiento y reflexion sobre los procesos de colonizacion en
sudameérica y por supuesto las consecuencias que todavia repercuten en este territorio. Este
producto artistico enriquece la tradicion pictorica bélica al aplicar una reconfiguracion visual y

simbdlica que permite determinar el poder del arte como una estructura de memoria colectiva.

Memorias de Sangre se posiciona en la tradicién pictorica del 6leo, actualizando la visualidad
mediante los softwares digitales. De esta manera, la pieza explora la convergencia entre las
técnicas clasicas y las herramientas actuales. Esta hibridacion permite expandir las fronteras
de la representacion pictorica al combinar texturas y transparencias simuladas que conservan
la esencia del 6leo. La seleccion del software de pintura digital como instrumento principal
para el desarrollo de la obra no rechaza el vinculo con su herencia pictoérica sino lo revaloriza

desde la contemporaneidad.
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La combinacién mencionada moderniza la experiencia estética contemplativa del espectador,
planteando una renovada forma de apreciar la pintura en el contexto del arte actual. Al
conjugar la tradicion del 6leo y los pinceles digitales, la obra no solo potencia aspectos
técnicos como la textura, el color y la luz sino también intensifica su impacto mediante la
capacidad de adaptacion tecnolégica. Esta modernizacion transforma al espectador en un
agente activo principalmente atraido por esta particular hibridacion entre lo tangible e
intangible. La obra artistica plantea una interpretacién simbolica profunda a través de las
técnicas clasicas como también de las herramientas contemporaneas. De esta forma, el
espectador no solo es un simple visualizador, sino que construye una conexiéon profunda con

la herencia estética del pasado mientras recorre las nuevas posibilidades artisticas.

El producto artistico resultado de la serie de investigaciones meticulosas se transformara en
un vehiculo de produccién de conocimiento puesto que no se limita a una mera
representacion visual, sino que también tiene la capacidad de generar un espacio de
cuestionamiento profundo en el espectador al abordar un acontecimiento simbdlico como
vector educativo. En primera instancia, la pieza artistica visibiliza un capitulo histérico que ha
sido suprimido de las narrativas dominantes en el territorio ecuatoriano. De esta manera,
permite al espectador aproximarse a la esfera histérica desde una dptica mas inclusiva al
integrar las voces que fueron silenciadas a conveniencia politica y posteriormente sepultadas
en el olvido. En ese sentido, la obra trasciende la practica documental de la historia,
reinterpretando sucesos del pasado con aportes graficos y simbdlicos que facilitan la
comprension de estos eventos desde una perspectiva renovada. Este enfoque, contribuye al
analisis critico de las estructuras del poder politico-terrateniente, revelando verdades

absolutas en relacion con los abusos y la violencia de estos hacia los pueblos indigenas.

La representacion gréfica sobre la matanza indigena potenciada por la carga simbdlica de
elementos impulsa al conocimiento histérico-social de una forma contemporanea creativa.
Las técnicas de herencia artistica y las herramientas digitales convergen benéficamente para
ampliar el espacio de debate sobre los métodos de narrar la historia desde la produccion
artistica como también cuestionar los limites del arte clasico con las posibilidades
contemporaneas. De esta manera, los procesos altamente complejos como: la colonizacion,
la lucha y resistencia indigena se comprenden de la forma mas cercana a la realidad de las
victimas. A diferencia de estudiar un texto el cual ha sido escrito desde las politicas del poder.
Finalmente, Memorias de sangre es un dispositivo de memoria colectiva que procesa
conocimientos a través del abordaje de hechos histéricos degradados en la historia lo cuales

han sido tratados artisticamente para obtener un producto simbdlico visual que tenga la
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capacidad de transformar modos de pensar que beneficien a las luchas sociales de la

actualidad.
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Conclusiones

En consonancia con lo expuesto previamente, se determina que los discursos histéricos son
construcciones politicas que manifiestan valores auténticos de la jerarquia del poder.
Comprender cémo la historia es una configuracion de capas y transparencias sobreimpuestas
nos impulsa a cuestionar las narrativas oficiales establecidas en la memoria social. Ante esta
realidad, el arte es un catalizador creativo que permite fortalecer los mecanismos de lucha y
resistencia frente a los relatos parciales introducidos por grupos dominantes. Al plantear
enfoques renovados sobre acontecimientos del pasado o al construir representaciones
visuales desde Opticas alternativas, el campo artistico no solo se desarrolla como un espacio

de documentacion sino también de interpretacion técnica y simbolica.

Tal es el caso de Memorias de Sangre, pieza artistica, resultado de una serie de
investigaciones que permiten revalorizar las visiones multiples de la historia como constructo
cultural y social, mediante el tratamiento artistico de la matanza indigena en la hacienda leito.
El didlogo entre la tradicién pictérica del 6leo y las herramientas digitales amplian las
posibilidades artisticas en la contemporaneidad. Al integrar simbolismos de la cultura
indigena en una interpretacion de un hecho historico, la obra renueva el significado y

cuestiona de forma creativa los discursos dominantes.

Finalmente, este producto artistico se establece como promotor de conocimiento al generar
una experiencia estética contemplativa que en primera instancia involucra al espectador en
una serie de reflexiones criticas que son respuesta del enfrentamiento entre las denominadas
narrativas oficiales y la verdad absoluta representada desde el arte. En este punto se potencia
al arte como un dispositivo de educacion y transformacién social para las nuevas

generaciones.
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