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RESUMEN

El Fagot en el Ecuador, es uninstrumento poco conocido y apreciado, sin embargo, su

importancia dentro delas Orquestas Sinfonicas es fundamental.

Para darlo a conocer, en la presente tesis se realiz6 una breve historiay un andlisis dela
témica, asi como la construccion y evolucion através ck la historia, igualmente las

témicas deaplicacion delos sistemas deconstrucaon.

Fueron escogidas obras queubican al fagot en un lugar protagdnico, para ser tocadas en
unrecital, cuyo testimonio auténtico incluye los diferentes etilos alo largo dela
historiadelamusica y laimportancia del fagot desde su concepcion en el argumento

histérico.

Palabras claves: Recital, Historia del Fagot, Témicadel fagot, Armoniade lamusica

Formas musicales, Interpretadon musical.
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ABSTRACT

The Bassoon in Ecuador, is an instrument little known and appreciated, however, its
importance in the Symphony Orchestra is fundamental.

To makeit known, inthisthesisabrief history and analysis of the art, and the construction
and evolution through history, also application techniques of building systems was

performed.
Were chosen musical that place the bason in aleading role to be played in arecital,

which includes authentic witness the diff erent styles throughout the history of music, and

the importance of the bassoon since its conception in the historical argument.

Keywords: Recital, Basoon History, Bassoon Tedhnique, Musicd Harmony, Musical
Forms, Music Performance.
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INTRODUCCION

La presente tesis estara apoyada por una investigacion tedrica, témica y estética sobre el
fagot en los distintos momentos dela historia musical del occidente, como también sobre
los grandes aportes de autores de estas obras al desarrollo de la témica del fagot en el

periodo clésico y moderno dela historia musicd, presentadas en el recital propuesto.

De ega manera didadica se diferenciard el sonido del fagot a interpretar obras de
diversas épocas y alavez evidenciar su evolucion témica y su paulatina pero creciente

complejidad através del tiempo.

El aporte personal estéd basado en el uso dediferentes cafias para demostrar queel sonido
del fagot en las variadas épocas musicdes era distinto. El repertorio de periodos
anteriores, sera ejeautado con carias fabricadas de madera especial acordealaépocay el
repertorio moderno sera geautado con las cafias modernas de madera,que se utiliza

aduamente , quepermiten mejor afinacion y acceso atodo €l registro del fagot.

En el recital, especificamente, en el concierto de Mozart, también se pretende componer
nuevas cadencias e improvisar en las msmas de manera similar como se ejeautabaen su

época

Estetrabajo, tienela finalidad deincentivar en el estudiante defagot, en el ejeautante, en
el publico melémano, asi como en los mlsicos eauatorianos, un mayor aprecio a ese
instrumento, dandole una mayor promocion a la ensefianza y conocimiento del mismo, y
posiblemente se pueda motivar la creacion de obras eauatorianas para fagot solista,

escritas por compositores nacionales einternacionales.
También este tema de estudio pretende demostrar, através de un redtal, laimportancia

del fagot en la musica clasica y moderna, analizando las obras de Vivaldi, Mozart,

Weber, Dvarionas y Luppov.
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CAPITULO |

1.1 BREVE HISTORIA DEL FAGOT

Los instrumentos musicaes aduales, entre ellos los instrumentos de viento en susraices
estan muy reladonados con la musica popular y su procedimiento proviene de los
instrumentos folkloricos de los pueblos. La procedencia del fagot se vincula con un
instrumento queexistio en el siglo XVI llamado bombarda, el cual se destaco por ser un
gran instrumento de viento, que consistia en un tubo recto hecho de madera con una
campana de la bombarda baja, tenia un tamafio grande, por lo que se necesitaba ayuda

para cargarlo sobre los hombros.(Foto 1).

Las bombardas eran de diferentes tamafios y tenian diferentes nombres, alto tenor, bajo
y contrabajo (Foto 2).

La incomodidad para maniobrar este instrumento por su gran tamafio, produjo queen la
primera mitad del siglo XV, se arreglara este inconveniente reali zando doblamientos en
dos partes del mismo, a la vez que se ensamblaron dichas partes. En el momento de
doblar labombarda, el nuevo instrumento comenzé a lucir parecido al fagot acdual, es asi
gueel nuevo instrumento empezo a llamarse fagot; nombre queprocede del francés (de
igual escritura) quesignifica fiatado delefia O ya queel instrumento, al desensamblarse

en varias pieza, parece un conjunto de pedazos de madera.

Otra caacteristica importante del nuevo instrumento es € doblado, también de la
lengleta, queempezo a lucir similar a la del fagot adual fidoble cafiao, ya queantes en
la bombarda, la cafia se encontraba dentro de wa boquilla lo que no permitia mucho

espacio para maniobrar.
El intérprete empezo atener muchas més posibilidades con la nueva cafia doble del fagot

como por giemplo, manejar la afinacion, manejar el volumen (fuerte y piano, credendo

disminuyendo), matices y manejar la calidad del sonido.

Novikov Igor Viachedavovich 10



La nueva cafia doble del fagot, estaba sostenida diredamente en los labios del fagatista,
por lo contrario en la vieja bombarda la cafia era simple y dentro de una boquilla'y no
tenia contado diredo con los labios del intérprete y por eso no tenia muchas faaultades

parala interpretacion.

Asi aparecio este nuevo instrumento llamado fagot y debido a los cambios del fagot
modernizado el sonido se escuchaba mas suave, es asi que, a este instrumento por un

corto tiempo le llamaban dulcian quesignifica dulce.

1.2 ANALISISDE LA TECNICA DEL FAGOT

El fagot tiene un sonido y un timbre que en €l registro agudo, suera femenino; en el
registro medio representa una voz varonil como de untenor; y en el registro bajo, es méas
grave. Estas caraderisticas sonoras del instrumento, los compositores utilizan para dar
ciertas caraderisticas sonoras musicales en sus obras. Por gemplo, el registro grave, se
utiliza en la composicion sinfénica fiPedro y el Lobod del compositor Sergei Prokofiev
en representacion del fabuelod que tiene un timbre grave, roncén y sarcastico. Otro
egjemplo es el ballet cldsico fiLa Consagracion de la Primavera alel compositor Igor
Stravinski, el famoso solo defagot al inicio dela obra, en el registro extremo agudo, es
la representacion del timbre femenino. Para lograr témicamente una interpretadén
corredadel registro extremo agudoen el fagot, los fagatistas por lo general utilizan canas
de madera del norte de Africa, debido a queeste tipo de madera, fadlita el aceso aeste
registro. Por otro lado, para una mejor interpretacion en el registro extremo bajo, se
utiliza generalmente madera del sur de Rusia porque este tipo de madera facilita la
témicamente el ataque del fagot, que con otros tipos de madera, se dificulta interpretar
este registro.

POSTURA

La pogtura, generamente implica la coordinacion de todos los 6rganos del cuerpo

humano queestan vinculados en el proceso delainterpretacion. Esto son los masculos
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delacaa, lalengua, los misculos dela respiracion, diafragmay también la posicion del

cuerpo, la cabezay las manos.

En programas como solista, se debe tocar el fagot de pie para lo cual se debe tomar en
cuenta queel diafragma no debe estar tenso y la respiracion debe estar libre y fluida y el
cuerpo se debe mantener vertical, los hombros hada atras y la columnareda (Foto 3 y
4).

La postura de las manos deben estar de tal manera que todos los dedos deben tener
libertad de movimiento (Teriokjin 1955.Pag 9). Los pulgares de ambas manos, deben
mantenerse libres sobre las llaves y no apoyarse sobre € instrumento para mantener su

equilibrio, porquevan a hacer movimientos innecesarios.

En los conjuntos de camara y en las orquestas, € fagot se toca sentado, paralo cua es
necesario evitar cruzar las piernas, parqueesto dificulta la buena respiraddn. Ademas se
debe impedir mover demasiado € cuerpo, manos o cabeza mientras se esta tocando,
tampoco contar €l ritmo con € pie, porqueesto molesta a sentido del ritmo interno dela

persona (Foto 5).

TECNICAS DE RESPIRACION

La respiradon de un instrumentista de viento (mientras esta tocando) es diferente a la
respiracion de la gente normal. Normalmente la gente respira por la nariz y no se da
cuenta como lo hace Los intérpretes de los instrumentos de viento deben inhalar el aire
por la boca y parcialmente por la nariz, enérgicamente, de aauerdo al tiempo dela obra.
Exhalar el aire siempre con fuerza (dependiendo del carader dela misica, de lafrase 'y
los matices odinamica).

Se debe tener en cuenta qued instrumento deviento suena mientras ocurre la exhalacion.
Apenas se deja de exhalar, el sonido cesa.
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Los musculos del aparato respiratorio son los que permiten la exhalacion e inhaladon.
Larespiracion correcta paralos instrumentistas de viento es la inhalacion combinada por
el diafragma y los masculos intercostales. En este proceso trabajan todos los musculos,

sin embargo el diafragma es el mas importante.

Los musculos abdominales, juegan un papel importante en la respiracion. Se respira
rapido, sin sonido, y suficientemente amplio (Teriokjin, 1955, pag.10). La fuerza y la
dindmica de lainhalacion de un fagotista, sempre depende del registro y de la dinamica

del repertorio quese estatocando.

CAMBIO DE LA RESPIRACION

Si una frase musical es larga, para interpretar ese fragmento, hace falta una profunday

adeauadarespiradon paraevitar el corte delafrase.

Para las frases musicdes cortas no tiene mucho sentido respirar completamente; para las
frases largas, se necesita una respiradon profunda y completa. La inhalacion y
exhaladon deben depender dela frase musicd. Algunos intérpretes fagotistas uilizan la
respiracion continua, estarespiracion damas resultados en el clarinete y oboe, porqueen
el fagot no todos los registros del instrumento permiten utilizarla (Teriokjin, 1955, pag
11).

LA POSICION DE LOSLABIOS
Laposicion delos labios debe orientarse como si € intérprete estuviera gesticulando las

letras fo-uo. En lafoo los labios estan redondos y enlafiu dos labios se van hacia delante

deta maneraqueel labio superior esta hacia adelante con respedo al labio inferior. En

este momento, la mandibula se mueve hacia atrés yabajo, lo quellevaa coger lacafiade

mejor manera para la interpretadon (Foto 6).
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Estaposicion delos labios permite lavibracion dela cafia de manera correcta (Fotos 7 'y
8).

El fagotista debe tocar sobre los labios hacia afuera, no metidos entre los dientes hada
adentro (Teriokjin 1955, pag. 10). Sin embargo, existen diferentes posiciones de los
labios de aauerdo a las diferentes escuelas musicales en el mundo. EI musico debe

escoger la forma mas idénea de acuerdo a la configuracion labial de su propia persona.

DESARROLL O DE LOSMUSCULOSMANDIBULARESDE LA CARA

Los labios del fagotista deben ser flexibles y tener fuerza, resistenciay movilidad. Deben
posea la capacidad de mantener largos periodos de trabagjo. También deben ser lo
suficientemente elésticos para los cambios drasticos de los registros del instrumento y

cambios dindmicos defuerte a piano.

MUSCULOSDE LA CARA

El registro medio y grave del fagot, generalmente no requiere mucho esfuerzo labial;
mientras que € registro extremo agudo, sea interpretado en dinamica fuerte o piano,
siempre requiere unabuena posicion labial y gran volumen deaire soplado, lo quepuede

lograrse durante afios deentrenamiento.

Como material para el estudio y el desarrollo de los musculos mandibulares de la cara,
pueden usarse las gamas ylos arpegios con variaciones, métodos y estudio delos pasajes

rapidos, y notas largas detodos los registros.
El oido musical ayudaconsiderablemente parainterpretar los sonidos, ya queel fagotista

conoce € esfuerzo delos labios y la fuerza del aire que se necesita para mantener una

ciertanota o sonido (Teriokjin, 1955.Pag 10).
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Durante la ejeaucion del fagot, muchos muasculos faciales entran en juego, pero el
principal es el orbicular  los labios y mantener la posicion de  esos musculos

corredamente durante todaejeaucion del recital (Foto 9).

EJERCICIOS PARA PREPARAR EL RECITAL

El proposito delos gjercicios para preparar €l programa del recital es elaborar exaditud
en el sonido, estabilizar y entrenar los misculos del aparato dentolabial y de la
respiracion.

El hedho de saca el sonido no es tan dificil, sino que esto tiene que ser de la manera
correda, siempre tomando en cuenta la postura y la posicion de los labios. Es muy
importante mantener buena afinacion y calidad del sonido durante los gjercicios de

preparacion del concierto.

También es neaesario controlar cada frase musical, cada movimiento corpora. Hay que
verificar no solamente la emision del sonido, sino quehay queenfatizar matices como
fuerte, piano, la fuerza y los componentes de la postura. comprobar si estan bien los
labios, si esta bien la respiracion, ver si el cuerpo del intérprete no esta demasiado tenso

o torcido, s no estan tensos los dedos ylas manos.

Todo € registro del fagot, debe sonar afinado, y con un buen sonido. Tocar Las notas

largas en todo registro del fagat, todos los dias ayudaa lograr estos objetivos.

CONTROL DE LAS MANOS

Es necesario durante la preparacion del recital poner los dedos adeauadamente, como por
gjlemplo, en la nota Do del registro medio se ocupan solamente tres dedos de la mano
izquierday la posicion de los dedos restantes dela mano izquierday de la mano derecha
deben mantenerse sueltos sin apoyarse sobre el instrumento; por iemplo, el pulgar dela

mano izquierdaesta sobre la llave Do y lallave Lay no apoyandose sobre la madera del
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fagot, esto provoca tension en los dedos del interprete. El dedo mefiique de la mano
izquierdadebe mantenerse sobre las [laves Mi bemol y Re bemol. Sin aplastar estas Il aves
(Teriokjin 1955.Pag. 9).

Larespiracion debe hacese sin saca la cafia de la boca Al momento de abrir la boca el
labio inferior con la cafia un poco se bajay la cafia debe estar puesta en el labio de abgjo,
en este momento hay queinhalar, asi se siente quela posicion de la cafia en el momento
de inhalar esta correcta yesto da oportunidad de continuar tocando inmediatamente

después.

EL ATAQUE Y ESTACATO

La emision del sonido depende mucho del ataque. El atague se produce con la lenguadel
intérprete. Independientemente de la obra musica y de los matices, € ataque puede ser
enérgico y puede ser muy suave. Generalmente en el matiz piano, e ataque para la

emision del sonido en el fagot es mas suave queen el matiz fuerte.

La lenguade un fagotista hace un gan trabajo, ya que la emision del sonido depende
mucho dela habilidad del intérprete de utilizar la lengua. La lenguacierra el orificio de
la cafiay suelta y abre el orificio por donde va la corriente de aire. Asi se produce €l
sonido. Cuando el matiz es piano, € movimiento de la lengua es pequefio y suave.
Cuando e matiz es fuerte, e movimiento de la lenguaes mayor y la corriente del aire

aumenta.

Es muy importante el ataquedel fagotistaa momento detocar el estacdo. En e estacao,
la lengua trabaja enérgica y répidamente, haciendo un efedo especial en las obras
musicaes (Teriokjin, 1955.Pag. 13.

Existen algunos tipos de estacdo. El estacdao simple se produce solamente con la punta

delalengua. El estacao doble quese produce con lapunta y la parte media dela lengua

cambiandose alternativamente.
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Lamejor calidad del estacdo sempre es cel estacdo simple, debido aquelapuntadela
lenguadel ser humano es mas sensible quela parte media de la lengua. Sin embargo es
absolutamente necesaria la utilizacion del estacdo doble en los pasgjes virtuosos de las

obras musicales.

Este trabajo pretende reali zar, no solo un andlisis de las obras musicaes de estos grandes
compositores, sino también valorar € desarrollo témico-didadico de sus obras en el
contexto histérico-estético, ademés poner de manifiesto por medio de un recital su
magnifica produccon artistica Cabe destaca quelas obras de Dvarionas y Luppov han
sido poco conocidas e interpretadas en el Ecuador, por o qued Recital constituira un

aporte didactico ala cultura musical del pais.

La témica del fagot ha evolucionado por € sistema de construccién y también por la

modernizacion del mismo.

Entre los més importantes constructores conocidos estan Hedkel y Buffet quienes

creaon su propio sistema.

Actualmente, en el repertorio sinfénico el fagot se utiliza mucho sobretodo en la mayoria
deconciertos dela orquesta sinfonica se mantiene presente este instrumento.

El primer fagot, el segundo fagot, a veces el tercer fagot y el contrafagot son de igual
importancia, porqueactian siempre como solistas. Existen ciertas dificultades témicas

deinterpretaddn para los fagotistas en obras importantes como: El famoso solo de fagot
de la AConsagracion de la Primaverad del compositor ruso Igor Stravinski. Tiene un
registro agudo extremo que representa cierta dificultad para el intérprete, en siglos
pasados hubiera sido imposible la interpretaddn en un registro tan agudo (Teriokjin,
1988.
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En general, en todas las obras escritas por Igor Stravinski, existe mucha dificultad témica
para el fagot, por los registros extremos y las dificultades ritmicas. Hay queconsiderar
también queel registro del fagot actual se amplié hasta 3 octavas completasy 3 o 4 tonos

maés, dependiendo delas posibilidades témicas cel intérprete.

Pioter Tchaikovski, escribid las seis sinfonias y en cadauna hay solos defagot decaracter
importante, sobre tdo en la sinfonia nimero 5 y 6. Por giemplo, en la sinfonia nimero

seis hay un solo donde el fagot tiene un matiz de 4 pianos, en el registro extremo bajo

del instrumento, y la posibilidad témica del mismo no permite normalmente hacer este

tipo dematices por lo quese requiere un dominio absoluto parasu geaucion.

Ultimamente, aparedé una nueva tendencia de aprendizaje y pedagogia para los
fagotistas iniciales; gradas a un fagot mas pequefio llamado Fagatino , lo que dala

oportunidad estudiar €l instrumento desde 8 afios aproximadamente
LEGATO
El fagot estal vez el instrumento de madera queopone mayor dificultad a laligadura de

los intervalos descendentes de cierta amplitud (méas alla de la tercera). El gjeautante de
halla siempre preocupado a comienzo del Sigrido, por ligar estosintervalos de séptima:

./-—\ |
s

« [ LD )
Yo D h ¥

VV

N\

X

p
(Castella, Mortari 1978.pag. 52)

En el recital, latémicadeligado, serepresenta demejor maneraen el concierto Si bemol

mayor de Mozat, donde toda la frase musical principal de la segunda parte es muy

expresiva y tiene su carader lirico por eso es agui es muy importante edta témica:
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W.A. Mozart 2 Parte Concierto en Sib mayor para Fagot y Orquesta
Solo Fagot

5 T~
| s '/_-\1.! A T T s /i%

T
Vi

1.3 LA CONSTRUCCIONY SU EVOLUCION

La témica de construccion del fagot en el siglo XVI no era perfeda, por e las
bombardas y el fagot coexistieron durante aproximadamente cien afos. Es asi que
solamente en el siglo XVII el fagot alcanza total identidad de construccion y llega a

sustituir ala bombardaqueera obsoleta e incOmodapara un intérprete.

Los compositores Gabrielli, (1550-1613)y Schtutz, (1585-1672)fueron probablemente
los primeros compositores queempezaon a utilizar el fagot como parte delaorquesta 0
(Teriokjin, 1988,pag. 3). En esta época los fagotes, solamente tenian la funcién detocar

las notas graves como acompafiamiento en la orquesta.

En el siglo XVIII, & fagot fue modernizado un poco més, estas innovaciones
consiguieron mejorar principalmente el registro medio para la interpretacion precisa y
fécil de los sonidos croméaticos de este registro, a los nuevos orificios fueron afiadidas
nuevas llaves, lo que permitié deshacerse de ciertas posiciones que incomodaban alos
intérpretes en épocas anteriores. En el registro grave todavia la construccion adolecia de

un completo cromatismo y solamente tenia llaves de Si Bemol, Do, Re, Mi Bemol y Fa.

En esta época los fagotes tenian un sonido dulce y bonito. Sin embargo, la témica era
dificil; porque el sistema de las llaves era alin imperfedo. Los fagotes todavia tenian
algunos sonidos mas brillantes y otros sonidos mas opas, querepresentabala
fabricacion aln rustica del instrumento. Luego fueron afiadidas las llaves Mi natural, en
seguidaDo sostenido, y en la época deinterpretar la sinfonia de Beehoven nimero 9, y

en 1824coincidi6 quefueanadidalaultimallave de registro bajo de Si. (Teriolkin, 1955,
pag. 3).
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AEN los afios 1930, cerca dela cuidad de Turin A. Djentile encontr6 las partituras de 38
conciertos para fagot y orquesta escritos por Antonio Vivaldi (1678-1741)0 (Teriokjin,
1988, pé&g. 4). Posteriormente, se comienzan a escribir conciertos solista para e fagot.
Compositores importantes como Mozat, escribié dos conciertos para € fagot, siendo
uno deellos el mas famoso concierto parafagot que haya existido en Si Bemol mayor;
Carl Maria Webber escribié el fAndante y Rondo HUngaroo y el famoso concierto en Fa
Mayor. Ademés Johan Christian Bach también escribi6 dos conciertos parafagot.

Enel siglo XIX, enlasorquestas sinfénicas se procedié aformar un grupo dedosfagotes
y un contrafagot, aunqueen algunas obras deciertoscompositores se aumento lacantidad
de fagotes. Poco a poco, € instrumento se fue modernizando, los cambios surgieron en
sustubos, la posicién delos aificios y el mecanismo delas llaves fueron cambiados.

Estos cambios permitieron que mejore la calidad del sonido y se optimizé las
posibilidades témicas e interpretativas, quedando asi las posiciones actuales del fagot

guepermanecen hasta nuestros das.

En el esquema presentado a continuacion se pueden observar claramente las posiciones

mencionadas. (Teriokjin, 1988)
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1.4 SISITEMAS DE CONSTRUCCION HECKEL Y BUFFET. TECNICAS
DE APLI CACION

SISTEMA HECKEL ALEMAN

AEN la mitad del siglo XIX , el fagot era el instrumento mas moderno con el registro de
tres octavas gracias al aporte de famoso constructor y fagotista Johan AdamHedkel
(1831). Egta construccon del fagot y la témica es magistral hasta nuestros dias.0
(Teriolkin, 1955, pég. 5). En la adualidad, en la mayor parte del mundo se utilizan
fagotes con el sistema aleman, debido a que ete sistema de llaves y sus posiciones de

notas permiten una mejor afinacion y fluidez témica

SISTEMA BUFFET FRANCES

Para un intérprete es més dificil tocar € fagot con el sistema francés, debido a la
imperfeccion en el sissemadelasllaves. (Teriolkin, 1955 pag. 6). Actuamente se utiliza
en Francia donde hay diferentes opiniones sobre e uso de éste por parte de algunos
fagotistas y diredores franceses. Pero también los fagotistas franceses tocan fagotes con
sistema aleman Hedel. Sin embargo, en comparacion con el sissema Hekel 7 aleman;
el sistema francés Buffet, tiene dificultades témicas y constructivas. Esta imperfeccion
del sistema francés también se refleja en la afinacion del instrumento, siendo menos
intachable.

CONTRAFAGOT

El contrafagot, es uninstrumento quepertenece a grupodelos fagotes en las Orquestas
Sinfonicas; suena una octava més abajo del fagot y tiene una cgpaddad de aire interior
dos veces mayor queladel fagot. Las cafias quese utilizan paratocarlo son notablemente
mas grandes en tamafio y de doble lengleta. Fue construido en el siglo XVII y
modernizado en €l siglo XIX. Por lo general en las orquestas sinfénicas acompafia a dos
o tres fagotes en la fila. El timbre del contrafagot, es parecido al fagot pero més gave y
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méas concentrado lo que le lleva a ser el instrumento mas grave del grupo delos

instrumentos deviento demadera. (Foto 10).

FAGOTINO

Hasta finales del siglo XX, los fagotistas comenzaban aestudiar a partir de los 13 a 15
anos de edad, debido a que el fagot es un instrumento grande y requiere ciertas
caaderigticas fisicas del estudiante que inicia sus estudios con el instrumento. Sin
embargo, en la adualidad, y como la Ultima innovacion en la construccién del fagot, se
ha construido un instrumento AFagottino , méas pequefio y quese escribe en clave de Sol,
lo que permite a los estudiantes comenzar desde mas temprana edad. (Foto 11). Este
instrumento es Unica y exclusivamente pedagdgico, por lo que no se utiliza en las

orguedtas sinfonicas, ya quees tan pequefio queun adulto no puede gecutarlo.

PARTESDEL FAGOT

El fagot estd compuesto de seis partes incluyendo la cafia. campana, cuerpo central tenor,

cuerpo central bajo, tudel y laseccion final. (Foto 12)

CANASDEL FAGOT

La caia juega un papel fundamental en la gjeaucion del Fagot, porque es la parte que
vibra y produce & sonido, que se amplifica en los tubos del fagot y sale tanto por la
campana como por otros orificios existentes en el instrumento (Teriokjin, 1955.Pag. 8).
Y por eso, uso dela cafia y su elaboracion son primordiales para preparar € recital. Es
necesario queel fagotista trabaje con las cafias elaboradas por su cuenta porque de esta
manera, utilizando diferentes tipos de madera de diferentes partes del mundo, se puede
lograr timbres distintos del fagot que pueden representar cada una de las épocas en las
cuales estaban escritas las obras de este redtal. El tamafio de las cafias es estandar, por

razones de afinacion; lo que cambia es €l tipo de madera. El autor utiliza las cafias
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preparadas de madera africana para el repertorio de la masica barroca, debido a queeste
tipo demadera siempre fue utilizadadesdelos inicios dela existenciadel fagot, y permite
lograr el timbre de fagot dulce y suave. Para e repertorio romantico el autor, utiliza
madera del sur de Rusia, quele permite un facil acceso a registro agudo en el concierto
de Carl Maria Webber. Por ultimo, se usa en este recital madera del sur de Chinapara el
repertorio contemporaneo ya que que las cafas de esta madera, permiten un timbre
adeauado en todos los registros del instrumento y habilita ligar los registros extremos del
instrumento, sin dejar quelos labios del interprete se fatiguen demasiado en los ultimos
minutos el recital (Foto 13).

Se utilizan en Recital las cafias especiales de madera denorte de China, en los fragmentos
deregistro extremo agudo:

C.M.Weber 1 Parte Concierto en Fa mayor para Fagot y Orquesta

5

Solo Fagot

>
1 /7
0.7 A IC>) | 4
e 7

ey
L)
v

A. Luppov 1 Parte Concierto para Fagot y Orquesta

Solo Fagot
. AN
2 be rl

FE ¢

I ) amu T —
/
&
(7]

o

s

|

~Ne

e~

PROCESO PARA ARMAR EL INSTRUMENTO

Antes de armar €l instrumento hay que colocarse el collar (0 correg que sujeta el
instrumento al cuello (Foto 14).

Se deben ubicar juntosy tomar en lamano deredha, sinagarrar lasllaves, el cuerpo central
bajo y el cuerpo central tenor. Estas dos partes unavez juntas, hay queintroducirlasen la
seccion final; con lamano derecha introducir empujando hasta el final, primero €l cuerpo

central tenor y luego el cuerpo central bajo (Foto 15).
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1. Conlamano deredha coloca la campana detal manera quelas llaves des bemol

se junten correctamente (Foto 16).

2. El cuerpo centra bajo y el cuerpo central tenor, deben estar sostenidos juntos hasta
poner €l seguro (la mayoriade los fagotes modernos lo tienen).

3. Setoma el fagot entre las manos y se lo asegura al collar o correa en el lugar
destinado para esto; normalmente es wna argoll a pequefia en el aro deunion.

4. Seinsertael tudel en el cuerpo central tenor detal manera quela mano derecha se
coloca en la parte més guesa haciendo un movimiento de izquierda a derecha,
cuidando de no doblar para no deformar, ya queel tudel es un tubo hecho deuna
aleaddn de metales bastante suave (Foto 17).

5. Seprocedeamojar lacafiay se latoma entre los dedos pugar, indice y medio, y
se la introduce en el tudel con los mismos movimientos giratorios, degjandola de

manera horizontal.

6. Finalmente seregulael alto del instrumento sobre el cuerpo del fagotista para
poder interpretar las obras musicales.

DESARMAR EL INSTRUMENTO DESPUES DE TOCAR

Después detocar el instrumento es necesario desarmarlo poniendo cadaunade las partes

dentro de su estuche. El procedimiento para desarmarlo se detalla a continuacion:

1. Sesamlacaiay se lasopla, paraquesalgael aguaqueesta adentro por e lado

guese une al tudel.
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2. Sesael tudel tomandolo delamismamaneraen queselo puso. Al tudel también
hay quesoplarlo por e lado del corcho para quesalgacualquier resto deaguaque

se encuentre dentro del tubo.

3. Se ubica el fagot y se lo sostiene contra € piso, manteniéndolo con la mano

izquierdapara saca la campana con la mano derecha.

4. Saca el cuerpo central bagjo. Para esto, se procedea sostener el fagot con la mano
izquierda en la parte de la seccion final y con la mano derecha haciendo

movimientos deizquierdaa derecha, se sac el cuerpo central bajo.

5. Delaseaion final, con lamano derecha se saca el cuerpo central tenor. Luego de
la seccion final por el lado del tubo del caucho, saca el aguay finalmente,

limpiarlo dela humedad con las herramientas existentes.

MANTENIMIENTO DEL INSTRUMENTO

Para mantener el fagot en Optimas condiciones es neaesario guardarlo correctamente

luego detocarlo. Esimportante quese cumpla siempre con las siguientes reglas:

Proteger € fagot de la humedad: se debe saca €l liquido que se acumula durante la
interpretacion, por €l lado del tubo de plastico. No se debe saca por € lado de madera

porquecorre el riesgo grave de quela madera se pudra.

En las tiendas de mUsica, existen limpiadores espedales paraseca el instrumento, lo que

se deberealizar siempre después detocarlo (Foto 18).

1. Resguardar el instrumento de los golpes y cambios bruscos de temperatura. El
calentamiento y después el rapido enfriamiento influyen tanto en nuevos como en
vigjos instrumentos, ya quela madera puede deformarse y en el peor delos casos

trizarse.
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En los paises con clima muy cdido, es preferible no dgjar el instrumento por
mucho tiempo en el sol, y nunca bajo lalluvia. En el climatropical, la madera es
sensible al clima, sobre todo la cafia del fagot se vuelve mas duay tiene la

tendencia de bajar la afinaddn. En los paises con clima frio, el fagot debe estar
guardado dentro de los estuches suficientemente protegidos contra las

temperaturas bajo cero.

El tudel del fagot, se ensucia bastante répido y hay quelimpiarlo dos o tres veces
por mes con un limpiador especial que existe en el mercado para tal efedo.
También hay que limpiar el orificio pequefio quetiene el tudel con un alambre

delgado, ya queesto influye mas quetodo en el registro agudodel instrumento.
La cafia del fagot también debe mantenerse limpia, prefererentemente se la debe
limpiar con una pluma de ave pequefia para eliminar cualquier resto que pueda
introducirse.

Se debe mantener el instrumento limpio con unabrocha suave.

Se debe saca el polvo dedentro del estuche del fagot.

El mecanismo de bisagras de las llaves del fagot requieren mantenimiento

constante con aceite lubricante especial paratal efecto.
Hay quechequea quelas cimbras oresortes delas llaves estén en buen estado.
Las zgpatillas deben estar nuevas y tapar bien los orificios del instrumento.

Cambiar los corchos en las llaves oportunamente para queno exista sonido delos

golpes delas llaves sobre el instrumento.

Novikov Igor Viachedavovich 27



1.5 PRINCIPALES GENEROSDE LA MUSICA DEL FAGOT

El fagot se utiliza en algunos géneros clasicos musicales, asi como en muasica sinfénica,
Operaballet y en musica de camara. El repertorio de fagot, en términos pradicos, incluye
no solo la musica escrita espedficamente para fagot, sino también para los instrumentos
gue posean un registro similar (adaptaciones para el fagot) tal es el caso del cello; hay
muchas adaptaciones del repertorio de cdlo para fagot. Cabe destaca que e fagot,

aparee casualmente en el jazz

1.6. CONTEXTO HISTORICO DE LAS OBRASDEL RECITAL

El programa del recital, estd4 organizado para representar diversas épocas musicaes

como:

La época barroca con Antonio Vivaldi (Concierto en Mi Menor para Fagoty Orquesta),
siguiendo cronolégicamente la época clasica, con Wolfgang Amadeus Mozart (Concierto
para Fagoty Orgquestaen Si Bemol Mayor). Luego en la época romantica con Carl Maria
Von Weber (Concierto para Fagot y orquesta en Fa Mayor), mas adelante representando
laépocaromantica’ moderna, se encuentra Balis Dvarionas (Tema con variaciones para
Fagot) y culminando laépoca contemporanea (siglo X X) con Anatoly Luppov (Concierto

para Fagot y Orquesta).

La época barroca (inicios del siglo XVII), que se concibié en Italia, una época
caaderizada por una depresion ecndmica y social y poco comercio, agravada por la
manifestacion de plagas de peste que desolaron Europa El arte fue aprovechado como
medio publicitario de difusion de la doctrina contrarreformista, que menguaba los

adeptos delaiglesia Catolica
La época clasica, (mediados del siglo XVIII), también conocido como € siglo de las

luces, se trata de una época donde el reformismo en la politica y en la ética evoluciona

en inteledual, desarroll andose una sociedad fundadaen €l bienestar como estilo devida,
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concluye con revolucion francesa y expandiéndose por toda Europa, se caraderiza por

las criticas, laexperimentacion y la divulgacion.

La época romantica, (finales del siglo XVIII, inicios del siglo XIX), €épocaen quese
aprecian cambios radicades que subsisten hasta la adualidad, reflejo de la revolucidn
francesay susconseauencias anivel social y politico y se destacalarevolucion industrial,

relacionadaal aparecimiento del capitalismo y el socialismo.

La época contemporanea (siglo XX), época de profundas transformaciones sociales y
politicas aritmo vertiginoso, enmarcada en dos guerras mundiales e infinidad de guerras

civiles, cambio de los mapas, conflictos sociales y laevolucion de lateaologia.

De ésta manera se vislumbra, queel Fagot através delos tiempos se ha destacalo como

solistaen casi todas las épocas dela historia musica occidental.

1.7. REFLEIONESESTETICO - MUSICALES

Poco protagonismo tuvo € fagot hasta aproximadamente el afio 1992, donde se reali z6
uno de los escasos conciertos; cuando e fagot tocd varias obras como solista en el
departamento de Cultura del llustre Municipio de Quito, donde el autor de la presente

tesis presento € concierto deVivaldi y el Concierto deMozart parafagoty Orquesta.

En el Ecuador, € Fagot, a pesar de que es un instrumento poco conocido, ha ido
despertando paulatinamente el interés de los compositores hacia €l, motivados por la
adividad desarrollada por algunos solistas internacionales del fagot, que junto ala
Orquesta Sinfénica Nacional del Ecuador y demés orquestas a nivel nacional han

presentado Conciertos quevan creando expedativas debido a su timbre particular.
En el mundo, € fagot ha ganado popularidad tanto como instrumento orquestal como

solista. El pablico eauatoriano, poco a poco se muestra cautivado por la calidez sonora

deeste versétil instrumento deviento.
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En el Ecuador la ejeaucion del fagot como instrumento solista en Recitales o en
Conciertos sinfénicos es muy limitado, por lo queel presente trabajo pretende hace un
aporte significativo a la difusion del mismo, la propuesta intenta demostrar al publico
eauatoriano el desarrollo y brillantez del instrumento, todavez queel repertorio escogido
contiene una diversidad de estilos musicales y de témicas de fagot desarrolladas a lo

largo delahistoriadelaMuUsica

Basado en la experiencia profesional del autor de la presente tesis, se puede crea las
condiciones para demostrar que el fagot consigue ser un instrumento apredado por €
publico como solistay dentro dela orquesta; por lo tanto, las circunstancias estan dadas
para la existencia del recital, ya quelos pocos quese han podido apredar en el Ecuador
han tenido un gran éxito y en el presente caso estamos seguros queel mismo ampliarala
apreciacion y el conocimiento del instrumento, puesto que algunas obras que se

interpretaran, son consideradas como un estreno a nivel nacional.

CAPITULOII.
A. ANALISISTECNICO-INTERPRETATIVO Y ARMONICO DE LAS OBRAS
A INTERPRETARSE

2.1. ANTONIO VIVALDI CONCIERTO EN MI MENOR (ESTIL O
BARROCO)

En laobrade Antonio Vivaldi, (Concierto en Mi menor): & compositor confiaba mucho
en el intérprete. Tanto asi que se han encontrado hasta ahora més de 30 conciertos para
fagot sin colocar los matices; es decir queel compositor confiabaen el intérprete, degjando
en libertad de poner sus popios matices. Es queentonces el staccdo casi no se utilizaba
en razdn de queen los tiempos rdpidos las semicorcheas se interpretaban por lo general

legato,por la misma razdn de quetodavia no existia una forma detocar con doble
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staccdo. Actualmente las mismas semicorcheas del concierto muchos fagotistas lastocan

utilizando € staccato doble.

2.2. WOLFANG AMADEUSMOZART CONCIERTO EN S| BEMOL MAYOR
(ESTIL O CLASICO)

En la obra de Wolfgang Amadeus Mozat (Concierto parafagot en Si bemol mayor): se
puede observar un clasico concierto instrumental. Cuando se escribié esta obra, € fagot
todavia no tenia la construccion moderna como ahora. En esa época, los fagatistas
todavia utilizaban el sistema francés de construcdén del instrumento. Este sistema es
inferior a sistema alemén que utilizan en general ahora los fagatistas en el mundo. En
ese entonces se carecia de las llaves especiales que permiten una mejor afinacion y
calidad de sonido.

El esonido era mas grave y su calidad sonora era diferente. En esa época no existia
oficialmente el doble staccdo, sin embargo en la primera parte del concierto, € staccdo
aparece en un tiempo bastante rapido (dependiendo como lo marqueel diredor), lo que
supone queya hay queutilizarlo. Es decir que Mozat ya presintié en esa época queel
staccado doble aparecea posteriormente. Esto constituye un hito en la evolucion del
desarrollo delatémica fagatistica

2.3. CARL MARIA WEBER CONCIERTO EN FA MAYOR (ESTIL O
ROMANTICO)

Carl Maria Weber escribié un Concierto en Fa mayor parafagot, muy virtuoso, en el que

es absolutamente inevitable la utili zacién de doble stacato y ya comienza poco a poco a

Ilegarse a los registros extremos del fagot.
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24. BALYS DVARIONAS TEMA CON VARIACIONES Y ANATOLY
LUPPOV CONCIERTO PARA FAGOT (ESTILO CONTEMPORANEO)

Los compositores Dvarionas y Luppov son contemporéneos (vivieron en el s. XX) y
provienen de la misma escuela musical soviética; sin embargo son muy diferentes en sus
estilos y hasta contrastantes entre ellos. Mientras Luppov escribe musica contemporanea

y utiliza los temas musicales del pueblo tartaro (etniaen la federacién de Rusia), donde
se puede encontrar elementos de la pentaténica; Dvarionas se adapta al estilo romantico

ruso, relacionandose con el compositor M. Glinka quetiene una composicion anterior

bien parecidaa lade Dvarionas en sus caaderisticas.
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B. ANALISISTECNICOY ARMONICO DE LAS OBRASA INTERPRETARSE

AUTOR: VIVALDI Antonio (1678-1741, Italia)
OBRA:
TITULO: CONCIERTO PARA FAGOT Y ORQUESTA, emoll (RV 484)

FORMA: Ciclicai Concierto de3 Partes (del tipo barroco)
INSTRUMENTOS:. Fagot, Orquesta (transcripcion i para Fagot y Piano)
GENERO: Musicapura

ESTILO: Barroco
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TABLAGENERAL DELA ESTRUCTURA DEHL.CONAERTO

A. Vivaldi & dncierto para Fagot y Orquestag, RV484

ler Reparto I

EXPOSAON

(24 cps.; ver cc. 1-24)

ler RTCRNHO
(RL, 1er Tutti orquestal;

ler FPISODIO
(Ep1; ler Solo del Fagot;
e moll ¢ hmoll)

e moll)

.

8 LA FORMAde
@) GONAERTO
o BARRQOO
@)

5 ler Reparto
(b} EXPY3AON
<=E (cc. 1-24)
U | Tonalidad basica:
/N e moll Gompas: C
<E Movimiento:
~ Allegro poco
0]

'}

ts

al

©

=

ler BPISODIO
(Epl; ler Solo del Fagot; 12 cps.; ver cc. 13-
24), emoll ¢ h moll
periodo deltipo despliegue

1rafrase(a, 2 cps; ver cc. 13-14) - &formas

generalesdel movimient2 €
2da frase (b, 2 motivos ¢ a+al; 2 cps.; ver
cc. 15-16) - repite por completo el materia
dela lrafrase del 1ler Rtornello
3ra frase(c, 4 motivos ¢ a+tal+a2+b; 3
cps; ver cc. 17-19) - desarrollo de 4
motivos; secuencion de 3eslabones-
motivos + desarrollo del motivo
ocadendialé
4ta frase (d, 4 motivos ¢ a+b+c+d; 5 cps;
ver cc. 20-24), modulacién enh moll, 4
motivos diversos, brillantes, bastante
independientes

ler RTORNHO
Tema Principal (RL, ler Tutti
orquegtal; 12 cps,; ver cc. 1-
12), emoll
periodo barroco del tipo

despliegue

1ra frase(a, 2 motivosq

ath; 2 cps.; vercc. 1-2) -
égrupo motivico de cabezag
ler motivo (a; ver cc. 1), la
& tebuntaé¢ Zdo motivo (b;

ver cc. 2), ladrespuestag

2dafrase (b, 2 motivos
atal; 2cps.; vercc. 3-4) -
2 motivos semejantes,
elaboracion motivica
secuencia

3ra frase(c, 1 motivo;
1 cps,; ver cc. 5) - égrupo
motivicatransicionalg,
(¢6formas generales del
movimientog)

4ta frase (d, 3 motivos¢
a+al+a2; 4 cps., ver cc. 6-9)
- grupo motivico
secundario€, motivo nuevo
ocadencialé, secuencia
descendente de 3 eslabones
(3 motivos)

5ta frase (a1, 1 motivo; 1
compas, ver cc. 10) - repite
el material tematico,
armoénicoy estructural del
ler motivo delalrafrase
(égrupo motivicode

cabezaé 0

6ta frase (d1, 2 motivos g
atal; 2cps.; ver cc. 11-12) -
ogrupo motivico finalg, 2
motivos écadencialesé
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A. Vivaldi dGoncierto para Fagot y Orquestag, RV484

LA FORMAde
GONAERTO
BARRQOO

2doReparto
(cc 25-38)

IraPate ( A) ¢ Allegro poco

Novikov Igor Viachedavovich

2do Reparto
(13Y2 cps; ver cc. 25-38)
2do RTORNHLO
2do RTORNELLO (R2, (R, 2do Tutti
2do Tutti orquestal; g ) orquestal; 3 cps; ver
h moll) cc. 25-27), hmoll,
muy breve
2do EPISODIO

(B02; 2do Solo del Fagot;
h moll ¢ amoll)

S repite el materia
) delalrafrase (a) del

ler Rtornello + ler
motivo écadencialé de
la 4tafrase (d) del ler
Ritornello

2do EPISODIO (Bp2; 2do Solo del
Fagot; 10Y/, cps; ver cc. 28-38), h
moll ¢ a moll, desarrollo de los
gruposmotivicosétranscicioné =
osecundariog y cfinalé de
Ritornello

peri odo del tipodespiegue

1ra frase(a, 7 motivosq
ataltb+az+a3+hl+h2; 4 cps.; ver
cc. 28-31) ¢ desarrollo del
material temético del motivo
ocadendialé de 4ta frase (d) del
Ritornello; modulacion de_h moll
Mbenamoll
2dafrase (b, 1 cps.; vercc. 32) -
dasformas generales del
movimientog
3ra frase(c, 4 motivos ¢
a+al+a2+a3; 2/, cps.; ver cc. 33
35) - secuencia descendente de 4
eslabones
4ta frase (d, 3 motivos ¢ ath+c; 3
cps; ver cc. 35-38) - desarrollo del
material de égrupo motivico
final¢ del Rtornello y ler Bpisodio
ler motivo (a, ver cc. 35)
desarrolla el material de la 3ra
frase del ler Rtornelo (c, cgrupo
motivicatransicionalé¢ 0
2do moativo (b, ver cc. 36) y 3er
motivo (c, ver cc. 37-38) -
desarrollo del materia delos
motivos écadencialest (el cgrupo
motivico final€) de ler Episodio
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A. Vivaldi dGoncierto para Fagot y Orquestag, RV484

LA FORMAde
GONAERTO
BARRQCO

3er Reparto
REEXFOSAON
(29Y; cps; ver cc. 38-67)

3erReparto

REEXPRSAON
(cc 38-67)

IraPate ( A) ¢ Allegro poco

3er RTORNELLO (R3,
3er Tutti orquedtal; a
moll ¢ e moll)
3er EPISODIO
(BEp3; 3er Solo del Fagot;
e moll)
4ro RTORNHLO
(R4, 4ro Tutti orquestal;
e moll)

3er RTORNHLO (R3, 3er Tutti
orquestal; 7Y, cps.; ver cc. 38-
45), a moll ¢ e moll
periodo deltipo despliegue
1ra frase(a, 3 motivos ¢ a+b+bl,;
2Y5cps,; ver final del compas 38y
cc. 39-40) repite el material dela
lrafrase 6 ghupo motivico de
cabezaé del ler Rtornello; la
modulacién en e moll
2dafrase (b, 2 motivos ¢ a+al; 3
cps; ver cc. 41-43) repite
primeros 2 motivosde la4tafrase
del ler Ritornello 6 ghupo
motivico secundariog) en e moll
3ra frase(al, 1 motivo; 1 cps.;
ver cc. 44) repite por completo el
materia de la 5tafrase (al) del
ler Rtornello
4ta frase (b1, 1 motivo; 1 ¢ps;
ver cc. 45) repite el motivo
¢cadendalé de la 6ta frase (d1,
égrupo motivico finalé del ler
Ritornello

3er BPISODIO (Ep3; 3er Solo del Fagot; 18 cps,; ver cc. 46-63), e
moll, periodo deltipo despliegue

1ra frase(a, 4 motivos ¢ a+tal+a2+b; 4 cps,; ver final delc. 46, cc.
— 4749 yinicio del c. 50) - desarrollo de las entonacionesdel
ogrupo motivico de cabeza¢ (a+al+a2, ver cc. 46-49), que
forman secuencia descendente de 3eslabones (motivos) y el
motivo final (b, ver cc. 49-50) - en elmateria del motivo
¢cadendialé de la 4tafrase (d, égrupo motivico secundarioé del
ler Rtornello Principal
2da frase (b, 3 motivos ¢ a+tal+a2; 4 cps.; cc. 50-53) -cformas
— generalesdel movimient2 ¢
3ra frase(c, 3 motivos ¢ a+tal+a2; 31, cps.; ver cc. 54-56 y inicio
—detct57) - desarrollo del motivo-ciransicis Y del Rtornello
Principal, secuencia melddico-armonico descendente de 3
eslabones
4ta frase (d, 5 motivos ¢ ath+al+cHd; 5cps; ver fina del c. 57,
—c-58-60 yinicio del c. 61) se teje de 4 motivos diversos
5ta frase (e, 1 motivo; 2 cps.; ver cc. 61-62) repite por campleto el
material dela lrafrase () del ler Bpisodio
6ta frase (f, 1 motivo; 1 ¢ps.; ver cc. 63) esconstruido en el
material del dgrupo motivico final€ del Rtornelo Principal

Aro RTORNELO (R4, 4ro Tutti orquestal; 4 cps.; ver cc. 64-67), e moll, muy breve, se
repite por completo el materia de dtimos 3 compases(5ta frase -aly 6ta frase - d1)

del ler Ritornello Principal

A. Vivaldi dGoncierto para Fagot y Orquestag, RV484
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A. Vivaldi dGoncierto para Fagot y Orquestag, RV484

2da PARIE¢ B

(Solo2; % moll ¢hmol){_

3er RTCRNHLO - R3
(3er Tutti orquestal; h
moll)

LA FORMA | Laforma Binaria simple ler RTORNELLO - RI (1er Tutti
con Rtornello : ' 1-
BINARIA A q qrquestal, 10 cps; ver cc 1 1Q), hi
(Smple) con Re+B(2da Parte)+R3 degpliegue (a+h ¢ 5Y,+41/)
Ritornello ler RTCRNELO - RT
(cc 1-37) (ler Tutti orquestal; h 1ra subsedion (a, 5% cps.; ver cc. 1-6)
moll) ¢ 3 motivos; ler motivo (a, ver cc. 1-
1ra PARTE- A 2), el motivo-6desensoé Zdomotivo-
o (Solo1; hmoll ¢ fﬁ moll) (b, ver cc. 2-4), el motivo del
lonalidad: h m 2do RTORNELLO - R2 osufrimientoé  Ber motivo (b1, ver cc.
Gompas: C 2do Tutti orquestal; f 4-6) - larepeticion del 2do motivo,
Movimiento: moll) pero delotro & Ldttzde altura ¢
Andante

el sonido 6sol2¢
asubseccion (b, 41/, cps.; ver cc. 6-
9) - desarrollo del motivo nuevo (el
motivo-éconsueloé vsecuencia de 2
eslabones (2 motivos ¢ atal)+cadena
de 3 trecordos +motivo-& Escens? &

cadendial (b

IraParte - A(Solol; hmoll ¢ f# moll; 9, cps.; ver cc.11-19 y inicio del ¢. 20) ¢ laesferade

dactividadé del solista

periodo de 2 subsecdonesdel tipol despliegue (a+b ¢ 4+5Y 7).

Jrasubseecién (a, 4 cps; ver cc. 11-14) - 2 frases semejantes que se repiten - losgrandes
motivos (a+al) - desarrollo de los motivos de la érotaciéoné (da agitacioné, el sufrimientog),
motivos de la éascensioné ¥ el motivo-6descensoé acabado
2easdbseeeién (b, 51/, ¢ps.; ver cc. 15-20) - elaboracién-moativica del material delalra
subsecddn; secuencia de 4 eslabones (frases-motivos, atal+a2+a3; ver cc. 15-18) +frase
final cadendial - modulaciéon enf™ moll (b, ver cc. 19-20)

200-RTORNELO - R2

(2do Tutti orquestal; 2 cps,; ver fina del c. 20, ¢. 21 yinicio del c. 22), 1:i moll; muy
breve ¢ 2 campases. S repite aqui ler motivo (a) de lra subsecddn del ler
Ritornello (R1; compare a. 1y 20-21) y ladrimaé cadendial dela 1ra Parte () con
los @mbios pequefios melddicament e-ritmicos (compare cc. 20y 22).

llda Pate ( B) ¢ Andante

2daParte - B (S0lo2; 10%; cps.; ver fina del ¢. 22 y cc.23-32), fﬁ moll ¢ h moll ¢ el =
desarrollo ulterior del material temético en la parte del solista, comenzado enla 1raParte
(s). Por laestructura periodo de 2 subsecciones del tipo despliegue (a+b ¢ 5+5Y/ ).

dra-subsecddn (a, 5 cps; ver cc. 11-14) - 2 frases (a+b) - cumple la funcion modulado (F
moll ¢ h moll) y se canstruye en 2 motivos semejantes

2da-subsecdion (b, 51, ¢ps.; ver final del ¢. 27 y cc.28-32) desarrolla el material temético
de la 2da subseccion (b) del 1er Rtornello, de los motivos écadendialest y las crimasé de
la 2dasubseccion (b) de 1ra Parte. Por laestructura esfundado también en? frases(a+b)

Parte

3er RTORNELO - R3 (3er Tutti orquestal;

5 ¢ps; ver cc. 33-37), h moll ¢ repeticion
exacta de 2da subseccién (b) del ler
Ritornello (R1; compare cc. 6-11 y 33-37),
fija el afecto del osufrimient2 ¢de la llda

A. Vivaldi aConcierto para Fagot y Orquestag, RV484
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A. Vivaldi dGoncierto para Fagot y Orquestag, RV484

LA FORMA de
GONAERTO
BARRQCO

ler Reparto
EXPSAON

(cc 1-49)

€ moll
Compas: 3/8
Movimiento:

Allearo

Tonalidad bésica:

ler Reparto
EXPOSAON

(49 cps.; ver cc. 1-49) k
ler RTORNHO
(RL, ler Tutti orquestal;
e moll)

ler BPISODIO

(Bp1; ler Solo del Fagot& ||

e moll ¢ amoll)

llira Pate ( C) ¢ Allegro

ler BPISODIO (Bpl; ler Solo del Fagot; 25
cps; ver cc. 25-49), e moll ¢ amoll
estructura Ternaria (A-B-C)

1ra Parte - A (periodo de 2 subsecdone!
atal, 5+5, 10 cps,; ver cc. 25-34) es
fundado en eltema nuevo
lra subsecd 6n(a, 5cps; ver cc. 25-
29) congste en 3 motivos(m1+m2+m3).
ler motivo (m1, ver cc. 25-26) ¢ es
fundado en elmaterial del motivo-
tagitaciong de la 1rasubseccion () dela
1raParte del Ritornello (compare cc. 1-2
y 25-26). 2do metivo (m2, ver cc. ver 27-
28) ¢ la drefraccioné del motivo-édudaé
delalrasubsecdodn (a) delalra Parte
del Ritornello
2da Parte - B (periodo de 2 subseccionesg
ath, 6+6, 12 cps.; ver cc. 35-46) - es
fundado en eldesarrollo del material
teméaticodela2 Parte (¢ ) del Rtornell
3ra Parte - C(Seccion Calendal, 3 cps;
ver cc. 47-49) - 2 motivos écadencialese
semejantes, descendentes, de drotaciong 3]
por los sonidos de laescala a moll de las
duracionesfusas (ver cc. 47-48) + &rimaé
cadencial conla Cadencia completa
perfecta se invade en el Ritornello

siguiente

N

ler RTORNELO o Tema
Principal (RL, ler Tutti
orquestal; 24 cps; ver cc. 1-
24), e moll
forma Ternaria simple

reexposicional (el tipo
clasico) con el medio del
tipo desarrollado
)1ra Parte - A (periodo de 2
subsecdones ¢ atal, 3+4, 7
cps; vercc. 1-7)
lra subse@ion (a, 3 cps,; ver
cc. 1-3) - motivo-cagitacioné
(ver cc. 1-2), que se repite
dosveces + motivo la
odudaé [@ dpregunta
irresolutaé (cc. 3)
2da subsecci 6n (b, 4
cps;
ver cc. 4-7) los motivos-
dagitacione se repiten
(compare cc. 1-2y 4-5), y el
motivo-édudag se
transforma S y'la piiegunta
concretag
2da Parte - B (periodo de 2
subsecdones ¢ at+h, 6+4, 10
) cps; vercc. 8-17) dala
drespuestag alas
¢ tepuntast puestasenla
1ra Partes, como Tirata
dgracundag
lrasubseaion (a, 6 cps.; ver
cc. 8-13) ¢ lasecuenda
descendente de 3 edabones
2da subseccion (b, 4
cps.; ver cc. 14-17)
cumple la funcion del
ligamento (transicion,
puente)
3raParte - A (periodo de 2
subsecdones ¢ atal, 3+4, 7
cps; ver cc. 18-24) -
/s)eexposicic')n exactade alra
Parte

Novikov Igor Viachedavovich
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A. Vivaldi & dncierto para Fagot y Orquestag, RV484

LA FORMA de
GONAERTO
BARRQCO

2do Reparto
(cc 50-86)

2do Reparto

(37 ¢ps.; ver cc. 50-86)
cumple lafuncion del
Desarrollo en
lallira Parte & -
2do RTORNELLO (R2,
2do Tutti orquestal; a
moll)

2do EPISODIO
(Bp2; 2do Solo del Fagat;
a moll ¢ Cdur) K

) cc. 50-61), amoll

2do RTORNELLO (R2, 2do
Tutti orquestal; 12 cps.; ver

lraParte - A (6 cps.; ver cc.
50-55) practicamente repite
por completo el materia de
la 1ra Parte del Rtornello
Principal, pero es excluido
aqui su Ultimo compés
2da Parte - B(3 cps,; ver cc.
56-58) esreducido
congderablemente. S
repiten aqui sdlo Ultimos 3
compases de la 2da
subsecdodn-transicion
3ra Parte - A (3 cps,; ver cc.
59-61) esreducido también
¢ se repite sblo 2da
subsecddn (al) deella, que
dltimo compés éee invaR S
al comienzodel 2do
Episodio siguiente

2do EPISODIO (Ep2; 2do Solo del Fagot; a moll ¢ Cdur; 25

llira Pate ( C) ¢ Allegro

cps; ver cc. 62-86) por la estructura teméticaesmas
a ljitddo¢ del Rtornello Principal; elaboracion intensivo
tematicoy tona - arménicadel material conlos elementos
del desarrollo polifénico, como alosrepartos desarrolladan
enlaforma Snata de los canpositores clasicos.

lraParte - A (subsecddn de 3frases ¢ atal+b, 2+2+2, 6 cps.;
ver cc. 62-67) - el desarrollo del material temético la crimag
cadencial del ler Episodio (primeros 2 motivos-frases - a+al,
compare cc. 62-63, 64-65 y49) y el motivo-éconfirmacis Yy €
(3er motivo - b) de la 2da subseccién (b) de la 2da Parte del
Ritornello

2da Parte - B (periodo de 2 subsecciones ¢ atb, 10+5, 15cps;
ver cc. 68-82) - el reparto masintensivo por su funcion
desarrollado en llira Parte del GConcierto.

Cala subsecdén consiste en 2 frases, que son formados por
los motivosy submotivos (m, sm). H esquema: a [a(m1+m2) +
b(m3+m4)] +b [c(m5) +d(M6+m7+m8)].

Ira subse@ion (a, 10 cps; ver cc. 68-77) consiste en 2 frases
(a+b) - desarrollo del material temético dela lraParte ()

del 1er Bpisodio y la 2da Parte (°) del Ritornello Principal

2 da subseccion (b, 5cps.; ver cc. 78-82) consste en 2 frases
(c+d) - desarrollo del materia temético de la 1ra Parte (s ) de
este Episodio y la 1ra Parte (s ) del Rtornello Principal

3ra Parte - C(Seccion Calendal, 2 motivos ¢ m9+m10, 4 cps;
ver cc. 83-86) - 2 motivos semejantes cadendal

Novikov Igor Viachedavovich 39




A A

" sy

A

A. Vivaldi dGoncierto para Fagot y Orquestag, RV484

LA FORMAde Ser Feparto I
CONGERTO REEXFOSAON 3er RTORNHLO (R3, 3ro
(49 cps.; ver cc. 87-135) Tutti orquestal; 10 cps.; ver
BARRQO & ) cc. 87-96), Cdur ¢ e moll
3er RTORNELO (R, L1 1lraParte- A (3cps,; vercc.
3er Reparto 3er Tutti orquegtal; C 87-89) esreducido (3
P S dur ¢ e moll) compases) - lavariante
Ser EPISODIO variado de la 1ra subsecdén
N (Ep3; 3er Solo del Fagot; (') del Rtornello Principal,
(cc 87-135) e moll) moduladién de Cdur enla
aro RTORNELO (| | ) tonalidad basicae moll 2da
(R4, 4roTuttiorquestal; [~ [ Parte-B(4cps; vercc.
emoll) 90-93) esreducido también.

Aquise repite por completo
2da subseccion-transicion

3ra Parte - A (3 cps,; ver cc.
94-96), se repite solo 2da

subsecddn (al) del Ritornello
Principal, que dltimo compas
¢se invaR Set comienzodel
3er Bpisodio siguiente
3er BPISODIO (Ep3; 3er Solo del Fagot; e moll; 32 cps,; ver cc. 97-128)., e moll, la
estructura Ternaria
1ra Parte ¢ A (periodo de 2 subsecciones¢ ath, 5+6, 11 cps,; ver cc. 97-107) se -

enclentra en las érelaciones intimasé con la 1ra Parte (3 ) del ler Bpisodio - es
précticamente la reexposicion variada de ella; desarrollo de los motivosla
dfanfarria¢ y dacrimosoé. _1ra subse@ion (a, 3 motivos ¢ m1+m2+m3; 5 cps.; ver
cc. 97-101) 2da subseccion (b, 3 motivos ¢ m4+m5+m6; 6 cps.; ver cc. 102-108) -
la secuencion descendente de 3eslabones

2da Parte - B (periodo de 2 subsecciones ¢ ath, 9+5; 14 cps.; ver cc. 108-121). 1ra
subsecdén (a, 9 cps.; ver cc. 108-116) - las cformas generales del movimientog X
desarrollo del motivo-éagitacioné de la 1ra Parte () del Rtornello Principal. 2da
subsecddn (b, 5cps,; ver cc. 117-121) - cumple lafuncién del ligamento (transicién,
puente); desarrollo temético el motivo dacrimosoe final conel trino dela 2da
subsecddn (b) de 2da Parte (B) del ler Episodio

3ra Parte - C(Sccion Calendal, ml+m2+rfcl+fc2, 7 cps.; ver cc. 122-128) consiste
de 2 motivos cadenciales semejantes (m1+m2; ver cc. 122-123) y 2 drimasé
cadenciales semejantes (rfcl+rfc2; ver cc. 126-128). 1er motivo (m1, ver cc. 122-123)
- laa fordmas generales del movimientoé @xo motivo (M2, ver cc. 124-125) repite
materia del ler motivo alaoctava méas abajo conlaterminacion en el sonido de I°
(e). Lra drimag (rfcl, ver cc. 126) repite laa rindas¢ de 1ro y 2do Bpisodios (ver cc.
49,84), 2da ¢ iMa¢ (rfc2, ver cc. 127-128) repite el material del 1er motivo ala
octava mas abajo (compare cc. 126y 127).

llira Pate ( C) ¢ Allegro

4ro RITORNELLO (R4, 4ro Tutti orquestal; e moll; 7 cps.; ver cc.
129-135) - acabadesarrollo de la lllra Parte y todo el Condierto,
la confirmacion (fijacion) de laimagen (idea) bésicade todoel
Gonderto. Laestructura de este Rtornello esreduddatambién,
aqui se repite por completo solamente 3raParte - A del ler
Ritornello

A. Vivaldi dCGoncierto para Fagot y Orquestag, RV484

Novikov Igor Viachedavovich 40



Adaptacion para Fagot y Piano de K. Fessl C ONCIERTO A. Vivaldi

(1678-1743)
para Fagot y Orquesta
e moll (RV 484)

1ra Parte - Ira Parte - forma

1 p EXPOSICION I Concierto barroco
[R1(1er Tutti . (el tipo desarrollado)
orquestal) + Epl(ler 4 Ritornellos (R) y 3 Episodios
EXp Solo del Fagot)] (Ep), estructura Ternaria -
(12412, 24 cps.; ver 1p [R1+Ep1]+2p [R2+Ep2]+
(cc. 1-24) cc. 1-24) 3p [R3+Ep3+R4]

[R1] (1er Tutti orq; 12 cps.; cc. 1-12)
periodo de 6 frases-motivos (periodo barroco del tipo despliegue)
a+b+ct+d+al+dl - 2+2+1+4+1+2
T [R1] (a+b+c+d+al+dl)
Allegro poco () = 132)
[

v "grupo motivico de cabeza"
@~ 89 | Tt
‘_}: z Y A { r 2 r 2 2 r 2 T T I
Bassoon v 4 C—7 = f f f i i i |
1 ‘I; " ~ ') r A & 3 & 1
@ - :
—
Q - . ,SP r F p_r b N
| I 17
c ' ' — 7 »

14 0
ritmo "motriz"
S NEAN 5. >0 rolordacalncalacalacs
. o ) & | & 4 )y & |
helll X L3N]
AR VIR |

tonalidad principal

e moll
[R1] (a+b+c+d+al+dl)
a-atb| - — - -
! 'grupo motivico de cabeza ;
b -a+al
E}: n 1 1 1 I [l 2 & r }
y 4 & o = | =i T 1 } i
5 = ) =_
P - i
| 1 i . i ® = i 7 P
I @ o Y
ritmo "motriz" ritmo "motriz"
XX .4 I -
j O — o o o 2 i 2 o
7 o o o & & & & o
I i I I
| | | | L . . J
e moll D {
[R1] (a+b+c+d+al+dl)
= f
b-atal "grupo motivico de cabeza" | m
o). T T 1 | T T T T T T ]
J: = 2 2 r r T T T —1 y g 1 I T 1
v 4 % ‘l I 1 & & & & } & & & & & & . i
a = ———
._clabm‘acmn del motivo l’:ﬂlm[ﬁ I Ial elaboracion del motivo "pregunta" I
r 4 ﬁ ! = & ] I i X 2 W
y A i I I 7 ] i
[ fan Y i { = i
ANSY 4 : 1 I I
[ desarrollo secuencial
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[R1] (a+b+c+d+al+dl)

1
c — T
U "grupo motivico transicional"

[
(d-a+at+az]

"grupo motivico secundario" (cadencial)

1 h moll t

S
“ . .
ya -2 i T T |
y o — 2 r r {_— i — rJ | T —— 1
7 f f { f & - —e i » | & e e o |
; : I I I e ——————] ]
secuencia descendente de 3 eslabones
formas generales del movimiento [[1 1er eslabon "|[|1] 2do eslabon
figura "Circulatio" figura "Tirata" descendente
—
|
1 I 8 i 2 1
A A
i LI
cial" T ——]
“j f contrapunto-arpegio ﬁ‘ p
— s, e —y
f i I P el N Y N P T
1 I T I T N N s - —
(modulacion melddica en h moll) ﬁ #

(modulacion melodica en a moll)

[R1] (a+b+c+d+al+dl)

d-a+al+a2

"grupo motivico secundario" (cadencial)

S

[ T T 1 — — I T
o O . J T T T T ek T T r T T ]
y o 1 —— 3 I 2 | T —1 n e . 1 |
Z o I r i — 1 r 2 LI {3 1 1 L i ue o 2 & & 1
Y J \‘L\' I —— T f {
desarrollo secuencial
](|12 3er eslabon
[«
P A Y
:  § { S — Y 2
‘Aﬁ"‘!—!—hﬁ = |L'_F o | i T ! P
‘ QY | ] G 75 1 | I [ &3
[Y) q-"‘ j [ A i #" q"" -J' ;:
A
f ! P S A

—— o # #
. | = Py | | | I
| 4 = | | I
| PR : I — e s
I f < [ ] @ Lt @
(modulacion melodica en e moll)
t a moll t L e moll t |
[R1] (a+b+c+d+al+dl)
f RS e
— "grupo motivico de cabeza" '|d1 - a+a| "grupo motivico
al final"
e ——
YOI - 2 T T T & T T - |
J = 2 & 2 2 I 1 I 1 - e 1 11 1 ] ]
/o : : : . . . . —— =
-
repeticion del ler motivo (@) de la 1ra frase (a, ver cc. 1)
| .
o X figura "Tirata con Supplementum”
)¢ 1 ‘s X i -
o ¥ ] A 4 l
7 Y |
[ £an) L2 > &
Dj ' % T
;: o7
T
Pee,,
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o] 1
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) * (3)

[Ep1] (1er Solo Fagot; 12 cps.; cc. 13-24)
periodo de 4 frases (periodo barroco del tipo despliegue)
a+b+c+d - 2+2+3+5

11 [Epl] (a+b+c+d)

dl - a+a ) ‘
£, EFas " a "formas generales del movimiento"
rupo motivico final D »
s

rax
)

r.2
Po2

[ f I ritmo "motriz"
A m a figura "Tirata con Supplementum” " '
I 1 1 1
1 | & ¥ ; >, o
JO
‘ : I = = i j i ;
i= . ===
- -
t mIVD t v

6

[Ep1] (a+b+c+d)

"grupo motivico de cabeza"

m i b= a+alJ repeticion completa del de la Ira frase (a, ver cc. 1)
—— del ler Ritornello

' .J K ]
y - 1y 1
7 | |
r 1
al
S
9 ﬁ 1 11 |
V At
(6 - =5 2%e 2%
i:‘ 1 ’ "' ’ ; ritmo "motriz"
"resplandores energéticos” "resplandores energéticos”
‘ e e ———— - - » o T i T
0
7 4 & & & & 1 1 1 1 1 | | | ]
& e & & I I I 1 1 I — & [ o r

[Epl] (a+b+c+d)

b-a+al ] T
figura "Catabasis" \—C -atal+az+b | "resplandores energéticos"

”.
1) I
7] 17 I
7 & 14 }
al | La ler eslabon |
motivo "respuesta” | \"sfccm calereaRsRica” secuencia descendente de 3 eslabones
s ———— === ===
o - | | I T | B— ey |
y 4 | > P N P I A >~ B B > | I I N
[ fan 0% e 0% e 0% oo -
—o— _0 0 _ 0 0 _ 0@ -
%’—ﬂ—. L 4 & & L . & g

[CE — | e
i s~ ey~ S — i ! L L ” S

e - - &  ———
e moll|py D t v vt v —
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(4) A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *

[Epl] (a+b+c+d)

desarrollo motivo
"cadencial”

Lal 2do eslabon : a2 3er eslabon i
44 — 1 =
(K- —— —
SV r i [ W
o 2233 ° = s 5
‘ XX .d { 1 1 1 |r i i ll [ T T 1 ! 1 1 1
)oa—1 I I I | I i i i i — i
o » » T E— i ——

i} VI VI — I D —

6

[Epl] (a+b+c+d)

' [d- atbtctd]
- a+b+c+d = T SR s
lmmivn "cmnmtico"] refraccion” del

motivo "cadencial”

ritmo "punteado”
figura "Tirata" descendente b -

variante del motivo "cadencial”
de la 4ta frase (d) del ler Ritornello

o : t : ! I
“ # Tﬁ:‘ 59 *” #ﬁt < t;_‘_ =

| 18
N
TN
TR
BEL )
j%

] I | |
—— & w
emoll| ¢ t cIV) D i t v DDt VI
| h mo, 2 6 6
[Ep1] (a+b+c+d) ;
d - a+b+c+d ‘ "formas generales del movimiento" elaboracion del motivo "cadencial"
imntim “suspiro"J de la 4ta frase (d) del ler Ritornello
h.’_ - trw ,‘(b} resplandores energéticos’ - - -
e —

i
i
;

=
| E
o :
g i Il
g f
Nw) Al
— 'L__
| 10
L1l
L1l
e
==
2w
O
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *

2da Parte -
CENTRAL
[R2(2do Tutti
orquestal) + Ep2(2do
Solo del Fagot)]
(3+101/2, 13172 cps.; ver
cc. 25-38)

(cc. 25-38)

[R2] (2do Tutti orq; 3 cps.; cc. 25-27)

repeticion de la 1ra frase (a) y ler motivo de la 4ta frase (d) del R1

3)

a+d-2+1
r [R2] (a+d)
repeticion de la 1ra frase (a, ver cc. 1-2) del ler Ritornello
Tutti "grupo motivico de cabeza"
P
T T T ]
I 1 1 r rl rl rl 1
- - - { i j |
Fa — = 1
motvo pregunta
“ X N .
o - < o i I
y AW = e g | ("] N
[ fan Y I e I 7 Y
i % ! — .
f ritmo "motriz"
‘ o) & & = = @ & P &
} EF° o & e o e & & &
Y i
4 ! ! i
| | | |
h moll t vV
[R2] (a+d) ;
] l
@
3 o
- O . J 1 I T T T 7, i H
O3 | < = T 1 I 1 | - - o ¥ [ 1
- e = I H

P
»

7

(modulacion breve en e

moll)

(regreso en h moll)

[Ep2] (2do Solo Fagot; 101/5 cps.; cc. 28-38)
periodo de 4 frases (periodo barroco del tipo despliegue)
7a+b+c+d -4+1+21 g+37

T [Ep2] (a+b+c+d)

o2
| o
— -‘Jg i
I 7 T
| f I
D (modulacion melodica en h moll)
- e moll t | h moll

Solo|a - a+al+b+a2+a3+b1+b2|

figura "Tirata" descendente

Imotivo "trino en el cerco" |

figura "Tirata" descendente trv
La ;oal Lo 122 ;a3 | (b1 102 J
“ elaboracién del motivo "cadencial" de la 4ta frase (d) del ler Ritornello | A
o - I T =
y a 7 3 —& I I —&
( @ 1 r | & I &
J = |
‘ T f
hll X1 — & — & 4] 2 >
V.4 o e & & - ¢ e
o ¢ - 0-€ i
| | 1
11|

=

=]

O,
—_
—
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(6) A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, ¢ moll (RV 484) *

[Ep2] (a+b+c+d)

@ l—— |c -atal+a2+a3
figura "Tirata" descendente |E|

S —

ofe T ——3

o-
t
elaboraciéon del motivo "cadencial” de la 4ta frase (d) del ler Episodio (ver cc. 20) La lereslabon | | al
sy | | | p—— .
’( # q [ é .l { | 1 1 1 |
‘ { fan . r Hg vy &
ANSY, S—7 i “® b} “
o 7 | T “a r 'r
" A A Lh
L .4 N N \
‘ i O 2 < 7 < ) < N 2 M
y A n z & ¥ 2 d VA -I 7 7 - } }
Y ——— r
[fmolllly —vi m—wvi @T-—V I —Iy DIVVID t DD
7 7 7 6 7 2
3 3 3 3 5
- [Ep2] (a+b+c+d)
secuencia descendente de 4 eslabones
c -a+tal+a2+a3 T d - a+b+c
elaboracion del motivo "trino en el cerco”
de la 1ra frase (a) del 2do Episodio (ver cc. 29-31) e — 4 Sy
Y - T fhe , » Teop
- O . 4 = 1 1P - > = I ) T | 1 T I T 1 T ]
y Ol T 1 r e 1 = T vy >y r | - | T T 1
Z L | 1 1 I I [ IlP- ! s 1 § = 1 [ [ ]
T i I ol 1) ! E—I—E—l—l
|—= L_E 4 - [—rg—] [a—prgu—
2do eslabon | | a2 3er eslabon | (a3 4to eslabon | La figura "Circulatio |
elaboracion del material
de la 3ra frase (c¢) del ler Ritornello (ver cc. 5)
Hu | | | | | | |
P AR] ] | 1 | 1 | P =|

Jﬁr

= ——e
# A

I?
R x
we |

9

ﬁ
i
i‘

_‘H“‘
L )

3% v

[Ep2] (a+b+c+d)

"formas generales del movimiento”

d - a+b+c

figura "Tirata" descendente

figura "Tirata" descendente

b motivo "suspiro”
| I (€

o v~ A~ Z™N
##P’.-u —fte s o ® o o o7 "."'P"l‘—-} P
. = 1 1 = o 0 1 I Y ]
L3 I Il Y - > A - P I 1 | - [ 1
o e z = 7 ] . s — — — |

elaboracion del material de los motivos "cadenciales”
de la 4ra frase (d) del ler Episodio (ver cc. 23-24)
| |

ot

Il |

)] I}

()

~e Ne
LRy
R
v
T
RN | 18

&

14 o
|amoll| py t Dt tD t It | t D t D
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) * (7)

3ra Parte -

3p REEXPOSICION

[R3(3er Tutti orquestal) +
Ep3(3er Solo de Fagot) +
REXp R4(4ro Tutti orquestal]
(712+18+4, 29172 cps.;
(cc. 38-67) ver cc. 38-67)

[R3] (3er Tutti orq; 71/2 cps.; cc. 38-45)
repeticion de la 1ra frase (@) y ler motivo de la 4ta frase (d) del R1
a+b+al+bl - 212+3+1+1

1T [R3] (a+b+al+bl) =
| "grupo motivico de cabeza"

= motivo "suspim"ll a- a+b+b1| repeticion de la 1ra frase (a, ver cc. 1-2) del ler Ritornello
[38] troww Tutti
o oo o
s =1 = I ]
O | | LI T | 2 2 2 2 1
Z | T 1 "4 ] | o2 o ol 1 I I 1 1
L & I L 1 ! 1 L Il I 1]

[R3] (a+b+al+bl)

¥ T T T T T i 3 ]
y D3 T T T T I~ 73 T 1 % |
7 | o o o 1 (3 ———
] o o rJ I

(01 e

(modulacion en e moll)

L 18

I |
& &
& &

L 18
L 18
4
L Ju
TN
M
e

| | | |
a moll =
t tevs D e moll t
1 7
[R3] (a+b+al+bl)
repeticion de los primeros 2 motivos (a,al) de la 4ta frase (d, ver cc. 5-8) del ler Ritornello
> : : 1
b-a+tal "grupo motivico secundario" (cadencial)
r 3 r ]
oy = 1 & T 1 I ]
J = i | oo Il ) 1 = r 2 k. T 1 r r 1
7 4 . = Il I o [ | e— | 1 = e 1 rl 1 rl 1
e e ——+ ; = ‘ = —F—r—
secuencia descendente de 2 eslabones
1M a1 ]

Ne)

p motivo "cadencial"
contrapunto-arpegio 1

]ﬂ

1

e
e
e
L)
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *

®)

[R3] (a+b+al+bl)

[ (S ; 1
al -al bl-dl
Z e
r - 1 = & ®  —— — |
T LI J— [ I T | | S N S S— ——
) o S— 3 rs 2 I I - § — —r—r—1
7 T | T 7 I
1 r ) r 2 r ) ) 7 7
repeticion del motivo "cadencial" de
repeticion de la 5ta frase (al, ver cc. 10) del ler Ritornello la 6ta frase (d1, ver cc. 12) del
1 ler Ritornello
al |
Hu® & X ‘e -
A7 . - )
[ Fan) | ] 4
|9 ' |
o
LA
raXE.d |
‘ )% e T e e e e T ™
I
| | - figura "Tirata con Supplementum”
e moll
[Emall; v t I IV D
6

periodo de 6 frases (periodo barroco del tipo despliegue)
a+b+ct+d+e+f - 4+4+3+442+1

[Ep3] (a+b+ctd+etf)

secuencia descendente de 3 eslabones

motivo "trino"

o s e L P N S % Ty NN
m—%%%ﬂf—f—f’#% e - b
- v o T =
" T I === = = =
P =_r
L@ ler eslabon j @l 2do eslabon ;142 3er eslabon
elaboracion del material del "grupo motivico de cabeza" del ler Ritornello
A “ k [——— N [——— \
o = | | - Il | | )] ., | | | I | 1 [ 1 1 1
‘ éqi 5 Z ’ Il Il ! i < Il 1 o I | 1 4 | | I Il
: - ]
(] | | 1 1
&SW v I I T I r W
\ & = & &
1 | I | 1 - - b e I 1 1 |
— ——
- 4 - o &
e moll] b : D —»
[Ep3] (a+b+ct+d+etf)
a - atal+a2+b I (6 -atal+a2] —_
> Iq o o \'_ o "resplandores energéticos"
oo e 5O ~ r P
3 B i ! : 2 R e i e e e E
V.4 #:%:n' o Y B ) B B i ) s
N % elaboracién del motivo "cadencial” "efecto estereofonico’,
i b de la 4ta frase (d) del ler Ritornello | La / ler eslabon
"resplandores energéticos"
O 4 T [ | |
o - 1 1 1
Y <
[ Fan) o
‘ ANDY 4 = i !
[Y)
ritmo "motriz"
o - ., r ¥ | I ) 1 |
hll -2 1 1 | I | 1 | 1 1
(BE= T T = = s
D s ! ! i
emolllp »p —» v DD D t —
6 7 6
5 5
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vz 0 G
A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) * (9)
[Ep3] (a+b+c+d+etf)
b -a+al+a2 "formas generales del movimiento"
secuencia descendente de 3 eslabones

"resplandores energéticos"

B al 2do eslabon I a2 3er eslabon

|
Lvi v
My
M|
%
we
W |

L)

L)

L)

T7e

| 188

| 108

| 108

| 108
,
AL
AL
AL

[Ep3] (a+b+c+d+etf)

‘c—a+a1+a2‘ . =i e
z figuras "Circulatio’

/f\ —
" = . e, sitte S, en®
3 T o o - e Ly I =1 | | —1 | et N | Y
J: & 1 | e y < | B L I ] L 1 [ s
I I 7 | 4 1 —— |  —— — [
& Il I - - —
- L3t L3~ L3gJ L3 T30 Cg0 Cg0 g0
"efecto estereofonico” La ler eslabon ]
9 ﬁ I i i I i i i 7 @ o b
(G EE S SICLAIFCPpLP Pl e =
o® Cg® O 0 oo o I
"resplandores energéticos"” tr
o) 7 . " r
e s R . , ; | i } — — ——
[ E——— | I I r r & r I i i i
& o & & ———
e moll |y V— t — IV VII —
[Ep3] (a+b+c+d+e+f)
secuencia melodico-armonico descendente de 3 eslabones |€ - a+al+a2| “formas generales del movimiento"
o o
P oPleg N oo . ./o-\f‘.’ N ./o-\f
o) = 1 Il N1 T T 1 21 T T [ | ki | T ol | i | T
J: = I Il 1 I I 1 1 1 1 I I Il ll' : { 1 1 I' I I 1 I 1 1 1 1
T I 1 1 I 1 1 1 1 1 I 1
Ly L3z L3z L) e e e Cg Cg Cgd Cg =t ===
3 3 7 3 Cg0 Cg Cgo g4 3 3 3 3 Cg g Cgo g
wal 2do eslabon | a2 3er eslabon ]
i elaboracién del material del motivo "transicion" de la 3ra frase (c; ver cc. 5) del ler Ritornello
Hu y [T u y [T
p &l L r r 2] 2 & >
b . p 2 = ¢ T T —
o) 7 —— T 7 —— lb‘
g e e e e e e e e [ T— T
e e e e e e e o o o
oll i V:] — II vV —
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(10) A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *

[Ep3] (a+b+c+d+e+f)

1 d - a+b+al+c+d

7 £
iV
14
repeticion del 2do motivo (b) elaboracon de los submotivos cromaticos
[ R T srakisee? 1 de la Ira frase del 2do motivo (b) de la 4ta frase
resplar Ires ene: cticos . - .
i (a, ver cc. 2) del ler Ritornello (d, ver cc. 21-22) del ler Episodio

"efecto estereofonico”

P
‘(m = = 1 T

L)

L)
)
"

:-Aj,!-‘,!!!

|
. | |
(BEES - . . e o o o 2% 2T .
I | I I I [ I T | L L — o |
1 L L I
4
t D £t DDt D g8 & D
6 6 7 6 6 6 2
4
[Ep3] (a+b+c+d+e+f)
d - a+b+al+c+d
—~ motivo "trino"
= Troees »., tr
T ——1— 5:! i _— T 1
L T T T 1 1
—
ral 3 L 1
repeticion del 2do motivo (b) L
de la 1ra frase elaboracon
(a, ver cc. 2) del ler Ritornello del 2do motivo "cadencial" (b) de la 4ta frase

(d, ver cc. 36) del 2do Episodio

lﬁ ll 1 1 1 | T | | | I
V4N 1 1 1 | | 1 1 Il I
\[@® s T = - %
S T s s 23 S =
s I
(BES ====== = .
o o9 9 e 1, g e @

P _ s PR iy _ I Pl

T
D O N (GO Y O S N A Y S 1 |

y ai I P
i { fan ¥ 0o o2

Qg o e
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A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) * (1 1)

[R4] (4ro Tutti orqg; 4 cps.; cc. 64-67)
repeticion completa ultimos 3 compases
(5ta frase - al y 6ta frase - dI) del R1

al+dl - 2+2

I [R4] (al+d1)

l 1
m Tuts repeticion de la 5ta frase (al, ver cc. 10-11) del ler Ritornello
utti

=
2]

p

elaboracion del motivo "cadencial”

[
de la 4ta frase (d) del ler Ritornello
o

"grupo motivico de cabeza"

0 & == !h 4 & X X -
) f T ! [ — @) P )
y 40 I [ I I I F 0 14
(6 s, | ! | '
L T
g ritmo "motriz"
— B ——— Y
‘ —g ——
[ o @ =

t v

[R4] (a1+d1) ;

(¢}
8 g
2.

e+

v

-

o

repeticion de la 6ta frase (d1, ver cc. 11-13) del ler Ritornello

£ e, S—— fes.,  ———
o) T | [ T T T = rJ T T I i |
J: = rl . ey I i 1 I 1 - 1 T I | P} i |
7 1 7 %& T o — % i o | r3 i |
4 o L3 1 I o L) I I i )
- -
' "grupo motivico final" '
dl - a+a
1
a 1 a
figura "Tirata con Supplementum"
;Q:Q:f:,. rem— 1
| o] I 4 -
Il o/ P PN
é 7 I 7 R
v v ® =
A A A p I\ A A K
Fre.,
! -:'4 ! { | | Y 2 -
o =
- -
e moll| ¢ mivop t mMIVD t
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(12) A.Vivaldi * Concierto para Fagot y Orquesta, e moll (RV 484) *

II IIda Parte - forma Binaria (simple)
o con Ritornello

RI - ler Ritornello, ler Tutti orq [R1](ler Ritornello, ler Tutti orq)+

1 Rtrn (10 cps.; cc. 1-10) [A](Solol, ra Parte)+
periodo de 2 subsecciones [R2](2do Ritornello, 2do Tutti orq)+

1TOrq del tipo despliegue [BI(Solo2, 2da Parte)+

a+b - 512+412 [R3](3er Ritornello, 3er Tutti orq)
(ce. 1-10) 10491/242+101/2+5

r [R1] (a+b)

I 1 T
Andante () = 96) IL[’H’I,
Tutti

Bassoon i ] —
[ - 1T - — : '} 1
a lmnm‘u "descenso"l b Imom'o ”sufnmlen[o”l bl a P
0 S — I = |
T = —— 1
I Z = * T
Gt —— Z—igdes
I () | — 3 LT FAY: 0
) l = = e
Piano f figura "Catabasis" ’
== — e =
0 1 ® | e 7 3
i T T 1 oo | I P
=== R H——
tonalidad principal 6
ki moll t Ne i t v DP D
3 7
s
[R1] (a+b) . ]
b - atal+a2+b ‘
secuencia descendente de 2 eslabones
o) 7 r I rl - I n
J: =l 1 r r ] Il r3 1 r ] Pl 1 r 2 Pl | o r3 1 1
7 1Y L 1 1 LI 2 1 1 = > 11 [ 1 [ I o
hif R — 1 — [ | - 1
ler eslabon I [ 2do eslabon 1 I cadena-secuencia descendente | en
al az/-dc 3 eslabones submotivos-trecordos [
YW Ve o — b
et g
1 1 A ——— 7 | <
1 =B = il ==
[ [ sml 2 [
s - e —
motivo|"consuelo™ figuras['Suspiratio” sm Biish iinbols
[moef ol B
T~ == R ,
R i T e P —— o
b — I t S L — I 1 I € 1 S o “IF T
— hﬂg T f |
hmoll IV. —— VI m — VI v D t I° $IVe Ve

A - 1ra Parte, ler Solo del Fagot
1 Prt (91/2 cps.; cc. 11-20)
periodo de 2 subsecciones
A - Solol del tipo despliegue
(CC. 1 1_20) a+b - 4+512

i [A] (a+b)
|

1
motivo | la -atal | figura
Solo "ascencion” "Circulatio”

retardo
.KF‘—P\. @ /—\ : . (e /-\ /’F‘—P'\. > om-:

]
7 2 2 — ritmo
motivo motivo motivo motivo al "lombardo"
a |"rotacion" "rotacion” "rotacion" "descenso" 1 1
L
b — | | | |
o = . [ | 1 T | I
aE—— a3 a8
<V I & > 18 T I
L) s > i o 1
. \ . \
O . d ] L = | = I |
hll - 37N ] o {7 = | = [) | )| 1
V4 U o e | | = | = | | & =
kLt | | I ~ 1 1 | et -
T T y T T '
h moll
root IV t D t t v t D t
6 6 6 6
4 4
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