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Resumen

Este proyecto de titulacion se centra en el disefio de 10 sistemas de tramas y propuesta de
10 paletas cromaticas para la fabricacion de wallkas, mediante el analisis y exploracion de
los sistemas graficos aplicados en los textiles usados tradicionalmente por la comunidad
Saraguro, para a partir de la experimentacién de estos, usando los conceptos basicos del
disefio grafico, generar nuevos sistemas de tramas para su posterior aplicacion en los
wallkas, con el objetivo de proponer una estética nueva y diferenciadora para el mercado
Cuencano. La metodologia a ser aplicada en este proyecto sera la textual/contextual del autor
Jordi Llovet. EI modelo propuesto por el autor nos da libertad de emplear diversos procesos
para este proyecto en los cuales se obtendran informacion a partir de entrevistas a referentes
locales de artesania y disefio, como también recolectar valiosa informacién visual que
permitira el desarrollo de la etapa vital de este proyecto. Como resultado se obtuvieron 10
prototipos digitales de wallkas, en los cuales se aplicaron los 10 sistemas de tramas creados,

como también las paletas cromaticas propuestas para cada uno de los disefios.

Palabras clave del autor: artesania, wallka, co-disefio, trama, paleta cromatica
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Abstract

This capstone project focuses on the design of 10 pattern systems and the proporsal of 10
color palettes for the production of wallkas, through the analysis and exploration of the graphic
systems applied in textiles traditionally used by the Saraguro community, based on this
exploration and experimatation, and by employing the basic concepts of graphic design, the
project seeks to generate new pattern systems for their subsequent application in wallkas,
with aim of proposing a new and distinctive aesthetic for the Cuenca market. The methodology
applied in this project follows the textual/contextual approach proposed by Jordi Llovet. The
model developed by the author allows for the use of diverse processes trough which
information will be obtained from interviews with local references in craftsmanship and design,
as well as the collection of valuable visual data that will inform the crucial development stage
of this project. As a result, 10 digital prototypes of wallkas were produced, each incorporating
one of the 10 pattern systems created, along with the corresponding color palettes proposed

for each design.

Author Keywords: craftsmanship, wallka, co-design, pattern, color palette
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Justificacion e importancia

"Cultura es el conjunto aprendido de tradiciones y estilos de vida, socialmente adquiridos, de
los miembros de una sociedad, incluyendo sus modos pautados y repetitivos de pensar, sentir
y actuar (es decir, su conducta)" Harris M. (1990). Antropologia Cultural. Antropologia Alianza
Editorial (pp. 19-20). Las artesanias ecuatorianas se encuentran como medio de expresion
de las diversas culturas del pais desde la existencia de nuestros ancestros; en la categoria
de artesanias podemos encontrar gran cantidad de objetos como vasijas, prendas de vestir,

joyeria, etc.

De acuerdo con la definicion de Roncancio (1999), artesania es todo aquel objeto que se
fabrica a través de técnicas manuales, pero que ademas de eso, y lo que le otorga la categoria
de artesania (por sobre la técnica aplicada para la fabricacion de estos objetos) es el valor
simbdlico y cultural que tiene, pues forman parte de la expresion artistica de diversos grupos

étnicos.

En este proyecto nos centraremos en trabajar con los wallkas. La palabra wallka proviene del
Kichwa. Segun la CONAIE, define Kichwa como la lengua materna de los Kichwas; grupo
étnico asentado en distintas provincias de la sierra ecuatoriana debido a movimientos
migratorios; entre estos asentamientos, una parte de esta comunidad se encuentra radicada
en la provincia de Loja, en el pueblo Saraguro; por lo que el Kichwa es la lengua madre de

esta zona. Wallka en espafol se traduce como "Collar".

"Wallka, es un tejido de multiples colores en representacion de la naturaleza, que se los hace

con mullos o también conocidos como chakiras." (Guaman, 2015).

La elaboracion de un wallka se requiere del uso de mullos de plastico (la medida de estos
pueden variar segun el proyecto u objeto a realizarse, no se limita a un milimetraje en

especifico), hilo nylon no elastico, agujas de pelo, pinza, tijeras y fosforera.

Natalia Elizabeth Torres Coronel
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El proceso consta de tejer con mullos introduciéndose en el hilo nylon, repitiendo el
proceso por varias filas hasta conseguir el ancho del collar deseado. La cantidad de mullos
que habran por fila dependera de diversos factores como, por ejemplo: la medida de los
mullos, el modelo del wallka, etc; asi mismo, la cantidad de filas que tendra el wallka
dependera de si se busca hacer un collar de un diametro mas grande o mas pequefio,
teniendo como referencia que la forma mas comiunmente aplicada para los wallkas es la

forma circular.

Figura 2. Captura de pantalla: Aliz y Tim (2020)

Natalia Elizabeth Torres Coronel
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Figura 3. Captura de pantalla: Aliz y Tim (2020)

Figura 4. Captura de pantalla: Aliz y Tim (2020)

Natalia Elizabeth Torres Coronel
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El punto consiguiente a comprender el proceso de fabricacion de los wallkas es analizar los
modelos existentes de los mismos, los cuales son usualmente realizados y comercializados
por parte de los artesanos. Podemos partir de 5 modelos que representan las subcategorias
mas comunes de wallkas, mismas que fueron documentadas en la visita para registro

fotografico llevada a cabo en Saraguro, las cuales se presentan a continuacion:

Modelos de Wallkas

Wallka Wallka Circular Wallka Wallka Wallka Cascada
Tendido Circular s Floral Cuello en V

Figura 5. Modelos de Wallkas

También es importante comprender, que a partir del didlogo con las artesanas
comprendemos que las paletas cromaticas comunmente usadas para el desarrollo de los
wallkas son las que incluyen, por un lado, tonos amarillos y naranjas los cuales usan para
representar al Sol, denominado Inti en kichwa, el cual era el Dios al que admiraban sus
antepasados. Por otro lado, también se usan tonos verdes, esta es complementada con
todos rojos o naranjas, paleta que usan para representar la naturaleza / flora endémica de su

tierra natal Saraguro.

Natalia Elizabeth Torres Coronel
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Paleta Amarillo y Naranja

Paleta Verde Paleta Rqjo y Naranja

Figura 6. Paletas cromaticas mas comunmente usadas en wallkas

Las tramas aplicadas y plasmadas en los wallkas evidencian todo un sistema iconografico
que es también aplicado a los textiles tradicionalmente fabricados y usados en Saraguro. Sin
embargo, mas adelante abordaremos con mayor detenimiento y énfasis el sistema grafico

recogido y analizado para este proyecto.

Es de suma importancia mencionar que estos collares forman parte importante de la
vestimenta tradicional de las mujeres pertenecientes a las comunidades de Saraguro y

Otavalo.

Pese a que estos accesorios nacen principalmente como parte de la expresion cultural de
estas comunidades, en la actualidad, estos son portados por personas ajenas a estas

culturas, debido a su colorido e impecable trabajo manual.

No obstante, la poblacién de la ciudad de Cuenca no consume en gran escala estos productos
artesanales, debido a que en ocasiones, estos no presentan una adecuada seleccion
cromatica en base a los conceptos basicos de la teoria del color, que permitan que estos
sean armonicos cromaticamente y a su vez, los patrones representados por las artesanas
pueden llegar a ser repetitivos. Estos factores pueden tener relacién con la escasa venta de

wallkas en la ciudad de Cuenca.

Natalia Elizabeth Torres Coronel
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Manteniendo dialogo constante con artesanas procedentes de la ciudad de Saraguro, que
residen en la ciudad de Cuenca hemos comprendido que si bien, los wallkas no suelen ser la
primera eleccién por parte de posibles clientes al momento de adquirir accesorios
complementarios para su diario vestir o para un evento festivo, es cierto que existe una cierta
cantidad de gente que visita en reiteradas ocasiones sus puestos en el Museo y Casa de la
Mujer para buscar nuevas propuestas para adquirir un wallka. Ana Maria Guaillas comenta
que si bien no es comun tener visita de nuevos clientes, si tienen la visita regular de personas
que ya han adquirido sus productos y que van en busca de nuevas propuestas, quienes
generalmente salen desconcertados al ver que no existe innovacion en los modelos y formas,
también cromaticas que se mantienen dentro de un mismo rango usado desde hace muchos
anos. Por lo que ella sugiere que la mayoria de artesanos encuentran dificultad en generar
nuevas propuestas de tramas y ser quienes a su vez se encarguen de la fabricacién de los
wallkas, que pese a los afos de experiencia y conocimiento, les puede tomar largas jornadas

de trabajo en concluir.

Tras esta explicacion, llegamos a nuestra ideacidén del proyecto de titulacion, el cual se
centrara en diseiar tramas y propuestas de paletas cromaticas para la fabricacion de wallkas,

y generar artesanias mas atractivas para consumidores en la ciudad de Cuenca.

Creemos que el uso de conceptos y fundamentos basicos del disefio que permitan la
generacion de nuevas tramas aplicables a estos importantes accesorios abrirdn un mundo
infinito de posibilidades para la presentacion y creacion de nuevos e innovadores wallkas que
permitan ensefiar un importante e innovador producto desde el trabajo en conjunto con

artesanos y disefiadores.

Del mismo modo, con la seleccion de paletas cromaticas en base a los fundamentos basicos
de la cromatica lograremos que se puedan ofertar productos que generen un interés visual
en los posibles consumidores pues, sera de gran impacto el encontrar disefios que en si

mismos presenten algo nunca antes visto.

Se busca que esto resulte de manera efectiva puesto que, a partir de los procesos de
generacion de ideas y seleccion de las propuestas podamos entregar productos que resulten
altamente atractivos para el publico, gracias a que presentan innovacion de tramas y formas
que se desprenden de todo aquello que se ha presentado hasta ahora en el ambito comercial

de este producto; al mismo tiempo que presentaremos un producto que cuenta con un

Natalia Elizabeth Torres Coronel
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propésito y motivo tras cada una de sus elecciones, y que este conjunto de decisiones lleven

a la generacion de productos innovadores.

Delimitacion y alcance

Esta propuesta esta orientada a ser un proyecto que funcione al mediano plazo, puesto que
se considera necesario mantener un ritmo de trabajo constante y permanente en la
exploracién y generacion de diferentes tramas, como la propuesta permanente de paletas
cromaticas para el continuo cambio e innovacion en la presentacion de wallkas al publico

Cuencano.

Debido al tiempo previsto para la resolucion del proyecto de titulacién, nos centraremos
unicamente en trabajar para la generacion de sistemas de tramas y paletas cromaticas para
la fabricacion de wallkas. No se plantea que estos sistemas de tramas y paletas cromaticas
funcionen ni sean aplicadas en otros accesorios u objetos que usan la misma técnica de

fabricacion como aretes, anillos, pulseras, llaveros, etc.

El resultado tangible y producto de disefio de este proyecto sera el prototipo digital de 10
piezas de wallkas, que expongan los diferentes sistemas de tramas y paletas cromaticas

disefiados a lo largo de este proyecto.
Objetivos
Objetivo General
Disefar 10 tramas y paletas cromaticas para la fabricacién de wallkas a través del trabajo
colaborativo, para su comercializacion en el mercado Cuencano.
Objetivos especificos

1. Aplicar métodos y técnicas de recopilacion de informacion para identificar la problematica.

2. Disefar tramas y paletas cromaticas usando conocimientos y fundamentos basicos del
disefo, basado en una metodologia proyectual/conceptual y principalmente, trabajando a
través del Disefio Colaborativo.

3. Entregar 10 prototipos digitales de wallkas.
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Introduccion a la Metodologia
Método Textual/Contextual

La metodologia Textual/Contextual propuesta por Jordi LIovet se centra en el objeto de disefio
y en los métodos aplicados para llegar a su desarrollo; esta metodologia evita por completo
limitar al disefio a procesos rigidos y mecanicos, pues se trata de la libre exploracion de las
posibilidades, puesto que cada objeto requerira caracteristicas distintas marcadas por su

entorno.

En esta metodologia Jordi Llovet plantea desde la parte textual que cada objeto contiene
caracteristicas intrinsecas para que el objeto tenga valor e identidad. Por otro lado, desde la
parte contextual Llovet plantea analizar el marco social en el que nuestro objeto de disefo va
a desenvolverse, pues eso nos permitira tener en cuenta las necesidades y consideraciones
que debemos tener al momento de disefiar, pues cada objeto porta un significado distinto en

cada lugar.

El uso y aplicacion de esta metodologia para este proyecto nos permitira definir el contexto

del problema y cada uno de los elementos que lo componen.

Contexto del Problema

Al inicio del proceso de investigacion para este proyecto se planteé un método de recoleccion
de informacién direccionado a dos publicos distintos y con el objetivo de obtener una

perspectiva mas completa que considere distintos puntos de vista de este proyecto.

Entrevistas

Al ser un proyecto netamente enfocado en el trabajo colaborativo con los artesanos es
imprescindible tener como punto de partida principal entrevistas a 4 artesanas tejedoras en
mullos que residen en la ciudad de Cuenca, pues son quienes se desenvuelven de manera
directa en el ambito de la artesania dentro de la ciudad en el contexto del problema y quienes
tienen contacto directo con los clientes y sus sugerencias o quejas planteadas. Asi mismo
son quienes puedan contarnos y aportar informacion valiosa sobre su trabajo de modo que
nos permita conocer y entender su método de trabajo para un mejor desarrollo de este

proyecto. (Ver Anexo A)

Del mismo modo, se realizaron entrevistas a 3 disefiadores del pais que han trabajado de

manera colaborativa en fusion con las artesanias en diversos proyectos que tienen como
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base la participacion de los artesanos; de modo que puedan compartir sus experiencias y
recomendaciones al momento de plantear un proyecto colaborativo y conocer las
herramientas que usaron para comunicarse de manera clara y amigable que permitiera la

comprension de ambas partes en el transcurso del proyecto. (Ver Anexo B)

Este proyecto mantiene como enfoque principal y publico meta a los artesanos, por lo que no
precisamos obtener informacion de caracter cuantitativo que recoja datos brindados por

consumidores directos de los artesanos.

Analisis de Entrevistas

Se obtuvo valiosa informacion de las entrevistas entre la que podemos mencionar como la
artesania es percibida y su valor dentro de la sociedad cuencana por parte tanto de artesanos

como de disefiadores.

Entrevista Artesanos

Las entrevistas a los artesanos nos dejan los siguientes puntos de analisis. (Ver Anexo C Y
Anexo D)

1. El mercado de la artesania tiene vastas oportunidades de trabajo principalmente entre
clientes nacionales y después hacia el mercado internacional. Los mismos artesanos
afirman que la cantidad de ventas y trabajo varian en base a la capacidad de innovacion
y decision de mejora de la artesania de cada artesano.

2. El precio al que se venden las artesanias se establece en relaciéon a la mano de obra, que
se refiere tanto a la técnica como el tiempo que toma realizar cada trabajo, y el valor de
materiales implementados para realizar cada collar.

3. Una familia puede subsistir de este medio mientras maneje un trabajo constante, de
calidad y estéticamente atractivo.

4. No se considera que se pueda perder esta tradicion y cultura en un futuro inmediato

debido a que muchas de las familias de Saraguro mantienen esta tradicion familiar.
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Entrevista Disefnadores

Las entrevistas a los disefiadores nos dejan los siguientes puntos de analisis. (Ver Anexo E,

Anexo F y Anexo G)

1.

Los disefiadores abordan el trabajo artesanal como un conocimiento ancestral y cultural
que puede ser rescatado y conservado desde la innovacion.

El valor de las artesanias se encuentra en lo tangible principalmente, pues la técnica que
se maneja, permite intentar una estética completamente nueva pero mantener la esencia
de los wallkas.

La innovacion es aquello que permite hacer de las artesanias un atractivo tanto para
locales como extranjeros, los disefiadores mencionan que es importante y vital la
capacidad de generar nuevas propuestas para los consumidores, no quedarse estancado
en lo "tipico", pues esto llega a aburrir y desinteresar a los clientes.

Es imperdonable no reconocer que el trabajo de los artesanos es imprescindible para este
tipo de proyectos colaborativos, pues los artesanos sin el disefio existen y generan
productos, por lo tanto, la artesania y los artesanos son el foco y la parte vital de este tipo

de proyectos.

Tras las entrevistas llevadas a cabo a las artesanas se conocio de la adversa situacion en la

que se desenvuelven en el dia a dia, y conocimos los principales puntos que componen esta

problematica, los cuales se detallan en los siguientes puntos a continuacion:

1.

Falta de informacién y conciencia por parte de los consumidores sobre el trabajo que
implica la fabricacion de las artesanias, lo que justifica su valor.

En muchas ocasiones las decisiones referentes a cromatica y sistema grafico no son
tomadas desde la base de fundamentos de disefio y bases tedricas de la cromatica,
motivo por el cual no siempre los resultados seran los esperados.

La estigmatizacion que existe referente a las artesanias, pues muchas personas
consideran que estas carecen de valor o importancia, e incluso, consideran que estos
objetos deben ser portados unicamente por un grupo limitado y particular de personas.
Como punto de partida debemos saber que "El regateo es el arte de conseguir el precio
que se considera justo para un producto que se esta dispuesto a comprar." (Citado por
Tabares, R. y Arias, J. en 2008).
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La actividad conocida como regateo es un factor que afecta a la economia y trabajo de los
artesanos, pues dentro de este contexto es culturalmente aceptado que las personas pidan y
obtengan rebajas del precio en absolutamente toda clase de objetos que adquieran. Tomando
esto en cuenta, podemos decir que un artesano, coloca un precio en base a la mano de obra
y materia prima empleada para el desarrollo de cada uno de sus productos , sin embargo,
muchas veces se ven obligados a venderlos por un precio mucho mas bajo por la presion
ejercida por los clientes para pagar menos, pues si no consiguen vender por lo menos un

numero reducido de sus productos, no podria cubrir sus gastos y necesidades.

Por otro lado, tras realizarse las entrevistas a los disefiadores se obtuvo informacion referente
a la experiencia que han tenido los disefiadores desarrollando proyectos conjuntamente con
artesanos y cuales han sido los métodos que han tratado de manejar para trabajar en dichos

proyectos:

1. Uno de los grandes conflictos que los disefiadores identificaron del trabajo con artesanos
es que los artesanos en su gran mayoria no buscan la innovacion y la propuesta de
nuevas ideas que les permitan presentar nuevos productos al mercado. Pues muchos de
ellos se sienten mas comodos trabajando en lo mismo que conocen y manejan durante
todos sus afios de experiencia, pues le toma menos tiempo y complicaciones en el
proceso.

2. En casos de proyectos aconsejan realizar una reunién previa donde se comuniquen e
intercambien ideas para saber si estas son posibles llevarlas a cabo.

3. Todos los disefiadores hablan sobre como al momento de trabajar en un proyecto grande
con artesanos no es tan comun realizar un contacto directo con los artesanos; sino mas
bien con una organizacion que permita tener mayor comunicacién y formalidad en la
realizacion y cumplimiento de estos proyectos.

4. Es imprescindible mantener una relacion cordial y horizontal con los artesanos. Dado que
cada una de las partes tiene su area de experticia, lo que les permite defenderse y
manejarse en su ambito y rol. Por este motivo también es de suma importancia mantener
permanentemente el reconocimiento a las artesanas y su trabajo pues son quienes hacen

posible el llevar a cabo estos proyectos colaborativos.
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Homoélogos

Referente a los homdélogos podemos decir que no existe como tal un proyecto que se haya
enfocado en el trabajo y fabricacion de wallkas, sin embargo, podemos tomar como
referencias al trabajo colaborativo que han realizado varios disefiadores junto a artesanos
tejedores de paja toquilla, tejedores de lana, tejedores de macanas, etc. Asi como muchos
otros disefadores han trabajado en la generacién de tramas para crear telas y bordados para
luego aplicarlos en diferentes piezas textiles de uso comun, e incluso disefiadores que han
adoptado varios de los disefios de los trajes tipicos de diversos grupos étnicos a las
necesidades de los sus potenciales usuarios, para que puedan ser usados en la cotidianidad

del diario vivir.

Entre los homodlogos analizados podemos presentar a tres distintos proyectos de titulacion
realizados por estudiantes de la Universidad del Azuay. Los cuales nos permitira tener como
punto de partida y referencia aquellos procesos que han sido aplicados de manera exitosa

para la presentaciéon de nuevos e innovadores productos.
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El primer Proyecto por analizar sera el trabajo realizado por el Disefiador Esteban Cafar:

"Investigacion del Disefio Morfologico de las Artesanias del Azuay basadas en el oficio de la

Joyeria y el Hierro Forjado, para la generacion de nuevos elementos graficos".

Analisis de Homoélogos

Investigacion del Disefio Morfoldgico de las Artesanias del Azuay basadas en el oficio de la joyeria y el
hierro fogjado, para la generacion de nuevos elementos graficos. Dis. Esteban Canar
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Aplicacion de la
frama en el soporte

Recoleccion de Andlisis del sistema Generacion
evidencia fotografica grafico y morfologia del médulo

El Primer paso consiste enrecolectar  El Segundo paso consiste en analizar Bl Tercer pase va de generar el El Cuarto paso se centra en que una
informacion en fotografia de los morfolégicamente cada una de las  modulo en base a las formas explo-  vez generado nuestro sitema gréfi-
distintos elementos en lo que nos figuras gréficas que se encuentran radas, para posteriormente hacer co, podamos aplicar a este en los
basaremos para desarroliar el en los objetos selecccionados. uso del mismo para generor un siste-  soportes que hayamos destinado
siguiente paso. ma grafico. para el proyecto.

Figura 7. Analisis proyecto de titulacion del Disefiador Esteban Cafar
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El segundo Proyecto por analizar sera el trabajo realizado por la Disefiadora Michelle Cooper:

"Disefo de Indumentaria con ldentidad".

Analisis de Homélogos

Diseno de Indumentaria con identidad.

Dis. Michelle Cooper

Aplicacion de la
frama en el soporte

Generacion
del moédulo

Andilisis del sistema
grafico y morfologia

Recoleccion de
evidencia fotografica

El Primer paso consiste en recolectar
informacién en fotografia de los
distintos elementos en lo que nos
basaremos para  desarroliar el
siguiente paso.

El Segundo paso consiste en analizar
morfolégicamente cada una de las
figuras gréficas que se encuentran
en los objetos selecccionados.

El Tercer paso va de generar el
moddulo en base a las formas explo-
radas, para posteriormente hacer
uso del mismo para generar un siste-
ma grafico.

El Cuarto paso se centra en que una
vez generado nuestro sitema grafi-
co, podamos aplicar a este en los
soportes que hayamos destinado
para el proyecto.

Figura 8. Andlisis proyecto de titulacion de la Disefiadora Michelle Cooper
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Y como tercer y ultimo proyecto a analizar sera el trabajo realizado por el Disefador Andrés
Barreto:

"Disefo de Elementos Graficos basados en los signos y simbolos de las Etnias Ecuatorianas
aplicados en productos textiles".

Analisis de Homélogos

Disefio de elementos graficos basados en los signos y simbolos de las etnias ecuatorianas aplicados en

productos textiles.

Andilisis del sistema
grafico y morfologia

Dis. Andrés Barreto

Aplicacion de la
tframa en el soporte

Generacion
del moédulo

Recoleccion de
evidencia fotogréfica

El Primer paso consiste en recolectar
informacién en fotografia de los
distintos elementos en lo que nos
basaremos para desarroliar el
siguiente paso.

El Segundo paso consiste en analizar
morfolégicamente cada una de las
figuras graficas que se encuentran
en los objetos selecccionados.

El Tercer paso va de generar el
maédulo en base a las formas explo-
radas, para posteriormente hacer
uso del mismo para generar un siste-
ma grafico.

El Cuarto paso se centra en que una
vez generado nuestro sitema grafi-
co, podamos aplicar a este en los
soportes que hayamos destinado
para el proyecto.

Figura 9. Analisis proyecto de titulacion del Disefiador Andrés Barreto
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Los criterios a tomar en cuenta para este analisis de los proyectos seran:

Recoleccién de Evidencia Fotografica
Analisis del Sistema Grafico y Morfologia

Generacion del Modulo

I A

Aplicacion de la trama en el soporte

Conclusion de los Homoélogos

Con base en el analisis de homologos se puede determinar que, se realiza una exploracion
de tramas y sistema grafico de diferentes ambitos como, por ejemplo, artesanias de hierro
forjado, grafica de diversos elementos identitarios de la ciudad de Cuenca y elementos
basados en la simbologia aplicada por distintas etnias del Ecuador. Tras la extraccién de
tramas y sistemas graficos los proyectos son aplicados finalmente a soportes textiles como
camisetas y chaquetas; sin embargo, ninguno de estos proyectos usa como soporte de
aplicacion de los nuevos sistemas de tramas a otras artesanias. Por lo que el fuerte de este
proyecto es presentar una gran innovacion, puesto que los sistemas de tramas tendran como

soporte de aplicacion a los wallkas (una artesania tradicional).

Proceso de generacion de ideas

En el proceso de generacion hacemos uso de diversos recursos. Como punto de partida para
el desarrollo de ideas era imprescindible visitar la comunidad de Saraguro, con el fin de
realizar un registro fotografico para recolectar informaciéon visual, lo cual nos permite
evidenciar el manejo de formas vy figuras, asi como la cromatica aplicada dentro de todo el
sistema grafico que se pudo visualizar en gran cantidad de textiles fabricados
tradicionalmente en Saraguro y que a su vez, son portados por los miembros pertenecientes

a esta comunidad.
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Registro Fotografico

En este apartado se puede apreciar de manera visual, la gran variedad de formas o colores

que se encuentran en los textiles tradicionales de Saraguro.

Figura 10. Registro fotografico de textiles de Saraguro
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Analisis del registro fotografico

Esta recoleccion de informacién permitid encontrar gran variedad de paletas cromaticas
aplicadas en estos textiles; como también, de formas que se encuentran en estos objetos, los
cuales nos abren paso a la exploracion de modulos y colores.

Cromatica

La cromatica juega un papel fundamental, pues con base en elecciones cromaticas que se
tomen para este proyecto, se podran transmitir distintas sensaciones a los futuros

consumidores.

Es necesario plantear para iniciar la definicién de color: El color es pues un hecho de la visiéon
que resulta de las diferencias de percepciones del ojo a distintas longitudes de onda que
componen lo que se denomina el "espectro" de luz blanca reflejada en una hoja de papel.
(Anibal de los santos Y, p. 1)

El uso cromatico para este proyecto se basara en el manejo de los conceptos basicos de la
cromatica. Usaremos como punto de partida el circulo cromatico, usando la relacién de
colores complementarios para generar las distintas paletas cromaticas a aplicar en cada una
de las wallkas.

Figura 13. Circulo Cromatico
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En el circulo cromatico encontramos la representacion de los Colores Primarios: Amarillo,
Azul y Rojo. Conjunto a la representacion de los Colores Secundarios: Verde, Naranja y
Violeta.

Figura 14. Colores primarios del circulo cromatico

Figura 15. Colores secundarios del circulo cromatico
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Segun Anibal de los Santos, los colores cromaticos son aquellos que se encuentran
simétricos respecto del centro de la rueda. El matiz varia en 180° entre uno y otro. Estos
colores se refuerzan mutuamente, de manera que un mismo color parece mas vibrante e

intenso cuando se asocia a su complementario.

Figura 16. Colores complementarios del circulo cromatico

Referente a la cromatica y su analisis se puede decir que si bien no hay un uso estrictamente
regido a una cantidad de colores especificos, el sistema que se puede establecer es que en
gran parte de textiles, lo que prima es uso variado de colores que permitan darle mayor
dinamismo y vida a los wallkas. Tras el analisis y la seleccion de posibilidades se han definido
10 paletas cromaticas que seran aplicadas las cuales entregan en cada una de ellas la
armonia y concordancia que se busca para este proyecto; ademas de que vuelve a los
conceptos base sobre los que se rige el disefio.
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#00adad #e63d5c #b5ch00 #e63060 fdedidt #ez1227 #12d200 #iblébbe
Paleta 2
#35aald #bcS3c #65cded #139800 #008f3c #129700 #ebBa93 #11eB800
Paleta 5 Paleta 6 Paleta 7 Paleta 8
#6e9c2e #dd0al4 #b6bB81 #88203b
Paleta 9 Paleta 10

Figura 17. 10 Paletas cromaticas propuestas

Estas paletas cromaticas responden a la seleccion de colores bajo el criterio de colores

complementarios:

#f2d200 #b18bbe #eb6a93 #ffe800
Paleta 4 Paleta 8

Figura 18. Paletas cromaticas 4 y 8 de colores complementarios
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#00ada9 #e63d5¢c
Paleta 1

Figura 19. Paleta cromatica 1 de colores complementarios

#3f5aa3 #fbc53c
Paleta 5

Figura 20. Paleta cromatica 5 de colores complementarios
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#008f3c #f29700 #b6b881 #88203b
Paleta 7 Paleta 10

Figura 21. Paletas cromaticas 7 y 10 de colores complementarios

#65c4ed #139800
Paleta 6

Figura 22. Paleta cromatica 6 de colores complementarios
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<
\ 4

#b5ch00 #e63b60

Paleta 2 Paleta 3 Paleta 9

#e21227

#dcdiaf #6e9c2e #dd0a14

Figura 23. Paletas cromaticas 2, 3 y 9 de colores complementarios

Es indispensable mencionar que sin duda, un factor importante tomado en cuenta para
seleccidon cromatica, también fue conocer la disponibilidad de estos colores de mullos en
tiendas; ya que es importante que los wallkas sean realizados de manera optima en base a
como estos fueron propuestos para el momento de su construccién. Lo que muestra un punto
a favor de esta propuesta de seleccidon cromatica puesto que, al ser colores primarios y
secundarios del circulo cromatico no existe mayor dificultad de ser encontrados; ya que se
consideran colores base para cualquier tipo de proyecto o trabajo. Ademas que estos no
responden a una tendencia o demanda en base a ser un color en tendencia; lo que en
definitiva hace que la materializacion de este proyecto sea atemporal, pues va mucho mas

alla de seguir un color en tendencia.
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Morfologia

Segun Ignacio Bosque "el término morfologia designa comunmente el estudio de la forma o
formas que presentan los objetos que estudia cualquier ciencia y las variantes que estas

formas pueden presentar ".

Referente a la morfologia y el analisis de esta, se evidencia un uso variado de formas y
representaciones graficas en un mismo textil, pues hay un gran uso de recursos graficos que
a modo concéntrico se van expandiendo y formando médulos complejos e interesantes. Se
pudo observar el uso primordialmente de figuras curvas y rombos, que en su mayoria buscan

representar la naturaleza y las flores.

Extraccion de grafica del registro fotografico

Para el registro fotografico se inicié con la visita y reconocimiento del cantéon Saraguro,

perteneciente a la provincia de Loja ubicada al sur del Ecuador.

Es necesario tener en cuenta que en el canton Saraguro la temperatura promedio oscila entre
los 12,6°C y 20,1°C, por lo que es comun el uso de prendas que permitan mantener una
temperatura corporal alta. Se sabe que es comun el uso del color negro en varias prendas
del traje, puesto que este color permite la concentracion de la luz solar y a su vez contribuye
a mantener el calor corporal, esta caracteristica de la vestimenta negra es de una gran ventaja
frente al rango climatico de este canton. Por este mismo motivo cuentan con una extensa
cantidad de prendas realizadas a base de lana de alpaca que también permiten mantener la

temperatura.

En la visita realizada a Saraguro se analizaron las artesanias tradicionales de Saraguro, de
la categoria textil entre las cuales encontramos: ponchos, camisas, blusas, fajas, polleras y

chompas.

Durante el proceso de analisis y extraccion de la grafica recolectada en el registro fotografico,
se empezo con la transcripcion grafica de las formas encontradas en cada uno de los textiles

analizados, de modo que se pueda visualizar a modo de catalogo toda la grafica extraida.
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De este proceso de extraccién se obtuvieron un total de 53 mddulos, los cuales permiten
evidenciar que en un 33,96% de estos médulos hacen uso de formas romboidales, un 30,19%
presentan formas curvas y un 28,30% de mdédulos se componen de triangulos.

Figura 24. Bocetos de transcripcion grafica de simbolos extraidos
de textiles tradicionales de Saraguro
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En las siguientes imagenes se pueden observar a detalle los médulos que se obtuvieron
en la etapa de extraccion de formas, y su punto de origen:

Figura 25. Digitalizacion de médulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro
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Figura 27. Digitalizacion de médulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro
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Figura 29. Digitalizacion de médulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro
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Figura 31. Digitalizacion de médulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro
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Figura 32. Digitalizacion de modulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro

Figura 33. Digitalizacion de médulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro
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Figura 35. Digitalizacion de médulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro
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Figura 37. Digitalizacion de médulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro
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Figura 39. Digitalizacion de médulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro
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Figura 41. Digitalizacion de modulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro
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Figura 43. Digitalizacion de médulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro
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Figura 45. Digitalizacion de modulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro
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Figura 47. Digitalizacion de modulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro
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Figura 48. Digitalizacion de modulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro

Figura 49. Digitalizacion de médulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro
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Figura 50. Digitalizacion de modulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro

Figura 51. Digitalizacion de médulos extraidos de textiles tradicionales de Saraguro
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Ejecucion
En esta etapa empezamos a familiarizarnos con las formas existentes en las diversas piezas
textiles usadas comunmente en Saraguro para después continuar con el proceso de

exploracion para la creacién de los nuevos modulos que daran a su vez paso a la creacion

de los diversos sistemas de tramas para su posterior aplicacion en los wallkas a desarrollarse.

El punto de partida para la ejecucion de este proyecto es iniciar con el proceso de bocetar
formas que nos puedan servir como moédulos para posteriormente generar los distintos

sistemas de tramas.

Es de suma importancia mencionar que para llevar a cabo este proceso es primordial haber
analizado previamente el sistema grafico aplicado en los textiles tradicionalmente utilizados
por miembros de la comunidad de Saraguro. Si bien este sistema grafico se encuentra
ampliamente surtido por miles de formas geométricas, la intencion es utilizarlos como
inspiracion y base para generar nuevos modulos que lleven en esencia identidad de la cultura
Saraguro. Los modulos seran el punto de partida que luego nos ayudara a generar distintos

sistemas de tramas para ser materializados en los wallkas.

Por consiguiente, el aspecto a definir son las paletas cromaticas, las cuales permitiran
comunicar diferentes sensaciones. Para este aspecto, se decidié remontarnos a los principios

basicos del Disefio Grafico para asi definir paletas cromaticas armonicas.
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Sistemas de Tramas

"Patrén es Motivo o Disefio Repetitivo". (Reimers, G. s.f., p.87)

Teniendo como punto de partida la definicion que Reimers Design da a la palabra Patron,
entendemos que para este proyecto es necesario trabajar en un disefio repetitivo que pueda

ser aplicado en lo que tendra como base diez wallkas con variantes morfologicas.

Para este proceso de generacion de modulos empezamos fusionando entre dos y tres
modulos distintos, lo cuales se obtuvieron del proceso de Analisis del Registro Fotografico y
la Extraccion Grafica. Tras el proceso de bocetaje se obtuvieron un total de 40 médulos, lo
que nos permitira generar posibles sistemas de tramas para su posterior seleccién y

aplicacion.
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Figura 52. Registro del proceso de bocetaje
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Luego de la etapa de bocetaje, se inicid con el proceso de digitalizacién de los modulos
obtenidos para visualizar de manera mas clara como funcionan dichos moédulos y asi, a

continuacion, proceder con la seleccion de los médulos a ser aplicados a los modelos finales
de wallkas.
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Figura 53. Bocetos de 40 modulos digitalizados

Tras la digitalizacion de los 40 bocetos de los médulos propuestos en la fase de exploracién,
se da paso a la seleccion de los médulos. Para el proceso de seleccién se plantearon 3
parametros indispensables que nos permitan identificar los médulos con mayor potencial para
su posterior aplicaciéon a tramas que seran representadas en los wallkas. Dentro de los

parametros planteados para la seleccion tenemos los siguientes:
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1. Médulos con formas compuestas, que también se complementan con formas basicas.

2. Médulos que cuenten con espacios entre algunos de sus elementos, lo que permitira dar

aire a los médulos al momento de trabajar en el tejido de las tramas.

El siguiente paso fue descartar modulos, en base a estos parametros previamente

establecidos, para mantener los que si cumplan los parametros para la siguiente etapa:

i 2
Figura 55. Primera seleccion de modulos
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Figura 54. Primera seleccion de modulos
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Por ultimo, se escogieron 10 médulos que ademas presentaran singularidad en su

construccion y que ademas tuvieran por lo menos 2 figuras diferente en si mismo:

Figura 56. Seleccion final de médulos

Figura 57. Seleccion final de médulos
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A continuacion, se pueden evidenciar los 10 modulos creados y seleccionados para la
siguiente etapa:

<

A7 <N

Figura 58. 10 Mddulos finales digitalizados
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Propuesta y seleccion de paletas cromaticas

Las paletas cromaticas se proponen desde la aplicacion de los conceptos basicos de la
cromatica. El criterio aplicado para seleccionar las 10 paletas cromaticas fue hacer uso del
circulo cromatico y en base a este seleccionar colores complementarios que nos permiten
mantener simpleza y contraste al mismo tiempo, pues independientemente de donde sean
aplicados estos colores funcionaran juntos, por lo que nos permite ponerle mas atencion y
detalle a las tramas aplicadas a cada collar. Por lo mismo, la aplicacion de colores
complementarios, nos permite jugar con distintos tonos de colores para generar sensaciones

y estéticas distintas.

Bocetaje de propuestas morfolégicas para los wallkas

Referente al aspecto morfologico de los wallkas, hemos definido cuatro estilos distintos, los
cuales son los mas comunmente utilizados. Entre ellos, los wallkas clasicos concéntricos,

como los no concéntricos, con bordes llanos y con bordes irregulares.

Para este proyecto se ha propuesto intentar morfologias completamente distintas y fuera de
lo usual, con el juego de asimetrias y uso de angulos pronunciados. Por lo que las formas de
cada uno de los collares de este proyecto proponen una vision distinta e innovadora de los
mismos y el uso en si de los wallkas, pues muestra un mundo de posibilidades no antes

explorado y analizado.

Prototipado

En la fase de prototipado se tenia como objetivo definir los siguientes aspectos con respecto

a los wallkas:

Definir la morfologia de los 10 modelos de wallkas

2. Prototipar a escala real los 10 wallkas con su morfologia, sistemas de tramas y paletas
cromaticas establecidas.

3. Comprobar que estos funcionen segun las medidas estandarizadas del torso femenino,

con base en la estatura promedio de mujeres en Ecuador.

Para cumplir con estos objetivos se inicidé con los procesos de bocetaje, recorte e impresion

para asi obtener los ejemplares en las distintas escalas segun la fase de prototipado.
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Prototipado Morfologico

La fase de prototipado inicid con el bocetaje de las diversas propuestas morfolégicas que
resulten interesantes e innovadoras, para después sobre estas aplicar los sistemas de tramas

seleccionados, asi mismo como las paletas cromaticas que ya fueron definidas previamente.

Posteriormente se generaron ejemplares tamafio escala que permitieron explorar la

morfologia de los collares y su juego sobre la silueta de una persona.

Entre las siluetas propuestas desarrollamos las siguientes:

Figura 59. Fase de prototipado morfologico

Figura 60. Fase de prototipado morfologico
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Figura 61. Fase de prototipado morfologico

Figura 62. Fase de prototipado morfologico
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Figura 63. Fase de prototipado morfologico

Figura 64. Fase de prototipado morfologico
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Figura 65. Fase de prototipado morfologico

Figura 66. Fase de prototipado morfologico
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Figura 67. Fase de prototipado morfologico

Construccion grafica de wallkas

Tras definir los diversos modelos morfolégicos base de los wallkas, a estos se les aplica los
diferentes sistemas de tramas y paletas cromaticas previamente trabajados.

Para aplicar las tramas a las siluetas morfoldgicas planteadas para los wallkas se establece
el sistema bajo el cual preferentemente seran aplicadas las mismas. El primer paso fue aplicar
las tramas a la silueta clasica tendida circular de wallka, esto nos permite tener un primer

acercamiento a cdmo van a desenvolverse las tramas sobre un soporte con cuello.
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Figura 68. Bocetos digitales de la construccion grafica de wallkas

El siguiente paso fue aplicar las tramas a las siluetas morfolégicas propuestas, teniendo
en cuenta que por si solas las siluetas ya presentan una carga visual importante al tener
formas innovadoras y elaboradas; por lo que se considerd que la mejor forma de aplicar
las tramas de modo que estas no sobrecarguen visualmente a los wallkas seria que estas
se apliquen como fue planteado en el paso anterior, es decir, ubicar las tramas alrededor
del cuello de cada uno de los wallkas, de modo que también permiten apreciar las siluetas

trabajadas para cada uno de los prototipos.
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Figura 70. Bocetos digitales de la aplicacion de la grafica de wallkas
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Figura 72. Bocetos digitales de la aplicacion de la grafica de wallkas
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Esto nos permitira comprender de forma visual el funcionamiento de cada uno de los collares.
Los resultados de esta etapa estan sujetos a cambios, pues segun esto podremos explorar
distintas paletas cromaticas y distintas aplicaciones y/o disposiciones de las tramas; lo que
nos permitira pulir aspectos visuales para conseguir los resultados estéticos esperados.

Por lo que a continuacion podremos observar los resultados de los primeros pasos de
exploracion de los wallkas, tras ser aplicadas las paletas cromaticas propuestas y siluetas
planteadas:

Figura 73. Bocetos digitales de la aplicacion cromatica a la grafica de wallkas
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Figura 74. Bocetos digitales de la aplicacion cromatica a la grafica de wallkas

Luego de las primeras exploraciones, se proponen cambios en la disposiciéon de las tramas,
lo que nos permite proponer siluetas innovadoras adicionalmente en los cuellos de los
wallkas; como también cambiar la aplicacion cromatica, cambiando la disposicion de los
colores aplicados entre collares, o que nos permitira mostrar una nueva estética mas
armoénica. De modo que asi se obtienen los 10 modelos de wallkas definidos, mismos que
pasaran a la etapa de impresion para realizar los primeros prototipos de los collares.
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Figura 75. Bocetos digitales finales de la aplicacion cromatica a la grafica de wallkas

Figura 76. Bocetos digitales finales de la aplicacion cromatica a la grafica de wallkas
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Pruebas impresas de los wallkas

Tras realizar los modelos a escala de los 10 modelos de wallkas, se inicia con el prototipado
en tamaro real. Para esto se realizaron impresiones de los modelos de wallkas en hojas de
papel para después analizar su aspecto sobre una modelo, lo cual nos permitira corroborar

si las dimensiones se encuentran correctamente establecidas o si requieren modificaciones.

Las medidas referenciales usadas para los wallkas son: 16 cm de alto es la distancia
calculada desde donde termina el cuello hacia abajo, alcanzando la altura de la mitad del
busto. Esta medida permite estandarizar la altura adecuada para la longitud de los wallkas,
de modo que estilizan el cuello y hombros, sin llegar a ser extremadamente largos o cortos.

16cm

Figura 77. Medidas referenciales usada para wallkas
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En las siguientes imagenes se observa como funcionan los wallkas segun los tamafos
referenciales del torso y como estos se aplicarian de ser realizados con una artesana

tejedora.

Figura 78. Prototipos impresos de los wallkas

E

Figura 79. Prototipos impresos de los wallkas
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Produccion

En la etapa final de este proyecto, la etapa de Produccion se realizé la simulacién en
modelado 3D de como se verian los wallkas finalizados. Para eso se uso la herramienta de
Blender, la cual permitié simular cada una de las cuentas o mullos que componen el collar,
como también la base para la exhibicién de los collares; del mismo modo, se trabajé en aplicar
el material sobre los distintos elementos que se encuentran en la composicion como mullos

de plastico y base de exhibicion de terciopelo.

Modelado de los wallkas terminados

A continuacién, podemos observar los renders de los 10 modelados 3D que se realizaron

para simular la apariencia fisica de los wallkas.
El proceso de elaboracion se compone de 3 etapas:

1. Primero se modela en 2D la forma de los collares, respetando su morfologia y la cromatica
aplicada para cada uno de los wallkas, y en base a estos colores, se divide por grupos o
secciones.

2. Como segundo paso usando como base al primer modelado de los wallkas que se realizo,
procedemos a aplicarle una malla con cada uno de los collares.

3. En este siguiente punto iniciamos a aplicar las esferas que vienen a simular a cada uno
de los mullos y los aplicamos en cada uno de los vértices que se encuentran en esta
malla, manteniendo los grupos por colores.

4. Una vez concluido este paso procedemos a colorizar y agregar el material a cada uno de
los grupos establecidos en los wallkas.

5. El ultimo punto se centra netamente en crear la ambientacién de la composicion; es decir,
aplicar los puntos de luz y las camaras para de este modo obtener los renders finales

presentados a continuacion.
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Figura 80. Render final de wallka modelo 1
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Figura 81. Render final de wallka modelo 2
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Figura 82.

Render final de wallka modelo 3
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Figura 83. Render final de wallka modelo 4
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Figura 84. Render final de wallka modelo 5
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Figura 85. Render final de wallka modelo 6
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Figura 86. Render final de wallka modelo 7
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Figura 87. Render final de wallka modelo 8
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Figura 88. Render final de wallka modelo 9
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Figura 89. Render final de wallka modelo 10
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Conclusiones

En este proyecto se realizo el disefio de 10 tramas y propuesta de paletas cromaticas para la
elaboracion de 10 wallkas, que posteriormente se pueden realizar de la mano del trabajo

colaborativo con artesanas de la ciudad de Cuenca, para su posterior comercializacion.

El presente trabajo me ha permitido llegar a diversas conclusiones que tienen implicaciones
de diversas indoles, pues sin duda la investigacion y desarrollo de este me ha dejado
comprender mas profundamente la problematica real existente, mas alla de la planteada para

este proyecto.

Entre los importantes hallazgos obtenidos en base al presente trabajo podemos hablar sobre
la valiosa e importante cantidad de referencias visuales obtenidas del analisis de los textiles

de Saraguro, puesto que tienen una propuesta rica en lo que a sistema grafico se refiere.

Con todos los aspectos morfolégicos definidos se continta con la fase de seleccion cromatica,
la cual, gracias a su sustento en la teoria del color y aplicacion de la paleta cromatica, permitio
presentar paletas de cromaticas que funcionan independientemente del contexto o la época
en la que se encuentren, pues al ser colores complementarios, funcionaran siempre de
manera armonica y estética en cualquier soporte a ser aplicado. También plantear el uso de
mullos de plastico basado en estas paletas cromaticas tenemos mayor probabilidad de

encontrar disponibilidad de los mismos en el mercado local.

Sin duda una parte vital para el prototipado de los wallkas fue el hacer pruebas impresas
sobre papel que nos permitieran entender cémo funcionaban los collares con relaciona la
proporcion promedio de mujeres de Ecuador, tanto de los hombros y el busto, lo que permitié
pensar este proyecto como un potenciador del cuerpo para resaltar sus atributos. Por otro
lado, ver el material impreso permitié dar una mejor idea de como se veria el disefio aplicado
en la construccion de los wallkas, y asi poder corregir la escala de las tramas aplicadas,
cuidando asi mantener el espacio adecuado entre los modulos para que al momento de ser
construido con los mullos, el disefio pueda ser plasmado de la mejor forma, manteniéndose

lo mas fiel posible al prototipo de papel.

La investigacién realizada para este proyecto nos permite entender el amplio terreno a
recorrer respecto al ambito artesanal y cultural. Comprender como se percibe y se ha

trabajado a traves del tiempo respecto a los wallkas.
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Es importante mencionar que parte de los objetivos planteados para este proyecto se enfocan
en trabajar de manera colaborativa con artesanos quienes nos permitieran poder materializar
las propuestas finales realizadas para este proyecto; uno de los primeros retos con los que
tuve que enfrentarme fue justamente eso, intentar establecer un vinculo laboral directo con
las artesanas para trabajar en este trabajo, ya que muchas de ellas afirmaban que su
experiencia trabajando con estudiantes universitarios y disefiadores no fue en lo absoluta
positiva, puesto que sentian presion y limitacion a su proceso creativo por parte de estos. Por

lo que muchas de ellas se negaron a participar de este proyecto.

Tras una amplia busqueda de artesanas con quienes pudiese colaborar me encontré con una
Unica artesana que accedio a trabajar conmigo, ofreciéndome asi, trabajar con dos artesanas
mas que estarian bajo su mando para realizar un trabajo mas eficaz y rapido; sin embargo,
al iniciar con la fase de elaboracion de los wallkas me encontré con una problematica mayor
y significativa, la cual present6 la situacion donde las artesanas con quienes desde un inicio
se plante6 trabajar para este proyecto, repentinamente mostraron su desinterés y poco
compromiso con el mismo, ignorando el acuerdo verbal establecido previo al desarrollo de
este trabajo con respecto a su rol, metodologia de trabajo planteada y los tiempos de entrega

de los wallkas.

En definitiva, este proyecto no solo me permitié6 comprender lo antes enumerado, considero
que la conclusiéon mas importante a la que pude llegar gracias a todo este proceso ha sido
entender que en base a la poca, o en realidad, nula apertura por parte de los artesanos a
trabajar de manera conjunta con los disefiadores hace, actualmente, que sea casi imposible

el desarrollo de proyectos planteados de manera colaborativa, como fue el presente trabajo.

Lo que me deja entender, que es indispensable trabajar previo a los procesos colaborativos,
en crear espacios y metodologias adecuadas que nos permitan tejer una relacion cordial y de
igualdad con los artesanos. Al comprender que su rama viene de un ambito mucho mas
artistico y empirico, es natural que los artesanos prefieran mantener la ideacion y los
procesos de sus productos como un proceso meramente experimental y espontaneo, alejado

absolutamente de un proceso de bocetacién previo a su elaboracion.
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Recomendaciones

Con base a los hallazgos y conclusiones previamente abordadas en el apartado anterior,
surgen varias recomendaciones, tanto para la futura implementacién de este proyecto, como
también para futuros proyectos que sean planteados resolver de la mano con artesanos, tanto

de estudiantes como de profesionales de Disefio.

Empezando por los sistemas de tramas presentados en este proyecto tienen como punto de
referencia el sistema grafico aplicado en los textiles producidos por artesanos de Saraguro.
Sin embargo, podria ser aplicado a diversas tematicas encontradas en la misma zona, como
la flora presente en Saraguro, como también el sistema grafico aplicado en un sin numero de
artesanias de distintas categorias, realizadas en esta comunidad. Por lo que se podrian
explorar muchisimas otras tematicas, que no se centren Unicamente en los motivos

presentados y analizados en este proyecto.

Sin duda, la parte mas importante de este proyecto que sugiero mantener es la amplia y libre
exploracién de formas, colores, siluetas; lo que permitira ampliar tanto las referencias
visuales, como las posibilidades graficas que tendremos para la creacion de un producto
diferente e innovador. El punto primordial de este proyecto es que la propuesta visual y
morfolégica se aleje de todo lo tradicional ya conocido; mas bien busca rebasar los limites de
lo ya existente e innovar, lo que se logra a través de propuestas graficas y cromaticas que se

complementen y que presenten una estética dinamica y un concepto nuevo.

Por otro lado, dentro de las fases de este proyecto se incluyo la etapa en donde se trabajaria
en un prototipado escala real a cargo artesanas, que permitieran comprobar como
funcionaban las propuestas de wallkas, sin embargo, debido a la problematica antes

mencionada con las artesanas se pueden plantear varias recomendaciones.

Como primer punto considero de suma importancia plantear un documento donde se
establezca un acuerdo escrito donde se redacte todo lo que brinde seguridad a ambas partes
participantes del proyecto, desde la metodologia de trabajo, plazos de entrega hasta numero
de correcciones disponibles, el pago acordado por cada pieza que recibira el/la artesana, etc;

de modo que este pueda servir de garantia para ambas partes.

Después de replantearlo se concluyd que este proceso sin una etapa previa de prototipado
3D puede puede resultar contraproducente por varios motivos; puesto que en caso de haber

errores de interpretacion del disefio por parte de las artesanas, se tendria que descartar la

Natalia Elizabeth Torres Coronel



UCUENCA

89

primera construccion para crear un nuevo prototipo del wallka, lo cual conlleva mas tiempo y
dinero, debido a que esto requiere de mas trabajo por parte de las artesanas, lo que nos
costaria mas en concepto de mano de obra, pues los materiales pueden ser reutilizados; con
excepcion del hilo usado en el primer prototipo. Sin embargo, la implementacién de un nuevo
hilo no representaria un valor realmente alto a comparacién del costo de mano de obra. En
estos casos, se recomienda iniciar con un proceso de modelado 3D que pueda dar una mejor
representacion grafica de como se espera que el wallka sea construido para evitar en mayor
medida los errores de proporcion o dimensiones. Por supuesto, este proceso siempre debe

ser acompanado de los prototipos impresos a escala real.

Para finalizar, considero que es importante analizar la gran variedad de materiales disponibles
a nuestra eleccion, ya que esto influye en varios aspectos del producto final. La seleccion de
materiales nos puede ayudar a mostrar la estética precisa que buscamos para los wallkas,
ya que segun el terminado (brillante, mate, tornasol,etc.) de los mullos, al igual que la forma
y tamafo de estos, haran que los disefios se expongan de manera mas o menos visible, todo
dependiendo de lo que busquemos representar. Por otro lado debemos tener en cuenta que
, dependiendo de la materialidad de los mullos a usar, el costo de produccion de los wallkas
podra aumentar o disminuir, lo que nos permitira abaratar o encarecer el precio del producto
final; esto es de vital importancia para la toma de decisiones, teniendo en cuenta los

consumidores a los que estos productos van dirigidos, y el precio que los mismos pueden

pagar.
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Anexos
Anexo A

MODELO ENTREVISTA ARTESANOS

e ; Cuantos afos se encuentra fabricando Artesanias (wallkas)?

e ;Por qué motivo inicié6 como artesano?

e Ademas de las artesania, ¢ Se dedica a alguna otra actividad?

e ;Vive exclusivamente de la artesania?

e ;Qué porcentaje de tus ingresos mensuales provienen de las artesanias?

e ; Por qué decidié comercializar sus productos en la ciudad de Cuenca?

e ; Quiénes son sus principales compradores?

e ;Qué materiales se requieren para la elaboracion de sus artesanias?

e ; Cual es la técnica ocupada para la fabricacion de wallkas?; Qué herramientas requiere
esta técnica?

e ;,Como aprendié la técnica que se usa para este tipo de artesanias?; Asistio a algun taller
respecto a la técnica?

e ; Cuanto tiempo requiere el desarrollo de un Wallka de mediana complejidad?

e ;ldentifica algun problema o factor que influya para que sus artesanias se venden con
dificultad? ¢ Cuales son?

e ;Sabe qué es el Disefio Grafico?

e ; Se encuentra trabajando en algun proyecto actualmente?
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Anexo B

MODELO ENTREVISTA DISENADORES

¢ Ha participado del trabajo colaborativo con artesanos?

¢ Como ha sido su experiencia participando en proyectos desde el Co-Disefio con
Artesanos?

¢En qué partes del proceso de fabricacion de una artesania intervino usted como
disefador?

¢ En qué partes o aspectos de la artesania no debe intervenir el disefiador?

En su experiencia, ¢ Considera que los artesanos se encuentran interesados y dispuestos
a trabajar de manera colaborativa con los disefiadores para potenciar sus productos?

¢, Como considera que deberia ser el proceso colaborativo?

¢ Qué herramientas fueron aplicadas para transmitir los disefos al artesano?

¢ Cual considera que es el aporte del Disefiador al trabajo del Artesano?

¢, Como aportaron ambas partes (Disefiador - Artesano) al proyecto?

¢ Considera que el trabajo colaborativo entre Disefiadores y Artesanos podria resultar

contraproducente?
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Anexo C

ENTREVISTA ARTESANOS

Entrevistada: Ana Maria Guaillas Japon (57 afios de edad)

Entrevistador: Natalia Torres

e ;Cuantos afios se encuentra fabricando wallkas?

Llevo haciendo wallkas desde los 12 afos de edad, comencé trabajando con mi mama.
e ;Por qué motivo inici6 como artesano?

Inicié por tradicion familiar y después para obtener ingresos econémicos. Soy Psicologa

Clinica pero vine a atender el negocio porque no habia quien se hiciera cargo del negocio.
e Ademas de las artesania, ¢ Se dedica a alguna otra actividad?

Por el momento me dedico principalmente a la artesania, en ocasiones también hago

medicina natural.

e ;Vive exclusivamente de la artesania?

Si.

e Qué porcentaje de tus ingresos mensuales provienen de las artesanias?
La mayor parte de mis ingresos proviene de la artesania, yo vivo de esto.

e ;Por qué decidié comercializar sus productos en la ciudad de Cuenca?

Yo vine en el afio 85 a promocionar nuestras artesanias, mi hermana hace ponchos y vine
para tener ingresos y ver si existia mercado para comercializar nuestras artesanias aqui, al

ver que si hay me quedé aqui.

e ; Quiénes son sus principales compradores?
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Tengo clientes tanto nacionales como extranjeros. Los extranjeros compran en cantidad

porque recibo pedidos, pero también son locales.
e ;Qué materiales se requieren para la elaboracion de sus artesanias?

Los materiales utilizados son las mostacillas, chaquiras, mullos como le decimos nosotros o

también se llaman abalorios, hilo nylon, agujas de pelo, fosforera y la pinza.

e ; Cual es la técnica ocupada para la fabricacion de wallkas?; Qué herramientas requiere

esta técnica?
Es un trabajo hecho a mano, ocupando las herramientas que le menciono.

e ;,Como aprendié la técnica que se usa para este tipo de artesanias?; Asistio a algun taller

respecto a la técnica?

Mi mama fue quien me ensefié a hacer los wallkas. Después de irme de mi casa creé por mi
cuenta los modelos. El Unico curso que segui fue el curso para artesanos para obtener el

titulo, sin embargo, yo dicté talleres.
e ; Cuanto tiempo requiere el desarrollo de un Wallka de mediana complejidad?
Los complejos se demoran de 3 a 4 dias, pero los mas simples pueden ser 1 hora.

e ;ldentifica algun problema o factor que influya para que sus artesanias se venden con
dificultad? ¢ Cuales son?

e ;Sabe qué es el Disefio Grafico?
Si, sé que tiene que ver con las formas y los colores.
e ; Se encuentra trabajando en algun proyecto actualmente?

Actualmente no, pero atiendo este local en el que vendo artesanias mias y de diferentes

companeras de Saraguro.
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Anexo D

ENTREVISTA ARTESANOS

Entrevistada: Edith Zhunaula (22 anos de edad)

Entrevistador: Natalia Torres

e ;Cuantos afios se encuentra fabricando wallkas?

Llevo trabajando en las artesanias desde hace 15 afios.

e ;Por qué motivo inici6 como artesano?

Trabajo en esto por tradicion familiar.

e Ademas de las artesania, ¢ Se dedica a alguna otra actividad?
Trabajo en el negocio de las artesanias con mi familia y a la vez estudio.
e ;Vive exclusivamente de la artesania?

No, mi papa trabaja en otras actividades y mi mama y yo nos dedicamos al negocio de las

artesanias.
e ;Qué porcentaje de tus ingresos mensuales provienen de las artesanias?

La mitad de los ingresos provienen de la artesania, la otra mitad la cubrimos con los ingresos

del trabajo de mi papa.
e ; Por qué decidié comercializar sus productos en la ciudad de Cuenca?

Mis papas decidieron venir a Cuenca al ser una ciudad grande, es mejor porque tiene mas

salida y oportunidad de trabajo.
e ; Quiénes son sus principales compradores?

Nosotros laboramos al por mayor, no vendemos al publico, osea nosotros trabajamos por

pedidos.

e ;Qué materiales se requieren para la elaboracion de sus artesanias?
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Para los collares, la aguja, el hilo nylon de distintos grosores, los mullos de diversos colores

y tamanos, algunos son de plastico y otros de cristal.

e ; Cual es la técnica ocupada para la fabricacion de wallkas?; Qué herramientas requiere

esta técnica?
La herramienta principal es la aguja y el hilo en si, todo lo tejemos a mano.

e ;,Como aprendié la técnica que se usa para este tipo de artesanias?; Asistio a algun taller

respecto a la técnica?

Aprendi la técnica de mi familia, nunca hemos tomado ningun tipo de taller, desde hace mucho

tiempo manejamos la misma técnica.
e ; Cuanto tiempo requiere el desarrollo de un Wallka de mediana complejidad?

Uno no muy complicado se puede hacer en un dia, si es uno mas dificil a veces puede

tomarnos una semana en realizar.

e ;ldentifica algun problema o factor que influya para que sus artesanias se venden con

dificultad? ¢ Cuales son?

Creo que hay una estabilidad, a ciertas personas les gusta y a otra no entonces, creo que no

es tan rentable y tampoco no rentable.

e ;Sabe qué es el Disefio Grafico?

Si, sé que tiene que ver con disenar.

e ; Se encuentra trabajando en algun proyecto actualmente?

En este momento no, cuando alguien necesita de nuestro trabajo nos llama.
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Anexo E

ENTREVISTA DISENADORES
Entrevistado: Oswaldo Terreros

Entrevistador: Natalia Torres

® ; Ha participado del trabajo colaborativo con artesanos?

Si, mas que una co creacion colectiva mi aproximacién va por como un proyecto artistico que
es un movimiento que se llama "Movimiento GRSB (Grafica Revolucionaria para
Simpatizantes Burgueses) ". Todo lo que yo elaboro y creo es bajo este paraguas, entonces
empecé a hacer una serie de tejidos porque al ser disefiadores estamos atravesados por la
habilidad del manejo de la grafica, creé una tipografia que simula este nexo con el

movimiento, toda la grafica que se proyecta en mi trabajo parte de alli.

Acudo al artesano porque queria realizar una serie de pancartas a gran escala con el tejido
tradicional Otavalefio buscando hacer algo que resultase exorbitante y llamativo, similar a la
publicidad, pero de manera analoga. Mi aproximacion parte como un proyecto artistico, en
busca de como ingresar contenidos estéticos y también de manifestaciones culturales a un
contexto planteado por este movimiento. Sin embargo fricciona mucho el asunto ético, pues
al momento de realizarlo lo realicé en base a una postura extrema, pero poco a poco fui
asumiendo mi rol de solicitar un encargo de un pedido como si fuese a trabajar con cualquier

rotulador de grafica popular.

® ,;Como ha sido su experiencia participando en proyectos desde el Co-Disefio con

Artesanos?

Un dato interesante que puedo darte es que yo estableci un contrato con el comerciante quien
por su lado se encargaba de conseguir a el o los artesanos que se encargarian de desarrollar

mi pedido, por ese lado no tuve conexién directa con los artesanos.

Mi experiencia ha sido bastante interesante, la primera vez fui con tres propuestas distintas
de lo que queria hacer, una de ellas era imposible de llevar a cabo en los telares, y eso
claramente fue por ignorancia mia. Pero en general me parecié una experiencia linda el ver
de manera tangible la proyeccion de una idea te da otra sensacion, incluso por el olor de los

tejidos.
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® ,;En qué partes del proceso de fabricaciéon de una artesania intervino usted como

disefiador? ¢ Como aportaron ambas partes (Disefiador - Artesano) al proyecto?

Yo me aproximo hasta el punto en el que el comerciante me permita estar, trato de no
entrometerme en ese proceso. Pero trato siempre de mantener la mente en que sin importar
lo que esté intentando comunicar o representar, tanto artesanos como disefiadores tenemos

parte importante en esto.
e ;En qué partes o aspectos de la artesania no debe intervenir el disefiador?

Depende del proyecto y de qué indole sea este. Hay que tener en cuenta que la traduccion
de tu disefio al trabajo artesanal terminado no es igual. En mi caso no me interesaba la

fidelidad de mi disefio, sino que los tejidos resultaran de manera organica, tal como resulto.

Yo creo que un disefiador debe intervenir segun las condiciones que hayan sido planteadas
al inicio de un proyecto, es decir, si tu como disefiador planteaste desde el inicio que se debe
manejar la mayor fidelidad posible al disefio planteado, debes poder intervenir en gran medida

para asegurarte que el proyecto se resuelva de la manera pactada.

e En su experiencia, ¢, Considera que los artesanos se encuentran interesados y dispuestos

a trabajar de manera colaborativa con los disefiadores para potenciar sus productos?

Yo considero que si, pues se estan atendiendo otras manifestaciones de mercado que estan
surgiendo. Creo que hay apertura a estos proyectos, al mismo tiempo que mantienen su
produccién mas comercial, como a modo de souvenirs. Por ejemplo, visitando el mercado de
Guayaquil he podido ver artesanos comercializando colchas sublimadas de personajes
famosos de peliculas; es curiosa esta pugna cultural, como otras culturas se ven reflejadas y

modificadas de manera importante por culturas ajenas.
® ; Qué herramientas fueron aplicadas para transmitir los disefos al artesano?

Muy buena pregunta. En mi caso entregué mis ejemplares del disefio impreso tras comentarle
que queria realizar una pancarta. El comerciante con quien hice contrato me consulté por la
orientacion politica de los contenidos versados en los disefios, debido a que mi proyecto
representaba asuntos de caracter politico en base a mi movimiento; por supuesto yo le
comenté que era un proyecto artistico y que no habia ningun tipo de participacion partidista,

ni basada en votos por absolutamente nadie. Dependiendo del proyecto hay que establecer
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ciertos parametros técnicos como por ejemplo las dimensiones y medidas, que por supuesto

pueden variar en el proceso de elaboracion pues es complicado.
e ; Cual considera que es el aporte del Disefiador al trabajo del Artesano?

Considero que todo trabajo que esté hecho de la mano de un artesano y un disefador
obtendra otro tipo de plusvalia; es decir, con el pasar del tiempo estos iran incrementando su
valor debido a justamente esta aproximacion con el disefio. Al final cada quien tiene su
espacio, los artesanos y comerciantes tienen bastante claro que es lo que la gente busca mas
al momento de adquirir artesanias, por lo que muy probablemente mi proyecto no les parecia
de su total interés. Sin embargo es interesante pensar que existe una amplia tradicion mundial
de orientar el arte hacia el disefio y que a su vez trascienda hacia la reproduccion de
artesanias. Dentro del arte las manifestaciones, incluso las mas silenciosas, pueden tener

una presencia historica importante.

e ;Considera que el trabajo colaborativo entre Disefiadores y Artesanos podria resultar

contraproducente?

Yo considero que no, mis telares no son encargos que resulten comerciales, ellos
desarrollaron este proyecto unicamente a manera de encargo pues el costo de elaboracion
de mi proyecto era considerablemente elevado y su contenido no era algo comercial que
pudiera ser de interés para los consumidores. El folclore y las manifestaciones plasticas de
este han ido variando; las artesanias que conociamos hace 10 afios ya no existen, hoy en dia
las manifestaciones son distintas. La aplicacion de estos proyectos resultan puntuales, pues
claramente no es un proyecto que busca introducirse a nivel publicitario porque sin duda, me
comeria vivo una campafa publicitaria con una inversién de 20 mil ddlares; entonces se

entiende que son enfoques y proyectos completamente distintos.
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Anexo F

ENTREVISTA DISENADORES
Entrevistado: Caridad Carridn

Entrevistador: Natalia Torres

® ,;,Como ha sido su experiencia participando en proyectos desde el Co-Disefio con

Artesanos?

Ha sido una experiencia lindisima y dura. Tengo un sabor dulce y salado, porque es muy
dificil trabajar con artesanos y me imagino que para ello también ha sido muy duro trabajar
conmigo. Se encontraron con una persona que, si bien tengo el caracter super flexible y
paciente en cuanto al trabajo con ellos, pero en cambio soy super exigente en cuanto a los
acabados, en los disefios, en las medidas, en todo. Se encontraron con alguien que si no esta
bien hecho les devuelvo a que lo repitan y eso ha generado un choque; en un principio yo
contaba con un aproximado de 45 artesanas para la primera coleccion y luego me quedé con
3 que es nada. También estan super acostumbrados a hacer lo de siempre, y esto lo digo sin
hacerlo menos, pero estamos acostumbrados a ir a Otavalo y ver lo mismo. Cada puesto tiene
lo mismo, quiza una variacién de precio y uno que otro disefio, pero no mucho. Entonces toda
su vida han estado acostumbradas a tejer sus alpacas que es un trabajo hermoso pero yo
intento preservar el saber ancestral desde la innovacion y desde el hecho de lo que significa
el tejer mas no lo que siempre han hecho. Entonces mi primera coleccion se basaba en lineas,
esta segunda coleccion se basé en manchas y formas mas irregulares que igual no llegé a
ser tan facil para ellas, y no por el hecho de que yo no les pagara bien, pues es algo que
defiendo en mi marca, sino que mas bien dijeron: "Esto esta muy dificil". Por lo general esto
es algo que ellas han hecho toda su vida, entonces ellas caminan tejiendo y decian que no
podian sentarse a ver su novela o caminar hacia el trabajo mientras tejen esto porque debian
estar sentadas y concentradas. Muchas veces he querido dejar todo decir ya no mas, ya me
rindo pero MORADA es como mi razén de vivir y ahi estoy. Entonces yo he intentado que sea
una relacién super horizontal, porque yo sin ellas no existo, ellas sin mi si existen

definitivamente.

® ,;En qué partes del proceso de fabricacién de una artesania intervino usted como

disefador?
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Yo trabajo con una asociacion que se llama "Teje Mujeres", ellas estan Gualaceo. Lo que yo
hago es hacer los dibujos a mano, luego los digitalizo, les muestro a las artesanas y les pido
que me ayuden haciendo muestras. Hay una novedad con la que yo me encontré, por
ejemplo, en la primera coleccion de una u otra forma estuvo super facil, de la segunda se
complejiza porque ya tienes que atrancar hilos, cambiar de colores, ya no es tan cuadrado,
sino tienes que encontrarle la forma. Entonces entre las propuesta que yo les pedi que me
den desarrollando como prototipos, en algunos me dijeron: "Esto no puedo hacer" "No
podemos hacer"; y de repente ellos me contrataron a mi para que yo les dé disefiando una
coleccion para ellos, y me encuentro con la novedad de que me dicen: "Proponga homas,
nosotros hacemos todo"; y mi reaccién fue como de no entender. Yo tenia miedo de hacer la
propuesta por mi experiencia ya que me dijeron con mis disefios que no podian hacer y de
repente ahora me dijeron: "Tranquila, nosotros como sea lo logramos". Entonces fue muy
loco. Por ejemplo en las dos colecciones lo que hago es, proponer y decir si esto se puede
hacer, especificando las medidas, y ellas me presentan prototipos. Por lo general las
artesanas se llevan la materia prima a sus casas y van a tejer segun el tiempo que ellas
tengan; entonces yo no puedo estar ahi metida en cada una de sus casas obviamente por
cuestiones de tiempo y por todo lo que conlleva. Por ejemplo tenemos un dia, un martes, en
el que ellas deben dejar los tejidos y estos pasan por control de calidad, como todas las
pruebas para ver si no se rompe, si no se abre de ningun lugar del tejido, que esté uniforme,
que los colores coincidan, respetando todo el pedido; y lo siguiente se lava, se etiqueta y
todas esas cosas. Intento estar en todo siempre, quizas no de forma fisica pero siempre estoy
atras de ellas, viendo como esta todo y si ya llegd, y ahi es donde me encuentro con un

montdn de cosas que lamentablemente todavia no las puedo manejar.
e ;En qué partes o aspectos de la artesania no debe intervenir el disefiador?

No creo, en realidad pienso que un disefiador no debe parecer solo un disefador,
refiiendome a todo lo que ensefan en la universidad de lo que se supone que hace un
disefiador que es esto de resolver necesidades, si no creo que si entendemos al disefio como
una responsabilidad social, y no necesariamente solo desde el ser responsable con la gente
sino generando cosas que tengan sentido. Yo decia porque voy a traer mas ropa a la vida si
ya existe, entonces entendi que mi busqueda es desde la responsabilidad social, generando
algo que para mi tenga sentido que es generar empleo y pagar lo que es. Siento que no se
deberia tener una etiqueta entre disefiador o artesano, sino borrar todo eso y ser horizontales

y aprender, preguntar y ensefiar todo lo que podamos; y creo que ahi esta el enriquecimiento.
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Por supuesto que esto depende mucho de la perspectiva que cada uno tenga y no digo que
el otro esté mal, pero en lo personal a mi me ha dado mucha confianza en mi marca el hecho
de estar ahi en todo, incluso en lo bueno y lo malo, me ha ayudado mucho. Creo que es super
necesario el intentar involucrarse en todo, y también tener la humildad de aprender de los

otros lo que no sabes. Entonces tenemos que estar involucrados en todo.

e En su experiencia, ¢, Considera que los artesanos se encuentran interesados y dispuestos

a trabajar de manera colaborativa con los disefiadores para potenciar sus productos?

Fue un poco dificil pero hace tiempo yo animaba fiestas infantiles, entonces eso me ayudé
mucho porque la primera vez que fui a Gualaceo las pocas artesanas que estaban ahi me
hice su amiga, también como abordé temas psicolégicos puedo darte una media de mujeres
que son violentadas y asi, les hacia juegos y dinamicas para generar un ambiente super lindo
y cordial, donde ya no ven a la persona como alguien que viene a implantar algo o a robarles
o quitarles algo sino una man totalmente desubicada que esta intentando encontrarse en lo
que esta haciendo. También intenté ser super sincera con ellas y decirles que yo quiero vivir
de esto y quiero que esto funcione para todos, entonces es lindo, pero a veces siento que si
en lugar de pagarles por cada tejido y les pago un sueldo fijo quizas ellas se lo tomen mas en
serio, y a la vez digo pero les voy a tener produciendo un montén, me contradigo. Entonces
es como lo del principio, es un sabor dulce y amargo, porque todo el tiempo me estoy

cuestionando un monton de cosas entre lo que deberia hacer y lo que hago.
® ; Qué herramientas fueron aplicadas para transmitir los disefos al artesano?

Yo no sé muy bien tejer la verdad, apenas estoy aprendiendo. Entonces lo que hice fue pedir
que me den los colores que tenian, hice un dibujo rapido en mi agenda y les pedi que me
ayuden para ver si se podia hacer lo que pedia. De repente llegd pero llego pésimo, el tejido
muy cadtico y veia de todo lado y le decia a mi papi si estaba estaba exagerando, y él me
decia no, tiene que pedirles y yo pensaba, pero como les pido que abran todo su trabajo y su
tiempo, él me decia que tenia que pedirles eso. Entonces aprendi que en el tejido no se
trabaja con patronaje, porque le pedi a Conchita, mi mano derecha, que le bajara 5
centimetros a la sisa y ella me explicaba que en el tejido eso no funcionaba asi. Entonces lo
que hice fue darles medidas de cuanto queria que midieran los cuellos, el largo, por ejemplo
me encantan los pufios de los tejidos que son super anchos y les recalco que tiene que medir
eso. Como se trata de un poco de prueba y error al principio, cuando ya lo resolvemos les

paso en digital el pedido y ahi les pongo el cédigo de cada uno de los colores, codificando los
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disefos, especificaciones de medidas y cosas asi. Mi puntada en teoria es facil, no intento
que tengan trenzas ni nada, sino intento que ya en si con las formas que aplico, sea lo

complicado; y ya encima de eso agregarle una trenza, imaginate, ya seria muy complejo.

e ; Cual considera que es el aporte del Disefiador al trabajo del Artesano? ;Cémo aportaron

ambas partes (Disefiador - Artesano) al proyecto?

Siento que si es super importante. Si bien es cierto, como decimos el Artesano se mantiene,
esta aqui siempre, entonces siento que si viene alguien con una vision diferente le puede dar
mas herramientas para innovar. Por ejemplo hay una disefiadora a la que quiero mucho y
admiro mucho que se llama Silvia Zeas, y Silvia es maravillosa. Tejes siempre contrataba a
Silvia para que haga sus tejidos y ahora me contrataron a mi, y yo le decia a Conchita, pero
usted ya sabe como disefio y los colores que pongo y ella me decia exacto, quiero eso.
Entonces para mi fue algo super lindo porque si pues, estoy en un reto super conflictuada
entre separar Morada con Teje Mujeres y hacer una coleccion chévere para ellas, y a la vez
como entiendo algo de este tema de redes y direccion creativa, intento aportar entonces yo
les propongo que yo me encargo de los disefios pero también me encargo de la campafia,
me encargo de vender. Entonces eso te permite llegar a otros mercados, a otros publicos, a
otros espacios, y lo que te digo, ya no estan aqui sino en un nivel, no necesariamente mas
elevado, pero empieza a experimentar distintos niveles, estar en muchos lugares, aprender
otras cosas, arriesgarte mas en otros mercados; el hecho de que yo pueda poner en sus
disefios un fucsia con un violeta, ya esta hablando de innovar. Entonces si creo que es super
necesario que se trabaje de la mano, pero como te digo, entendiendo esa relacion horizontal,
porque si viene un super disefiador a querer apropiarse de su trabajo, obviamente no
funciona; pero si vemos sin etiquetas de soy estoy, solo lo otro, yo sé esto y tu no sabes, no

funcionaria pero si es super importante poder trabajar de la mano.

e ; Hay alguna linea divisoria entre no entrometerse demasiado en la artesania y hacer que

esta pierda su esencia en si?

Yo siento que también hay que ser super sinceros en eso, incluso partiendo desde el
artesano, es decir, cuestionarnos o cuestionarle si realmente le gusta lo que hace 20 mil afios
de su vida o es que estda comodo. Entonces creo que mas alla de tener una sola respuesta,
pienso que se puede a ellos mismos preguntarles si no se han cansado de hacer lo mismo
porque por algo la artesania sigue estando donde esta y no avanza, me entiendes, entonces

es mas preguntas que una sola respuesta. Y a la vez también como ser responsable y sincero
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con su propio trabajo, es decir, yo también tuve un conflicto entre como vas a llegar a decirles,
hagan esto cuando ellos toda su vida han hecho lo otro. Entonces yo decia, yo quiero tener
una marca mia que sea trabajada, hecha a mano, con mi propia identidad, con lo que yo
considere que puede funcia y llegas a eso, de preguntar usted quiere trabajar conmigo y
salirse de lo siempre; entonces todo debe ser consensuado, tiene que tener un didlogo entre
las personas y no imponer, sino ser socializado y preguntarles qué les parece y si les gustaria,
ir buscando las formas. Pero siempre respetar el trabajo de cada uno, es decir, que yo por el
hecho de que no les esté haciendo hacer, y con esto no quiero sonar grosera, que no les esté
haciendo hacer las llamas de siempre, no significa que les estoy faltando al respeto; mas bien
respeto mucho el valor que tienen para arriesgarse a hacer algo que nunca en su vida han
hecho ni han intentado. Ellas mismas me dijeron: "Pensamos que usted no iba a vender nada,
gue no iba a funcionar su marca con esos colores que puso", y de repente, no te digo que soy
la mejor, pero de repente si funciona y de repente ahora me contratan a mi, y dices como, tal
vez no estoy tan mal. Entonces defender siempre el trabajo de uno, siempre siendo honestos

y con amor a la humanidad.
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Anexo G

ENTREVISTA DISENADORES
Entrevistado: Rossana Corral

Entrevistador: Natalia Torres

® ; Ha participado del trabajo colaborativo con artesanos?

Siéndote sincera ha pasado mucho tiempo en el que no he trabajado directamente con los

artesanos, mas he trabajado en gestion de proyectos para que se generen estos proyectos.

® ,;Como ha sido su experiencia participando en proyectos desde el Co-Disefio con
Artesanos?  Considera que el trabajo colaborativo entre Disefiadores y Artesanos podria

resultar contraproducente?

Pero bueno yo he trabajado bastante tiempo en mi vida con los artesanos. Co-creacion no le
podriamos llamar porque no hay una intervencion de ambas partes en la creacion de un
producto, proyecto, etc; basicamente nosotros todavia no llegamos a ese nivel de
entendimiento de la disciplina conjuntamente con los artesanos, siempre hay esa
diferenciacion y esa carga entre lo que ellos conocen y lo que nosotros conocemos. Hay
muchisima critica frente a como el disefador tiene que trabajar y co-crear con el artesano, ya
que pienso que lo primero que tenemos que saber es distinguir y no meter en un mismo saco
a la palabra artesano y la palabra artesania; porque no todas las artesanias estan hechas
para ser trabajadas y necesiten una modificacion o intervencion, hay artesanias tan
excelentes que en realidad no necesitan de una intervencion, mucho menos de una co
creacion. Entonces hay limites que se deben establecer, por ejemplo yo divido en tres las
artesanias, primero las artesania de excelencia o las que forman parte del patrimonio cultural
de una nacién o un pais, las que realmente pasan a ser elementos representativos de esta
cultura o ese pais, en el cual yo creo que no deberia ser necesario la intervencién de un
disefiador, sino mas bien la intervencion de un mercaddlogo o personas que tienen que ver
con asuntos de comercializacion para ayudar a establecer campafas o mecanismos en los
cuales se que pueda promover esos productos en la funcion y la forma en la que son hechos,
es decir, si es una vasija se debe vender como una vasija, no le voy a adaptar a los estilos de
vida de la dente ciudad y convertir a esa vasija en por ejemplo una maceta o en x cosa que

no sea o su utilidad original 0 como una pieza decorativa de arte, de coleccion o de
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decoracion. En este punto podriamos estar hablando de las fajas, las macanas, de las piezas
de ceramica, etc. Luego yo pienso que si hay un artesania que puede tener una co creacion
con los disefiadores y que necesitan un poco esta relacion con el disefio, que son productos
mas nuevos que rescatan la técnica y los materiales, son artesanias que no tienen mucho
que ver con identidad o con el concepto general de la cultura, sino que tiene que ver mas
bien con la conservacion de técnicas, de recursos y mecanismos simbdlicos y graficos;
entonces esas artesanias considero que un disefador, que es quien conocer mas de los
estilos de vida del usuario puede valerse de los conocimientos del artesano para generar
propuestas al mismo artesano que puedan ser viables desde el punto de vista de conservar
su materiales y sus técnicas; es decir, aqui estamos hablando siempre de lo que nosotros
conocemos con constantes y variables del disefio, hay cosas que debemos considerar que
pueden ser variables como por ejemplo la cromatica o la funcién, y cosas que deben ser las
constantes como el sistema del producto que los artesanos tengan. Por ultimo el tercer
campo, y puede ser el que mas auxilio necesita pero es el que menos lo hace, es las
supuestas artesanias souvenir, que se disefian para la venta al turista. Hablamos de estas
artesanias en las que el mercado de los Otavalefios son expertos, pero que es un completa
ruptura de identidad, por ejemplo cambiar la lana por acrilico, cambiar las gamas cromaticas
por otras, 0 a veces incluso se roban elementos o simbolismos de otras culturas para plasmar
en otros elementos, entonces es la cultura del souvenir que deberia ser intervenida
necesariamente por alguien, ya sea un antropologo, un disefiador o un grupo de trabajo que
pueda decir: "Esta bien que necesiten productos que no les cueste mas de $3 o $4, que es lo
que el turista paga, pero no necesariamente con dafar totalmente lo que es la artesania
original. Claro que hay muy poca gente o publico se da cuenta y que distingue entre un bolso
de lana de borrego y un bolso de lana acrilica. Incluso hay muchisima gente que compra
camisetas aqui en Cuenca que dicen "Ecuador - Galapagos" y que llevan también una
representacion del calendario Maya por decirte algo; entonces hay cosas asi, que son
totalmente radicales, esas son las artesanias que considero que necesitan auxilio pero que
son las que menos han solicitado, y que no son artesanos, normalmente son revendedores
que les hacen hacer ese tipo de cosas a los artesanos, pero que desgraciadamente son los

articulos que mas se venden, entonces por ahi tenemos esas tre categorias.

e ; Hay alguna linea divisoria entre no entrometerse demasiado en la artesania y hacer que

esta pierda su esencia en si?
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No podriamos decir una linea especificamente porque en cada grupo artesanal puede haber
esas lineas o0 no, no podemos decir lo mismo de la cesteria, que de la ceramica o los textiles,
cada campo, espacio, considerando el material, es distinto. En el caso de los collares de
Saraguro y de la técnica de Saragura; estas artesanias, estos collares, son practicamente
artesanias mas actuales, no tienen un recorrido historico; yo de lo que tengo entendido eran
simplemente estos collares que daban varias vueltas, los collares rojos o de mullos mismo
pero no con elaboraciones graficas de flores y demas. Por ejemplo en la cesteria seria ilogico
que hagas canastas y que no sean con figuras naturales, pasaria a ser una canasta de
plastica que quizas tiene el mismo entre tejido de la cesteria pero romperia completamente
el concepto de la fibra natural, que es el elemento basico de la cesteria, vos puedes hacerle
redonda, cuadrada, lo que sea en la forma, siempre y cuando mantengas los elementos que
son la totora, el carrizo, etc. Entonces eso seria dependiendo como te digo, del area y del
campo; en los textiles por ejemplo, ahora casi nadie conserva los materiales originales,
actualmente por los costos ya no encuentras una faja de lana, mucho menos de seda;
entonces ahi hay un cambio radical en los materiales pero se ha mantenido tanto el concepto
simbdlico, el asunto de manejo de la simetria, las formas, las estrellas, las flores, etc;que
como te digo, solamente un publico especialista puede darse cuenta cuando le estan
vendiendo una manta que antes era de lana y ahora te venden una de acrilico, porque las
formas, la técnica del tapiz y la iconografia del textil se sigue manteniendo, entonces ha
habido una variacion radical de materiales. En el caso de los collares yo pienso que es
indispensable el mullo, el hilo de nylon, claro porque es mucho mas resistente, antes sabian
hacer que hilo de algodén o de lana, que ya no es resistente a los usos que se les da ahora,
antes resistia porque te ponias el collar y te sabacas en la noche, no te ibas a la playa, o no
te exponias a cosas que la vida diaria te lleva a otras estilos de vida. Entonces yo pienso que
ahi es jugar y mantener, como en el caso de los textiles no, como en el caso de los textiles,
tratar de mantener la parte iconografica y sobretodo este juego cromatico que ellas tienen,
porque no le veo muy conveniente que trabajes en una misma gama, porque lo que yo he
visto en los collares de ellas es que la belleza es el contraste, y usar negro con rojo, amarillo
con azul y seria de mantener eso, mas bien, ese aporte seria poder entender hacerles ver a
las artesanas que ellas sean totalmente consientes de eso, porque ese manejo cromatico y
la iconografian sale de su relacién su tierra y sus costumbres; entonces mas bien creo que
son cosas por ahi que se debe mantener esta frontera que uno no deberia trazar seria la
racional, racionalizar demasiado un elemento haria que nos salgamos de lo esencial que es

la sensibilidad y lo demas que nace del artesano.
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e En su experiencia, ¢, Considera que los artesanos se encuentran interesados y dispuestos

a trabajar de manera colaborativa con los disefiadores para potenciar sus productos?

Yo si siento que si es mucho mas negativa que positiva, es super complicada intervencion;
ellos tienen una sola pregunta y una sola conclusion, es decir, nos van a hacer trabajar en
esto y en esto, pero preguntan si eso se va a vender?. Entonces ellos van hacia lo de la venta;
en mi experiencia lo que me ha pasado es conversar con ellos y decir, ya chévere vamos a
estar una semana en cursos y haciendo algunas actividades pero siempre preguntan: ";Se
va avender? ;Nos van a ayudar a vender? ; Esto se va a vender mas que la otra mercaderia?;
entonces yo creo que el éxito ahi es llegar al punto de una venta, por eso considero que en
la co creacion es importante sumar a un experto en ventas, o incluso un disefiador que
conozca cOmo se maneje en el area de redes sociales y lo referente a ventas en linea. Por
ese lado yo pienso que hay un rechazo a estos proyectos, el Unico caso que he visto con éxito
es en colombia, ya que tienen un proyecto de hace mas de 30 anos, ellos se encargaron de
trabajar con Disefiadores manejando una metodologia que no se centraba en la co creacion,
sino se acercaban al mercado artesanal y escogian una de entre todas las piezas que veian
ahiy se las llevaban al Centro de disefiadores de Bogota en donde generaban propuestas de
cambios para material, iconografia, cromaticos, morfolégicos, funcionales, etc, y obtenian la
propuesta grafica de su Neo Artesania, la cual era un propuesta completamente nueva y esta
la presentaban a los artesanos, y les encargaban la realizacion de un cierto numero de
ejemplares para analizar su aceptacion en el mercado y segun eso generar mayor cantidad
de estos objetos si le interesaba a la gente. Entonces fue sin ese reparo de pensar que se les
podia estar robando el disefio a los artesanos, sino que nacia de una propuesta totalmente
nueva creada por disefiadores, la cual partia en base a una artesania que ya existiera. De
ese modo los artesanos veian una propuesta nueva e interesante que era aplicada a su
trabajo y se proponian el realizar algunas unidades que aumentaban su valor y que podian
ser vendidas en diferentes puntos del pais. Fue posible llevar a cabo este proyecto gracias a
que ellos cuentan con un Ministerio que abarca todo lo relacionado a artesanias; y que cre6
este proyecto en el cual interviene el Gobierno, la Empresa Privada como bancos que
otorgaron a los artesanos préstamos con los cuales financiar sus proyectos, los Municipios
que les brindaron espacios para exposiciones y comercializar sus productos, etc; por lo cual
fue un mega proyecto proyectado a funcionar en un futuro y no para buscar resultados

inmediatos. Un sistema de venta que se establecio fue que de manera obligatoria se debian
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exponer tanto los productos nuevos que llevaban propuestas de disefiadores, como también
las artesanias originales de las cuales nacieron estos objetos de disefio para que asi la gente
supiera que la base habia sido creada en manos de artesanos y que los disefiadores usaron
esas artesanias para proponer un objeto de disefio; y ya era cuestion de los clientes ver cual
era el que quisiera llevarse. Gracias al posicionamiento de este sistema la UNESCO ha
reconocido a 6 o 7 productos provenientes de la artesania, los cuales son los mas vendidos
de Colombia, como Patrimonio Intangible de la Humanidad. Conozco que en México se
intentd aplicar este sistema, sin embargo fue complicado debido a que México cuenta con
una amplia variedad de artesanias de todo tipo, ademas de que ya tienen muchas artesanias
que se han posicionado como Marca México, que no requieren de ningun tipo de intervencion
por parte de disefiadores para que estos ganen relevancia, pues ya la tienen. Gracias a este
proyecto Colombia pudo posicionar sus artesanias en el mercado y por supuesto que los
artesanos quedaron completamente satisfechos con el sistema de trabajo propuesto en este
proyecto, e incluso hoy en dia se mantiene trabajando en este proyecto ya que esta institucion
les ha apoyado para que continden trabajando, obviamente no ha todos, sino a quienes le
pusieron empefio para hacer innovacion; ahi los artesanos aprendieron que es necesario

trabajar con disefiadores para llevar a cabo procesos de innovacion.

Aqui es complicado, al menos aqui en Cuenca he notado que es bastante dificil. Pero lo que
veo que hacen las disefiadoras en el campo de la moda, es mandar a hacer cosas con los
artesanos, por ejemplo, mandan a hacer 4 o 5 macanas con las artesanas, manteniendo los
materiales originales y su proceso de trabajo tal cual es; y luego como disefiadoras proponen
sus disefilos de prendas de vestir, aplicando las artesanias que deseen y luego asi las
comercializan; lo cual no pienso que esté mal, porque si no encuentran apertura de parte del

artesano para trabajar juntos, la opcion B es comprarles y hacer sus propias confecciones.

® ;Qué herramientas fueron aplicadas para transmitir los disefios al artesano? ;Como
considera que deberia ser el proceso colaborativo? ;En qué partes o aspectos de la

artesania no debe intervenir el disefiador?

Bueno nosotros cuando trabajamos con artesanos disefiamos una metodologia de trabajo,
entonces es una metodologia disefiada por nosotros de manera general, pero que se va
adaptando a los procesos dependiendo de la necesidad que tiene el artesano. Esta
metodologia consiste en 3 pasos generales, el primero que es entender el contexto, hacer

un estudio sobre todo lo referente a la comunidad, conversar con ellos para conocer un poco

Natalia Elizabeth Torres Coronel



UCUENCA

111

sobre su trabajo y las problematicas que encontraban en ello, es decir, siempre como una
investigacion de campo. A partir de eso hay un proceso de trabajar como una partida de
Disefio desde la investigacion obtenida, es decir, si con un artesano se debia trabajar alguna
parte iconografica se trabajaba eso, desde un proceso de visualizar lo que ellos ya tienen
hecho, entonces este paso es el que yo considero que no vale pero en algunos casos se
necesita, que es esto de que lo que ellos ven como intocable y pasarlo a lo racional,
organizarlos, hacer basicamente un moodboard y asi poder saber cuales son sus materiales,
y hacer lo que a ellos mas les gusta que es ver ejemplos sus artesanias aplicadas en otras
decoraciones contemporaneas y lineas de productos; entonces el moodboard muestra sus
materiales, las técnicas aplicadas y también las posibilidades que tienes para presentar al
usuario; es este trabajo de intercambio de ideas en el que se obtiene una lluvia de ideas,
dandoles herramientas y conversando con ellos las problematicas de los recursos y
materiales. Luego viene el proceso de creacion en el cual se hacen distintas pruebas de

técnicas, de diferentes combinaciones, en las que ellos se sientan inmersos en el proceso.
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