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Resumen:

En la mitologia griegajtlas fue un tithn condenado por Zeus a llevar al cielo (Urano)
en sus hombros. Posteriormente, en el s. XVI, se denomind Atlas a un conjunto de mapas
cartograficos que contenia informacion sobre economia, sociedad;apotiigion y otros
detalles de cada region. DHiu ber man que retoma |l a investi g:e
Aby Warburg y la lleva a una exposicién denominada ¢ Como llevar el mundo a cuestas?, donde
de manera intrinseca se refiere al simbolo alegérichtdealcomo contenedor del mundeste
proyecto aborda dos conceptos con los cuales este proyecto esta construido, pgreln lado
concepto déAtlas Mnemosynésste es el nombre que el historiador Aby Warburg le dio a su
propuesta de investigacién antrogpt@ y artistica que se basaba en reconstruir la memoria de
la civilizacion europea por medio de varias imagenes de diséptasas y colocarlas juntas
para confrontarlas y generar nuevos universos segun la combiramidrontacion y dialogo
Por otro hdo usa el concepfirashumanciagy redimensiona simbdlicamente este fenbmeno y
alude a la erranza humana como un sintoma sd@altambien, ste proyecto propone la
produccion de una exposicion visual que dé una version poleg, politicay el resultao en
la sociedad a través del concepto de biopoliisase plantea construim archivo visuatle
imagenegonstruidas por medio de la pintura y otros mettadicionales y contemporaneos;
un proyectointegrado por imagenes de diversa técnica, comtgxiaturaleza, se transforman

en metaforas y simbolos de poder.

Palabras clave:

MITOLOGIA, ATLAS MNENOSYNE, TRASHUMANCIA, POLITICA,
SOCIEDAD, BIOPOLITICA, ARTE, PODER.
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Abstract:

In Greek mythology, Atlas was a titan condemned by Zeus to take to heaven (Uranus)
on his shoulders. Later, in the s. XVI, Atlas was named a set of cartographic maps that
contained information on economy, society, politics, religion and other detailslofregion.
Didi-Huberman who takes up the research "Atlas Mnemosyne" by Aby Warburg and takes it to
an exhibition called How to take the world on its shoulders?, where it intrinsically refers to the

allegorical symbol of the Atlas as a container of theldor

This project addresses two concepts with which this project is built, on the one hand,
the concept of Atlas Mnemosyne, this is the name that the historian Aby Warburg gave to his
proposal of anthropological and artistic research that was based @msdaicting the memory
of European civilization by means of several images of different epochs and place them together
to confront them and generate new universes according to the combination, confrontation and
dialogue. On the other hand, it uses the epiof transhumance and symbolically resizes this

phenomenon and alludes to human wanderings as a social symptom.

This project proposes the production of a visual exhibition that gives a version of power,
politics and the result in society through thencept of biopolitics. Thus, it is proposed to
construct a visual archive of images constructed by means of painting and other traditional
and contemporary media; a project integrated by images of diverse technique, context and

nature, are transformed intmetaphors and symbols of power.

Keywords:

MYTHOLOGY, ATLAS MNENOSYNE, TRANSHUMANCE, POLITICS, SOCIETY,
BIOPOLITICS, ART, POWER.
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I.1. Atlas Mnemosynei Aby Warburg

El presente proyecto artistico es un acercamiento a la trashumancia planteado como un
fenémeno politico y social. Es una mirada panoradmica que aborda toda la cadena de conflictos
que contiene el acto de la trashumancia y varios aspectos implicitos gperteode este
proceso trashumante mediante el concepto metodoldgico de la figura del Atlas Mnemosyne. Es
importante recordar lo que se propuso conceptualmente Warburg, cuando cehgitas

Mnemosyngque el libroif At | as port 8t i dicede Am®rica | atinao

Desde la figura desmembrada del titan mitoldgico y las fotos de los paneles de
Warburg que abren el recorrido, las obras que se muestran en las salas no se
traman por afinidades teméticas o estéticas, ni por cénones clasicos o
contemporaneos, sino pam relato mas etéreo hecho de migraciones y
supervivencias, que consigue reunir lo que las fronteras geograficas, historicas

y estéticas por lo general apari@peranza, 2012, pag..9)

Aby Warburg fue un historiador datte aleman. Parte importante de su vida la dedico
a una obra que quedd inconclugdlas Mnemosyne que posteriormente fue del interés de
algunos filésofos. En efecto, fue retomada y recopilada por GeorgesHbidérman, otro
historiador del arte y tanm tedrico de la imagen de nacionalidad alemana. Un analisis de esta
estrategia nos permite comprender queAdhs Mnemosyndue una metodologia de
conocimiento y montaje que, a través de cientos de imagenes, le permitié a su autor reconstruir

la memoriade la civilizacién europea.

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 12



llustracion 1:

Warburg recopil6 varias imagenes de diferentes contextos y la colocé juntas, con lo que
logré6 generar discursos especificos, sin embargo dejaba abierta la posicion de cada imagen
funcionara por si mismay, al mismo tiempo, de forma conjunta su dinagésramba muchas
otras lecturas dependiendo de su yuxtaposicion, es decir de las posibilidades de relacion que
establecen entre ellas y, por supuesto, pueden ser interminables. Ademas, Warburg creia que

ese era el rol y una forma de entender y darle selasdmagenes.

De esta disposicion o yuxtaposicion se establece un diadlogo entre las imagenes y dan
paso a huevos universos y posibilidades de sentido que las imagenes por si solas no son capaces

de generar o0, en efecto, son piezas huérfanas o fiehasrdmpecabezas que hay que construir.

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 13
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La confrontacion de imagenes en mesas de trabajo define cartografias propias,
universos regidos por criterios no estrictamente gobernados por razones logicas,
sino por referencias y obsesiones que descomponeralidad en mdultiples

capa de significados superpues{@sistina Tartas, 2013, pag. 230)

Asi, Warburg abandono la unidad temaética, técnica, de estilo, de época, posicionando
lo diverso y generando las analogias internas, no visuales. Pero mas alla deAdlas el
Mnemosyne&bre un camino inédito hasta entonces hacia una nueva forma deizgjeen
pensamiento, y de ahi todas las posibilidades que se despliegan a partir de una renovada

interpretacion de sus estrategias.

Como vemos, se trata de una légica ecléctica de razonamiento que analiza los
fendmenos desde diferentes perspectivasgeararar un acercamiento mas integro y completo.
En otras palabras, podemos sostener que la estratedidadele Warburg para entender que
la interrelacién es el vinculo que nos permite comprender la existencia de las cosas y los seres

y, a su vez, laglaciones que estos guardan entre si.

Ademas del aporte metodolégico y conceptual Attds, Aby Warburg lo concibe
también como una forma de montaje y, en este caso particular, puede servir como una guia de
produccion donde el recurso principal es lagera sus atributos, el contexto, etc. De esta
manera, la museografia y metodologia se hacen visibles a la par en la forma de yuxtaposicion
de las imagenes aunque estan sean de distinta naturaleza. De este acto eventualmente surgen

incognitas y agujeros guyposiblemente nos aproxima a su origen.

En conclusion podemos afirmar que el Atlas Mnemosyne, mas que un concepto, es una
metodologd de conocimiento donde se padnérconectan varios factored momento de
abordar de cualquier tema. La complejidad oelndo requiere estos planteamientos de
multiples miradas y desde todos los angulos a la manera de quien levanta pistas para llegar a la

comprension del fondo de un caso.

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 14
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[.2. Trashumancia

fiLa trashumanciae define como un tipde pastorean continuanovimiento,
adaptandose en el espacio a zonagrdductividadcambiante. Seifiérencia

delnomadismaen tenemasentamientosstacionalefijos’o

1. intr. Dichodel ganadoo de susconductoresPasardesddasdehesasle
inviernoa las de verang viceversa.

2. intr. Dicho deunapersonaCambiarperiédicamentele lugar?

La Trashumancia es el eje tematico de este proyecto. Se presenta estos términos Yy el
significado de las palabras trashumancia y trashumar hace referencia a un tipo de fenémeno y
nos basamos en dos de sus caracteristicas: el sujeto animal al que da tedigmamancia, y

la migracién comaina condiciérde supervivencia

Enresumense entiendéa trashumancia comana forma de pastoreo donde el ganado
esta en continuo movimiento y se desplaza de un lugar a ebidoda los cambios de época,
las necesidades gmstoreoSin embargo, &ste proyecto dproduccionartistica le interesa
plantear el conceptrashumanciaperono desde la nocion literal sirdesde lagliferentes
posibilidades dexpansiorde su concepto. En este caso, la trashuma@mconcebimos como
una comparacion cola migracion humana involuntaria, como un sintoma de un cuerpo

sociopolitico

En concreto, la trashumancia aqui planteada, toca al menos dos capas conceptuales y
simbdlicas: por un lado, se va a referir a lanagdn humana y, por otro, lado a la situacion de

las casas de alquiler como soporte de este transito humano.

Entonces para analizar este objeto de estudio, la trashumancia, es importante dar una
mirada a todos sus lados. Esto nos conduce a deseudxistencia de una cadena de conflictos

y organismos, etc. donde precisamente se origina.

Trashumancia

1 Disponible en:es.wikipedia.org/wiki/Trashumancia.
Acceso el diciembre del 2017.

2RAE, deficion de Trashumar

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 15
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Asi, haciendo interrelacionando a los factqrelética, economia, sociedad e individuo,
se pretende acercar al publico a descudririnculoque ejercen una sobre otM,. en este
sentido, es importante pensar en la posicion de la sociedad y el individooastante relacion

con estosnecanismos de poder

Domingo 17 de marzo del 2013 Pais
En el 2010, el 46,9% de hogares tenia su
vivienda pagada

No hay estudios actuales que expongan el déficit real de vivienda para los ecuatorianos.
Pero los datos de los censos nacionales de los afios 2001 y 2010 muestran que actualmente
el porcentaje de hogares con acceso a casas propias ha disminuido en el pais.

Asi, en el 2010, el 64% de hogares de los 3'810.548 censados tenia casa propia. Se incluye
en este porcentaje a las totalmente pagadas, a las heredadas, regaladas o adquiridas por
posesion (que es el 10,6%), y a las que aln se estaban pagando para la fecha del censo
(6,5%). Mientras que en el 2001, el 67,3% de hogares de los 2'879.935 identificados tenia
casa propia. Pero en la practica, para el 2010 solo el 46,9% de los hogares tenia una
vivienda pagada.

llustracién2

Basado en el ultimo censo del 2010, solo el 46,9% de los ecuatorianos contaban con
vivienda propia, a partir de esto se puede entender la trashumancia como un fenémeno comun
dentro de la poblacién y su veztambién como  tema social y politicdndiscutiblemente,
la vida en su conjunto es un acto politico y lo que sucede en ese transcurso se deriva de este
conjunto de condiciones politicas. Asi pues cada individuo es el resultado del entorno en el que
se desarrolla, y &s entorno es el resultado de las estructuras que el sistema politico ha

construido.

En efecto, la trashumancia resulta siendo una escusa para abordar precisamente estos
temas de orden humanista, ideoldgico, socioldgico, etc. que estan totalmentelosreiael
contexto geopolitico en toda su extensién y es desde ésta l6gica que se pretende hacer un

acercamiento a estos conceptos, para generar una posible conexion y versbedwsh

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 16
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Por ejemplo, podriamos pensar la vida en el contexto atgualkercado y consumo v,
a su vez, en el impacto de este sistema sobre la vida de los individisaeiedad. Ya en este
punto es fundamental entender la politica como un conjunteedanismos de podgue actia
directamente sobre el ser humano puestesvés de éste que las estrategidspositivosle
poder ejercen su funcidn de regulacion y cor{foucault, 2006, pag. 16Y es, en este punto,
donde la vida se convierte en objeto de la gestion politicandiglduo en objeto atil para el
mercado y el capital. Y es solo en este tramo donde la sociedad y la vida toman importancia

para el poder.

Pero para ser mas precisos, hay que mencionar que el ente que se ocupa de esta relacién
hombre y poderes el biopder y la biopolitica. Estos términos plantean basicamente la vida
como base estructural del funcionamiento politiEn.este proyecto nos apoyaremos en lo
propuesto poMichel Foucault y Giorgio Agambenestos autorelan trabajado alrededor de
este temy han propuesto importantes reflexiones desde diferentes angulos sobre esta relacion
entre la vida, la sociedad y el poder. Las figuras retoricas y el efecto mariposa de la maquina

con las condiciones de la mayoria de la sociedad.

Ya en el campartistico, Oscar Mufioz (Cali, 1955) es el autor de una potente obra que
se ha desplazado entre los lenguajes del dibujo, el grabado, la fotografia, el video, la instalacion
pero de una manera muy particular. Mufioz en sus procesos ha replanteado e iosaso
de la técnica que hasta el momento no se habian registrado. Estos procesos técnicos han estado
totalmente vinculados a la manipulacién de la imagen por medio de su analisis quimico y, a su
vez, estos resultados como medios visibles que evocahdd la memoria, del tiempo, de lo

efimero y de lo fragil.

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 17



llustracion3:

Desde sus inicios como artista, Oscar Mufioz estuvo muy interesado por el
espacio habitado caracteristico de las ciudades camambidel sur occidente

del pais de principios de la segunda mitad del siglo XX, ya tan transformadas
0 mas por su demolicion que por nuevas construcoiongse lo Unico que
gueda de esos tiempos son los dibujos y fotografias que nos permiten
recordarlas.

Esa busqueda de lo que pasa dentro de los edificios, concretamente en los
inquilinatos de entonces, la inici6 Mufioz en la década de 1970 al alimén con
Fernell Franco, cuyas fotografias le servian de apunte instantaneo, y que, por
supuesto, no eran propiameninstantaneas, para después tener tiempo de

producir cuidadosamente sus bellisimos y evocadores dibujos de la época.

Estos se centraban, mas que en los personajes cotidianos, que es lo que primero
gue se ve en ellos, en los espacios populares de noastiades de hace medio

siglo, y mas en sus atmosferas marcadas por la luz que en inventariar detalles,
aunque si habia algunos como el brillo de las baldosas, la forja de los dinteles

de las puertas, lamagenes en las paredes, en(ffiondofio, 2011)

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 18
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Espec?2ficamente en su obra Alnterioreso,
internos de la casas con cierto interés en enfatizar sobre la arquitectura de la casas de
inquilinatos que se levantaba en aquella ciudddglafios 70. Estos espacios inicialmente los
fotografia y posteriormente los transporta al dibujo, generando una atmosfera del claroscuro

como una forma de representacion social.

1.3. Biopolitica

Michel Foucault (1924.984), filosofo francés fue uno de los primeros en abordar el
tema del biopoder y la biopolitica. A través de él, este concepto cobra relevancia y
posteriormente otros autores con diferentes perspectivas y matices lo retoman gneaflexi
sobre este circuito biologic&n términos generales, la biopolitica es un concepto que hace
referencia a la relacién entre vida y politica. Este tema de la filosofia politica abarca un gran
namero de definiciones y analisis acerca de los diferaligpssitivosde poder que estan

pensados y destinados concretamente a ser ejecutados en la sociedad.

Asi entonces, se entendera la biopolitica como las relaciones que se tejen entre la vida
y la politica, lo que los dispositivos y discursos modelen glaemzar sus propios objetivos.
En concretose puede entendeomo el impacto del poder politico sabta vida humana
(Foucault, 1998, pags. 83, 84)

El concepto de biopolitica puede conllevar muchas ambigiiedades. No precisamente se
enfoca en hablar sobre lo malo de la represiéon del poder. De hecho una de las corrientes se
sostiene en lo positivo que entrafia, al decir que el Estado como instituctima seliocupa y
protege la vida. También se piensan que la biopolitica simplemente es una forma nueva de hacer
politica o un modo de gobierno moderno; sin embargo, existe mucha relatividad al momento
de abordar este tema y es muy dificil no caer en unrdiscritico al hablar de esta maquina
de poder.

Para entender mejor el significado del conceptopolitica y sus antecedentes, es
necesario mencionar algunas premisas historicas. Es importante ubicarse en el s. XVIII por los
profundos cambios que tessiglo generd. Algunos paises de Europa asumieromoéélo

liberal que entre algunas cosas proponia la liberacién del mercado y la reduccion del gasto

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 19
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publico. Las condiciones fueron suficientes para que florecierseuvakucion industrialy, por
consguiente, el fortalecimiento capitalista que trajo como consecuencia un cambio drastico en

la sociedad.

Quizas la revolucion industrial sea un punto clave para entender el desarrollo y la
implantacion dela biopolitica; ademas de la insercion de la maiguytia masificacion obrera
se establece un sistema basado en la disciplina, vigilancia y control, un conjunto de estrategias
concretamente fabricadas para garantizar eficacia en la produccion y hacer posible el rapido
crecimiento detapital. En este s#ido, las personas llegan a ser un medio por el cual el capital
logra sus objetivos, reduciendo asi la existencia proceso netamente mercafkebolledo,
2012)

A mas de esto, la biopolitica se ubica en muchas otrasesleta vida social, de hecho
es imposible pensar la vida lejos de la politica, en un sistema tan legislado como el nuestro.
Todas las leyes pensadas sobre género, el aborto, las politicas migratorias, sobre empleo, el
avance tecnologico, etc. en el fonejercen un control sobre el cuerpo y la psicologia de la
sociedad. La vida contemporanea esta totalmente regulada y se desarrolla en base a leyes y
normas que modelan el comportamiento y desarrollo de la sociedad. El Estado es el ente en
quien reposa gloder y es éste quien regula la salud, la educacion, la seguridad, la economia,

y, en general, casi la mayoria de aspectos de la vida.

Con un sistema econdmico mas que establecido, un cuerpo social mas que delimitado y
un sistema laboral basado en alar a través del contrato, se pueden ver la ineficacia con la
vida humana y entre esas fisuras aparece el discurso artistico de Santiago Sierra que ha generado
mucha polénta por la crudeza de sus obi@antiago Sierraapatrida 1966) es el autor de una
potente obra que critica precisamente las estructuras del poder y deja en descubierto los

mecanismo del sistema capitalista.
En 1999, Sierra realiza una obra que tit

remuner adas 0 arte acoiondowgtata tura dinealcentinua sobre las espaldas de

seis personas que ademas son reos de una carcel de La Habana, Cuba.
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llustracion4:

Esta obra darte accidrtiene como protagonista a 6 personas desocupadas de la Habana
I Cuba, el foto registro de la accion performatica muestra una linea continua que ha sido tatuada
sobre la espalda de éstas personas. Estas personas han recibido una cantidad de dinero como

pago por sus servicios prestados al artista.

Por lo general, Sierra en sus obras usa la remuneracion como estrategia para persuadir
a las personas a que accedan a cumplir sus requerimientos o0 mandatos. Casi siempre, el artista
sitlia a sus trabajadores emiattiones dificiles, incémodas, inhabitables y, en general, extremas.
La gente como cualquier trabajo acepta los encargos por la recompensa que recibira y accede:
es aqui en donde el artista deja al descubierto la crudeza del mercado y el régimen laboral.
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Santiago Sierra a mas de abordar temas del sometimiento, usa como medio principal de
sus obras artisticas al ser humano y al cuerpo como materia simbdlica, en la mayoria de los
casos llevandolos al extremo. Deja al desnudo los tabues, los prejuipostaatue bordea y
cuestiona los limites del arte. Y en este sentido, Sierra es una pieza fundamental al momento

de abordar las conexiones entre vida, politica y arte.

I.4. Homo Sacer y la Nuda Vita

Mientras que ciertos fildsofos piensan que los poderes potencian la vida, Giorgio
Agambem (Roma, 1942) plantea el poder como el fin de la vida a través del anélisisdel
Sacer y la nuda vita.

El homo sacede Agambem parte del andlisis de una figuwwdadley romana arcaica

que consiste en que cualquier persona que haya cometido un delito queda segun la ley,
expuesta a la muerte, sin que ese acto sea considerado un homicidio. Es decir, el individuo
gueda excluido de toda participacion social y defaagltades como persona, una suerte de

muerte social, despojado de sus derechos y reducido a una existencia biologica.

La nuda vitao vida desnuda es la vida deimo sacerSe trata de un estado al que es
destinado determinado individuo, al que se ledespojado todos los beneficios sociales.
Entonces, ehomo sacees el individuo como tal y lauda vitapuede ser estudiado desde la

forma de vida del individuo bajo las leyes y el poder en determinado contexto presente o pasado.

Pues con ello se datender que lo politico no se concibe como exclusion
absoluta del mero vivir, sino como el lugar en el que el mero vivir debe
convertirse en bien vivir, como el lugar en el que el hombre, definido como
"animal viviente y, ademas, capaz de existencia paljtaebe suprimir aquello
gue lo caracteriza como mero viviente para realizar bmqgek lo distingue
como hombrgQuintana, 2006)
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Para entender mejor la concepcion deuda vita es importante mencionar la particiobn que
Agambem hace a la definicion de la vida: ZdBios, esto refiere dos dimensiones opuestas.
lLazdd se refiere al acto de |l a vida como t al
altimo generalmente ha estado tigacon la idea humanitaria dielen viviry al concepto

aristoglico de lacomunidad perfecta

A su vez, Agambereflexiona sobre este Ultimo conceptistotélicoi La comuni dad pe
es la polis, surgié para satisfacer las necesidades vitales del hombre, pero lsladires

permitirle vivir bien. El hombre que, naturalmente y no por azar, no viva en la polis es

i nfrahumano oAristaebes, 28509 pag 800 0

Agamben da por culminado este concepto desde el inicio del ejercicio del pensamiento politico
occidental puesto que, en este sentido, la politica se convierte en el soporte donde se va a
desarrollar la vida biolégica, en otras palabras, la vida bajo estdazion politica esta mas

ligada a lanuda vita Y, en este sentido, lauda vitaes un lente que visualiza la frontera o la

linea divisoria donde oscila lo humano y no hum&wegun Agambem:

La "biopolitica" no es una forma de poder que empignpanerse en el mundo
moderno junto al paradigma de la soberania, sino que es el horizonte desde el
cual se ha comprendido desde siempre la politica occidental, y como tal esta
presente y, de manera ejemplar, en el modelo soberano de poder. Mas aun, este
Ultimo permanece, a su modo de ver, como forma de poder c@ticiede la

biopolitica actua{Agambem, 1995, pag. 131)

Agambem plantea el poder como un momento decisivo en la vida. Sin embargo, el
horizonte actual de la biopolitica quizas se centra en analizar casos puntuales derivados del
pensamiento politico occidental y las circunstancias que han direccionado a disEss
donde se evidenciafan u d a Ywes im@odante pensar en estos acontecimientos no como

eventos del pasado sino como el resultado de gobiernos totalitarios y extremistas.
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Asi entonces, en cualquier contexto, cuando una persona llega a utaindeslrepresion y
sometimiento, estos pierden sus cualidades humanas para ser reducido a su minima expresion.
Se puede ejemplificar con el analisis de muchos momentos historicos: la esclavdachgos
de concentracion los sistemas penitenciarios,c.etCuando se evidencia claramente el

sometimiento corpéreo y psicoldgico, es aqui donde la vida queda expuesta y desnuda.

Como sabemos, la esclavitud fue parte esencial en la economia y estructura social en la
Antigua Grecia y luego en Roma; se puedgrdgie en la contemporaneidad la esclavitud es
parte esencial del sistema capitalista global, aunque esta realidad no sea conocida ni aceptada
de esa forma ni con ese término. El sistema ve al ser humano como un recurso indispensable y
éste a su vez curmgku rol en la produccion y la economia. No resulta descabellado pensar asi,

pues, el poder ha sido transferido a lo largo de la historia de unas clases dominantes a otras.

El mismo Santiago Sierra en Z)0@ealiza una obra que titula, 146 mujecemfamada
por fotografias de viudas que aparecen de espaldas contra un muro en la ciudad de Vindraban,
en India. Las imagena$ en blanco y negib son retratos de mujeres que, al perder a sus
esposos, son condenadas a una muerte social que las aenfpujeendiidad para sobrevivir
(Valdez, 2017)

rar.,w '
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llustracion5:
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En esta obra, Sierra se enfoca en retratar a estas mujeres de espaldas; la indumentaria
que llevan les cubre totalmente desde la cabeza hasta los pies, dejandolas practicamente
anuladas de identidad. Lo que finalmente queda evidenciada en la obra deeSitra
vestimenta, los tejidos y el disefio textil que estratégicamente distrae lo que la obra nos quiere
decir. Estos velos cubren lo que en el fondo Agambem calificaria como una vida desnuda.

|.5. Deshumanizacioén

El términodeshumanizaciodefine urproceso mediante el cual una persona o un grupo
de personas pierden o son despojados de sus caracteristicas {B@iana014)
Se puede pensar que los procesos sociales y politicos antes mencionados. En este punto de la
historia, es indiscutible pensar que todos los avammE®ldgicos, las revolucionesey
Afdesarroll oo o el di scur so dedonllgvanppeesosde d e

maquinizacion del hombre, es decir, deshumanizacion.

Estos procesos politicos, sociolégicos y antropologicos que conducen a la
deshumanizacién, son abordado precisamente por conceptos como la biopdiitite shcer
y la nudavita, mas sin embargo lo que también es de sumo interés, es identificar la mirada
artistica de quienes gestan sus discursos desde estas probleméaticas globales como una forma de
poder penetrar en el tema a cabalidad.

Baraka (1992) es una pelicula documaintde género instrumental sonoro; este
largometraje d&kon Fricke (EE.UU.) es una compilacién de imagenes en movimiento que su
autor produjo alo largo de 14 meses, en 24 paises de 5 continentes. A diferencia de la esteticidad
de las imagenes, el videoestablece como temporalidad, asi como la Bdaakadocumenta

la vida y su condicion a través de esta lineaesepo filmico y tiempo real

Barakaes un archivo visual que, de manera precisa, evidencia el mundo contemporaneo
y muestra por momentosdashumanizacion de manera sistemakdake realiza tomas sobre
actividades humanas, eventos naturales, instantes precisos y momentos de la vida diaria, en
diferentes situaciones, mostrando como instantes eternos. La banda sonora de la pelicula se
consttuye en un simbolo que conceptualmente se contrapone al contenido visual de las
imagenes.
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Hasta cierto punto el género filmico documental implica una transparencia y fidelidad
con lo que esta entrando por el lente. En ese seBtidakasolo evidenci@on imagenes reales

la condicion humana en este tiempo.

Desde el mi smo campo, y un siglo atr8s,
producido, dirigido y protagonizado por Charles Chaplin (Londres, 1889), conocido por su
corte humorista, nos abre un discurso critico del sistema capitalista, la industaaificacion
obrera, la maquinizacion de los trabajadores y la deshumanizacién; donde se deja ver la
perversidad del sistema al igual que la del humanao.

llustracion6:
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Por otro lado, la deshumanizacion desde el lado dominante, siempre ha estado ligada al
poder. Primero, Pedro Pablo Rubens y posteriormente Francisco de Goya retoman en la pintura
temas mitologicos. Especificamente, ambos realizan su interpretacion stefia ke Saturno
devorando a uno de sus hijos después de haber sofiado que seria desterrado por uno de ellos, él

por temor a ser relegado decide comérselo, por miedo a perder el poder.

Estas obras configuran la alegérica del poder, también, ilustrasquazé&ondicion
humanay el poder a lo largo de la historia. EI hombre en su intento de preservacion se ha vuelvo
enemigo de su propio espécimen. Tal como la locucién laétorao homini lupugjue se
traduce comoel hombrees ellobo delhombre retomada dspués por Hobbes.

|.6. La Invencion de la Soledad

La invencion de la soledass una obra literaria del novelista estadounidense Paul Auster

que de alguna forma puede ser conectado con la teoria situacionista de la psicogeografia.

La Invencion de laSoledad (1982) es una novela autobiografica del escritor
estadounidense Paul Auster (Nueva Jersey, 1947). Esta obra esta dividida en dos partes: Retrato
de un hombre invisible y El libro de la memoria. En esta obra, Auster se encarga de reflexionar
sobre & figura paterna vista en la de su padre y en si mismo. Sin embargo, lo que nos interesa

es la forma en que el autor aborda temas como la soledad y la memoria.

Durante los ultimos 3 dias el ascensor has estado fuera de servicio y como vive
en el ultimo B0, no le dan ganas de salir. No es que le asuste subir los diez
pisos de la escalera, sino que encuentra descorazonador cansarse de ese modo

so6lo paravolver a aquella desolacigAuster, 2012, pag. 109)

Tras elfallecimiento de su padre, Auster siente la necesidad de ordenar la casa donde
aguel vivia; entonces emprende un largo recorrido por la memoria, tratando de entender a un
hombre que poco conocia. Pronto se encuentra con un hecho pasado que influencié
profundamente en la vida su padre. Retrato de un hombre invisible hace alusion a la ausencia
de recuerdos que tiene de él; y a lo largo de la novela, con tono de angustia, narra varios eventos

ligandolos a la construccién de una psicologia formada a pasdir semoria.
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La memoria como un lugar, como un edificio, como una serie de columnas,

cornisas, porticos. El cuerpo dentro de la mente, como si nos moviéramos ahi
dentro, caminando de un sitio a otro y el sonido de nuestras pisadassnientra
caminamos de un sitio a otfAuster, 2012, pag. 116)

La psicogeografia es una corriente del situacionismo que pretende entender las
emociones y el comportamiento de los individuos por medio de su entornoAisster en su
relato enfatiza minuciosamente en la descripcion literaria de los espacios fisicos casi como si
estos fuesen espacios vivos. De esta forma, utiliza el entorno para hablar de las emociones en
determinado momento, asi pone al espacio como aadede testimonios, y el entorno como

un punto decisivo en la experiencia fisica y emocional.
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CAPITULO Il
ATLAS TRASHUMANTEAnNalogias Internas

[I.1. Construccion de la Imagen de la Trashumancia
[1.2. Atlas Trashumante

[1.3. Periscopio

[1.4. Utensilios de poder

II.5. Fiestas, festines y festejos

[1.6. Espacios de Luz

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle

29



Mudanza

AA fuerza de muo
he aprendido a no pegar
los muebles a los muros,

a no clavar muy hondo,
a atornillar sélo lo justo.
He aprendido aespetar las huellas
de los viejos inquilinos:
un clavo, una moldura,
una pequefia ménsula,
gue dejo6 en su lugar
aunque me estorben.
Algunas manchas las heredo
sin limpiarlas,
entro en la nueva casa
tratando de entender,
es mas,
viendo por donde habré derie.
Dejo que la mudanza
se disuelva como una fiebre,
COMO una costra que se cae,
no quiero hacer ruido.
Porque los viejos inquilinos
nunca mueren.
Cuando nos vamos,
cuando dejamos otra vez
los muros como los tuvimos,
siempre queda algun clavo de ellos
enun rincon
0 un estropicio

gue no supimos resolv@viorabido)

Fabio Morabito
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Il.1. Construccion de Imagenes en la Trashumancia.

Al transformarse en pintura, esas fuentes pierden toda referencia propia o

capacidad para describir una procedencia o un estimulo real. Lo que queda es
una imagen que depende de un estimulo, en parte de origen objetivo y en parte
de origen psiquic@Masdearte, 2015, pag. s.p.)

A 4

llustracion7:

Siendo este el caso, donde la imagen y la pintura estan presentes a lo largo y ancho de
todo el proceso de produccién, exaesario plantear algunos puntos claves de lo que implica

hablar de estos medios, en este contexto. Se ha escuchado mucho sobre la muerte de la pintura,
sobre su mudanza y su retorno.
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Es verdad que la pintura fue la més prolija de todas las ramasnbargo esta claro
gue hoy juega un papel diferente. Pese a la mucha subjetividad que pueda existir con respecto
a esto, la pintura indiscutiblemente tiene otra funcidn y egljfieya no esta en si misma.
Del mismo modo, es importante mencionar la fealatica de Idiguracion de la imagen
fotogréfica o, mas aun, cuando una imagen es transferida a pintura, ¢es esta una copia de la

realidad?

Francis Bacon (Dublin, 1900 Madrid, 1992) nos habla de utransfiguracionque
afecta a la forma en este proceso de traslado y por consiguiente se produce una alteracién del
contenido Yy es, precisamente, aqui donde nace el irjaeese aleja de la reproduccion
(Rebobinador, 2017En nuestro inteseparticular de lo que se trata es de usar la pintura como
medio para construir un dispositivo formado con imagenes pictoricas. Asi, desde esta
perspectiva, el asunto no es el reflejo fotografico como simple reproduccién de la realidad ni la
pintura comauna simple reproduccion de la forma, cualquiera que sea el asunto es la finalidad

gue éstas tengan.

Entonces, la forma deja de ser un cuerpo inerte, aun siéndolo; el mismo Bacon, plantea
la idea de una doble dimension en la experiencia sensitiva dealdabbjetiva y la psiquica.
La objetiva hace referencia a la parte formal y la psiquica es el estimulo psicolégico que la obra

puede remitir al espectador.

Por su parteGeorge DidiHuberman ensulibrd Lo qgque vemos, l o qu
(2011) que entrgarias temas también nos plantea la idea de una dimension interna de lo que
miramos, sostiendi Debemos cerrar | os o0ojos para ver cu
abre un vac?2o0 que nos mira, nos(Ddi-blubermaar ne vy
1997, pag. 15)Asi, ambos autore8acon y DidiHuberman, respectivament@os convocan

a ver lo que estéa detras de la forma plastica de la pintura.

Entonces, cuando miramos algo, quizas no se trategdeestatico, pues tanto el
espectador cargado de experiencias o falto de ellas, se coloca ante la obra que esta dotada de
atributos semanticos, que son potenciales generadores de discursos que trascienden la

visualidad de la obra.
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Por lo tanto, resultdificil que las imagenes no nos digan nada. Una imagen cualquiera
sea su temética siempre nos dice algo de su contexto, categoria, alguna resefia, recuerdo,
finalidad o de su estado material. Sin embargo, también resulta dificil pensar que pasen
desapercildlas y quizas el desinterés se deba a los procesos de banalizacion al que han sido
sometidas. Pero yendo mas alla, es necesario esperar algo a cambio, cuando observamos algo
y es que el acto de ver nos devuelve un atisbo y activa en nosotros un sentienpEntenencia
necesario para traspasar la linea superficial de la forma a través de lo que Huberman llama
Avaciami ent o0, un estado descrito como wuna

algo mas alla de lo que se mira.

Las obras de arte npseocupan Unicamente en la medida en que ellas contienen
medios susceptibles para modificar la realidad, la estructura del hombre vy el
aspecto del mundo. En otras palabras, el problema esencial reside para nosotros
en esto: cho la obra de arte Se déjgegrar en la concepcion del mundo dada

y en qué medida ella la destruye o la suferdi-Huberman, 1997, pag. 35)

En esta frase, que DitHuberman cita &instein donde éstafirma que el arte posee
cualidades propias capaces de modificar el mundo. Entonces, la obra debe poseer esos atributos
semanticos capaces de contener discursos transformadores y, en ese sentido, la obra nos mira.
Al ser un dispositivo contendor de disamssuna obra intenta penetrar en el pensamiento para
transformarlo y quizas este sea uno de las funciones mas importantes que tiene el arte, si es que
las tiene. Asi, quizas, el problema no radica en que si el medio esta vigente o no, el asunto es

si unaobra es capaz de vaciarnos y transformarnos.

[I.2. Atlas Trashumantei Analogias Internas

Este proyecto se apropia por una parte del térfirashumanciacomo concepto con
una gran carga simbdlica y, por otra, toma el concapés Mnemosyridormulado por Aby

Warburg, asi se genera la propuesta de Atlas trashumante que vincula estos términos y plantea

‘N

a través de la'rashumanciay el Atlas Mnemosynea b or d ar |l as diferente

contemporaneas y especificamente la que se exprestandadelconventillocomo vivienda
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y como una metafora de la estructura social y del devenir de diversos conflictos politicos. Es,
ademds, un método de acercamiento para comprender la biopolitica, es decir, el impacto del

poder sobre la vida humana.

La Trashumancias una guia de produccion yAglas Mnemosynena metodologia de
produccion y montaje que articula cuatro ejes de produccion. Partiendo de la logica de que
cualquier fendmeno siempre es afectado por diferentes factores, se proyectaoey estaiisis
de un tema visto desde diferentes perspectivas, es decir, la trashumancia desde lo politico,
social, econdmico y existenciaktableciendo su relacion interna e intirea,este caso la

trashumancia y su interrelacion con la sociedad, laigaoijtla vida.

Las analogias internas se plantean como una comparacién y relacion entre imagenes de
distinto tipo, pero que internamente se conectan o sugieren posibles connotaciones al confrontar
una imagen con la otra. Como una especie de rompecabezas, este proypecte plaves o
pistas, genera imagenes disimiles y plantea una supuesta dependencia entre estas. De este modo,
crea una relacion intrinseca entre cada una y todas las obras que, siendo cada linea una

resolucién visual diferente, propone una conexiéon pationgel concepto.

El Atlas Mnemosynele Warburg hace referencia también al proceso o método de
trabajo. Su objetivo es promover un entendimiento del nexo de las imagenes que no esta basado
en las similitudes sino en las diferencias y las particularidggesada combinacion pueda
connotar. Aqui hay que tener en cuenta que el orden de las imagenes altera los significados.
Cualquier imagen puesta junto a otra sugiere una confrontacion especifica y, por un momento,

la coexistencia de dos mundos que se danex se separan abismalmente.

El Atlas cumple un papel trascendental en el sentido metodolégico. Su significado
tambiénse refiere a un conjunto de mapas que, entre varias cosas, contiene las diferentes
condiciones de un territorio determinado como dé@ggafia, la economia, la sociedad, la

religibn y deméas fendmenos que estan totalmente vinculados y son parte de un todo.

Ahora bien, en la parte conceptual, ya especificamente dentro de lo que nos compete, el
Atlas Trashumantaqui planteado, bordeambceso de mudanza o traslado de las personas de
un lugar a otro y lo que vive detras de ello como una posible version o acercamiento al origen

del problema.
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En 2014, el gobierno de turno propuso préstamos bancarios para facilitar la adquisicion
de viviendas, después de que una encuesta arrojara la cifra de que solo el 50% de los
ecuatorianos tienen vivienda propia. Esto quiere decir que mas de la mitad de pebtacion
cifra grande se movilizan sin un lugar fijo de residencia. Posteriormente, estaadanse
desvanecio por diversas situaciones y conflictos politicos, entre ellos la recesion econémica y
la consecuente crisis que advino en el pais. Asi, naci6 el interés de estudiar el tema desde lo

social y proponer una mirada desde lo artistico.

Este poyecto se inscribe en una suerte de archivo visual que genera y recopila ideas
entorno a ldrashumanciadesde su origen. El uso de la imagen y la pintura no tienen un fin
contemplativo sino que son un dispositivo metodoldgico de disposicion y condoirdein

tema central.

Hablar de trashumancia es hablar del individelogstado, el poder, la fe y mas
directamente de la vida. Es una forma profunda de acercamiento a lo humano y al concepto que
tenemos de la vida. Sin duda, la politica es una de lasina&quas poderosas e influyentes
que conocemos sobre el globo.

El poder es uraparato eficaz a nivel de vigilancia y control pero negligente para
resolver las necesidades humanas. Asi, surgid la idea de recopilar y generar imagenes que
develen las fisusadel sistema. Es importante mencionar que, mas que una critica al sistema,
nuestro interés esta en mostrar que la politica estd por encima de todo e incluso supera lo

humano.
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llustracion8:

En sintesis, este proyecto de investigacion y creacion artistica propone una version sobre la
estructura social y politica, a través de una casa de alquiler. Es también un archivo visual
generado por medio de la pintura y otros medios tradicionales, dones establecer un

didlogo entre imagenes. En la mitologia grieas o Atlante (engriego antiguo UaUd, 6 el
portadortihd de olaayr fieun ke copdenadogpar Beus a llevacielo
(Urano)en sus hombrogAtlas, Mitologia) Posteriormente Atlas se convirtid en una alegoria
donde lo colocaban sosteniendo al mundo, en un contenedor del Mynadece como eje

central la trashumancia que, en este contexto, se refiere a la erranza como un sintoma social y
se desarrollaacompafiadalel concepto détlas quese refiere variosspectos de diferente

génerg perogue se conectan internamente y nogsipra a su origen y naturaleza.

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 36



B

[1.3. Periscopio

La memoria como un lugar, como un edificio, como una serie de columnas,
cornisas, porticos. El cuerpo dentro de la mente, como si nos moviéramos ahi
dentro, caminando de un sitio a otro y el sonido de nuestras pisadas mientras

caminamos de un sitio a otfAuster, 1982, pag. 116)

La fuerza del saludo de dos manos que se estrechan, el calor de un asiento que
se acaba de dejar, una caricia, el olor del humo de un cigarro, la marca del
aliento sobre sugrficies pulidagomo el vidrio(Martin, 2015)

Enla obra de Paul Auster, particularmente a su novela autobiogtaficevencion de
la soledad1982), podemos leer sus descripciones y las relaciones con el espacio que habitaba
y cdmo el espacio llega a ser parte de si. Auster subraya que el silencio, el vacio, incluso las
estructuras fisicas del edificio, el espacio, al habitarlos, llegargarseide uno, de su cuerpo

y Su memoria.

Por su parte, Marcel Duchamp introdujo por primera vez el concepidrdieve que
lo describecom@ | a exper i enci aMagtin 01% cuandopadvirtia €l madp o o
en que & fotografia podia captar el movimiento de los cuerpos, haciendo visible lo
imperceptible y asi podia prolongar y contemplar el instante. Posteriormente, lo infraleve esta
desplegado en varias de sus obras cdbesnudoBajandola Escalera(1912) y Aire de

Paris(1919) donde precisamente pretende capturar un instante efimero.

Lo infralevees la fragilidad de la memoria, del recuerdo, del instante. Es también el
acto mas fragil producido por el hombre. Es lo inmaterial de la vida y lo material del arte.
Ahora bien, por otra parte, la psicogeografia se refiere a la influencia del entorno fisico en la
configuracién de las emociones humanas y, cuando hablamos de emociones, también nos
enfrentamos a una dimension inmaterial e infraleve, es decir, dificilrddipeEl espacio
fisico de alguna forma sostiene esas evidencias del sentir y del habitar. Asi, se genera una
propuesta donde uso el espacio como un ente contenedor de emociones construidas a través de

lo infraleve es decir, de las huellas del habitar.
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"Untitled”, 1991 @ Estate of Felix Gonzalez-Torres. Courtesy Andrea Rosen Gallery.
This image may not be reproduced without permission.

llustracion9:

Posterior a Duchamp, la obra del artista cub&élix GonzalezTorres(La Habana,
1957%Miami, 1996) también nos coloca ante el uso de lo infra leve, por ejemplo cuando instala

27 vallas publicitarias en la ciudad de New York.

En la valla se observa una fotografia de una cama con sabanas blantasdies
dos almohadas y la huella que deja el contacto humano sobré&llamgen muestra lo que
no es posible observar: la ausencia de dos cuerpos. Esta obra intima, posterior a la muerte de
quien fue la pareja de Félix Gonzalearres, también podemosheertir su carécter politico
gue se deja ver cargada de una gran dosis de poética y simpleza, pero con una profunda reflexion

sobre temas sociales y conectada con lo efimero, lo pasajero, el amor, la vida y la muerte.

Con la idea de enfocarme en la haefifraleve del cotidiano humanasola locacion
donde actualmente residomo fuente de informacion y quenstituye en uno de los elementos
gue forman parte de la generacién de esta propuesta. De cierta forma es un proyecto que nace
de mi intima cotidinidad al habitar un espacio lleno de memoria que ha dejado la constante

migracion de inquilinos.
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Sin embargo, también lo re direcciono a niveles politicos como un sintoma de la vida
de grandes grupos sociales y lo pongo en evidencia como parte desilnha poestra, como
quien pone las cartas sobre la mesa. Sin dejar de ser personal, lo presento como un proyecto

con caracter social y politico mucho més abarcador.

La idea de trabajar con el espacio interior de una vivienda parte de dos intereses, el
primero: trabajar en el lugar de los hechos por asi decirlo; y el otro: poder establecer
simbdlicamente a través de este lugar también institucional, una comparacién con el sistema,
es decir mostrar que cada parte del espacio es parte de un todo, corde partgarato de

poder ya sea residencial o gubernamental.

Con la idea de construir de manera consciente todos los elementos que componen un

dispositivo, aqui nos detendremos a mencionar lo que se entiende por dispositivo:

fiLe Dispositif,dedicado a la teoria del espectador cinematogréfico. Su
estudio, apunta desde una perspectiva metapsicoldgica, a la impresién de
realidad provocada por dispositivo cinematografico. Desde su punto de vista,
el dispositivocorresponde a una variada cdatli de aspectos que regulan la
relacion del espectador con la obra, por lo que tiene, necesariamente efectos

sobre quién recibe esta Ultima

En este casajuestro proceso técnico empieza con el levantamiento de informacion,
fotografias del espacio queicialmente parten de una especie de deriva y que después de
observar, descubrir y reflexionar, decidimos encuadrar aquellos lugares deteriorados por el paso
del tiempo y por el habitar, espacios que guardaban objetos y memorias, en general la huella
infraleve que deja el habitar. Son episodios que de alguna forma sugieren la presencia o

ausencia de alguien desconocido o invisible.

1Le Dispositif

Teoria del espectador cinematografico

Disponible en:http://www6.uc.cl/sw_educ/obras/php/glosa.php?glosario=Dispositivo
Acceso el diciembre del 2017.
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[1.4. Utensilios de poder

Eliseo Subiela (Buenos Aires, 192016) cineasta argentino, con una amplia y prolija
carrera, en uno de sus primeros trabajos, el
de los centros psiquiatricos de la Argentina para documentar ya de mmaryeparticular las
estadisticas humanas, las condiciones y la vida diaria dentro de este lugar. Sin embargo este
film terminaria siendo un boceto de lo que posteriormente se materializaria en una produccion

deficckonfn Un hombre mir,adao al sudesteo

El film se desarrolla alrededor de un paciente fantasma que un dia de manera
intempestiva apareciéo en un centro psiquiatrico diciendo que provenia de otro planeta para
estudiar le mente humana. Lo curioso del caso lleva a que nos adentremos maspésiad pr
de este personaje quen el transcurso mismo del filppues nos revelan aspectos que

relacionados con la vida, el control, la funcion de la medicina, la limpieza social y la muerte.

llustracion 10:
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¢, No ha observado Ud. que nuestra sociedad esta configurada asi para este tipo
de liquidacion? Usted habrd oido hablar, naturalmente, de esos minusculos
peces de los rios brasilefios que atacan por millares al imprudente bafista y en
algunos instantes, lenipian, con pequefios y rapidos mordiscos, hasta dejar el
esqueleto inmaculado. Pues bien, ésa es su organizacion. << ¢Quiere Ud. una
vida limpia? ¢Como todo el mundo?>> Usted responde, si, naturalmente
¢,Como responder que no? <<De acuerdo. Le vamos afimiatiene una
profesion, una familia, tiempo de ocio organizado. >> Y los menudos
dientecillos se lanzan a la carne, hasta el hueso. Pero creo que soy injusto. No
hay porque decir que ésa es su organizacion. Después de todo es la nuestra, todo
estéen \er quien limpiara al otr@Camus, 1956, pag. 11)

A través de la imagen clasica y lo mundano, este seccién del proyecto pretende
aproximarse a la situacién social bajo una lupa que nos permita aproximarnosaiension
y representacion estética de la biopolitica; un acercamiento al estado de los individuos dentro

de este sistema social.

Por un lado, me refiero a la imagen clasica en cuanto una obra construida con los
recursos tradicionales de la pintura sat®mo: dibujo, color, iluminacion, vy, por otro: a
elementosemidticogjue nos remiten a su lectura, de la manera mas tradicional. Pero para ser
MAs precisos, mencionaremos algunos aspectos importantes sobre el contexto de laimageny el

tratamiento téaico.

Podemos empezar hablando del contexto de la imagen. Esta se localiza en una
peluqueria o barberia, un sitio donde la gente acude por asuntos de higiene o apariencia. A
primera vista, se trata de un espacio de uso cotidiano y hasta banal convishedduaibitual,
totalmente comun. Este sitio mundano se dota de sentido en tanto que nos remite a una suerte
de filtro donde sus servidores retocan la imagen de los individuos para estar mas acordes con
las exigencias de la sociedad y sus canones dedelf@alcritud establecidos. En este sentido,

puede verse como un lugar de corregimiento de las apariencias fisicas.
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Albert Camus (Argelia, 1913Francia, 1960) en su novéla caida(1956) nos presenta
un relato en primera persona sobre la existencia de un individuo, su profesion, su pasado y su
conciencia. En este texto relata un conjunto de acontecimientos que le ocurren a su protagonista
con el fin de profundizar en la complejidael la naturaleza humana. Mas, sin embargo, lo que
nos interesa a nosotros es la vision que nos muestra llena de absurdidad sobre la existencia, el

poder y la verticalidad en la que esta configurada la sociedad.

Asi pues el recurrir a la imagen de unarberia es un recurso mediante el cual se
muestran mmentos en queuestro cuerpo es sometido a otras manos, a su pericia y destreza o
a todo lo contrarioSiendo mas claros y precisos, estas figuras nos remitentadl del cuerpo
y en general el contrgue ejerce el Estado en la sociedad y se expresa de manera corpérea y
psicolégica. Es un momento cotidiano que esta destinado a evidenciar como la configuracion

pol2tica y social nos regula, controla y corm

II.5. Fiestas,festines y festejos

Fiestas, festines y festejoace de una curiosidad en particular: encontrar un verdadero
sentido a las imagenes del archivo familiar. En esta busqueda, en parte consiente y en parte
accidental, se generan muchas incognitas en solamaonstruccion de la conciencia individual

y colectiva que las fotografias despliegan.

En este punto ya resulta por deméas hablar del proceso de traslado y el empefio por
trasfigurar las imagenes. Y, en este sentido, en el proceso artistico, la iotagsifita resulta
el instante previo del acto final. En este caso, nos adentraremos en un pequefio andlisis de la
pintura clasicade la construccion de laimagen a través de las formalidades tales como el color,
la iluminacion, la pincelada y otros aspexly como resultado de esto surgen los medios por

los cuales nos conectan al contenido de la imagen.
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Las Pinturas negrases una serie de catorce murales atribuidos a Francisco de Goya,
pintadas sobre | as paredes ianesidemciafnaldahde | a Qu

Goya vivio sus ultimos dias. Estas pinturas de pinceladas asperas, colores obscuros y atmosferas
negruzcas, relnen otros catorce momentos que guardan en si un contenido demoniaco. El uso
de las atmosferas de color oscuro enesste resulta coherente, por asi decibm, el contenido

de la imagerfGlendinning, 2004)

llustracion11:

Una de la cosas que nos interesa de manera especial es como la cromatica le aporta a la
tem8tica; de entre todas | as pinturas mur al
devorando a un hij oo, ADos vVviejos aeootrus,endoo,
gue son pinturas construidas con colores entre ocres, grises y negros que generan una atmosfera
de misterio, ademas del trazo que le dota de una grotesca expresion a los personajes. Pero lo
gue nos compete a nosotros es resaltar como las foagedidde la pintura que hemos

mencionado, le otorgan esa alma lugubre que intuyo perseguia el artista.
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llustracion12:

Pero, para ser mas precisos, por un momento nos remitiremos a la época clasica barroca
donde el tenebrismo, entre muchas concepcionegnfutorma draméatica de iluminar la escena
y los personajes. De forma quenuestro criteriogl color juega un papel trascendental en la
atmosfera contextual. Por ejemplo, en la ofrd u d i t y {@509)oréabzada pxs 0
Caravaggio (Milan, 15711610) (Enrique Arias, 1999) a iluminacion, el énfasis de la luz y
la sombra sobre los cuerpos le dota del dramatismo necesario que el acto en curso necesita para

ser, de lo contrario la historia seria otra.

Bajo esta concepcion formal y psicolégica de iluminacion, intento establecer una
version sobre determinados acontecimientos a través de estos archivos del pasado. En este caso,
un par de fotografias personales que en este transcurso dejan de ser inuadgsore
direcciono a otras dimensiones, donde intento formular una posible version sanedacia

colectivay personal
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[1.6. Espacio de luz

En este tramo del proyecto la consigna fue producir una obra desdsténcial aqui
esimportante mencionar que aunque cada dispositivo tenia un horizonte determinado sobre el
cual trabajar, fue muy complicado cercar estas fronteras, de manera que los limites se han

tornado muy difusos.

Una de las fuentes de analisis en este tramo delgioofiee hacia la obra pictorica de
Edward HopperNyack, 1882 Nueva York, 1967)Su obra posee una gran carga simbdlica y
psicoldgica, ha trascendido a otros campos sobre todo al cine y también a la fotografia, siendo
considerado el precursor de la ilumacion. Sus personajes se muestran aislados, sus paisajes
son desérticos. Por esto y muchas cosas mas ha sido nombrado conta debsdilencio y de
la soledadLevin, 1995)

llustracion13:
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El universo de los personajes, el uso de la luz y la desolacién de los escenarios le dotan
de un dramatismo tan singular a las escenas que el campo cinematografico ha visto en la pintura
de Hopper una guia de uso precisamente de la iluminacion y la comppgi como estos
recursos aportan a generar un analisis del factor psicologico. Edward Hopper consigue capturar
la atmdsfera psicolégica de la Norteamérica de mediados del siglo XX, a fin de cuentas un
retrato del individuo de aquella época de entregseriuna posguerra.

Hay muchas cosas que destacar en la obra de Hopper, la constante recurrencia de lo
femenino, las locaciones en lugares de transito como son los restaurantes y las gasolineras,
lugares desolados y muchos otros elementos que emitatesafiuy significativas. Sin
embargo, lo que nos interesa destacar es el uso de la luz. Se puede pensar que Hopper es también
el artista de la luz. Sin duda, una de las cosas mas relevantes en la obra de Hopper es el uso de
la luz. Las habitaciones, laagplineras, los personajes, las ciudades, entre otras variantes, son
locaciones que, en todo momento, estan envueltas por una atmosfera de luz casi enceguecedora,

abrumadora o por lo menos sobreexpuesta.

Esta luz resplandeciente en medio de personajes solitarios, o de lugares desolados se
manifiesta como el recurso decidor ante la incapacidad de movimiento y la inmensa capacidad
silente. Y en este sentido la luz ya no es solo un recurso luminico y wsuaksun recurso

metafisicoy semidticoque nos sumerge en un universo de especulaciones.

De la misma forma, eeste caso: el uso del recurso pictorico y psicolégico de la luz, lo
utilizo como una metéafora ligada a la existencia. Mi interés se centhaaar registros
pictéricos de fragmentos des espacios deasas de alquiler, espacios aparentemente vacios.
Construyo una imagen donde la luz sobre las paredes es la Unica presencia en el espacio y el

unico recurso mediador entre el espacio y el silencio

El dispositivo que finalmente se genera es una suerte de panel que contiene diez
imagenes dispuesta en dos filas de cinco imagenes que se abren en formatos circulares y que se
divide en 2 partes en sentido narrativo. En la fila superior ilustro usgnetel ciclo de vida
de cualquier ser en este sistema social. La fila inferior establece en paralelismo con la anterior
una secuencia quauestraun espacio interno y vacio. En esta obra se genera basicamente un
micro atlas, por las diferencias entre fostivos que se unifican por el formato y color y la

anarquica relacion entre imagenes.
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I11.1. Proceso

En esta seccion del proyecto, ahondaremos netamente en el proceso técnico de cada uno
de los dispositivos artisticos que hemos producido y en algunos detalles importantes sobre la
materialidad de cada obra y su razén de ser. En algunos casos, existatoslgumecomponen
la parte fisica 0 matérica de la obra que aun no han sido mencionados. También intentaremos
ahondar en el proceso, los cambios, las mutaciones y los criterios que, a lo largo de un afio que

ha durado este proceso investigativo, han estadmnstante transformacion.

En primer lugar mencionaremos algo que anteriormente lo hemos dicho también pero que
es preciso retomarlo: nos referimos al uso de la pintura como medio y la imagen el fin. Ahora
bien, superado este tema, la preocupacionnggenemos planteado es pensar: ¢,qué estética
deben asumir las imagenes que queremos produciri@emos esta reflexion con una frase

en el libro:Carlos Mayolg cine colombiano:

Agarrando puebld1978), Manifiesto filmico sobre el cine. Indignados por la
utilizacion mercantil de la pobreza latinoamericana, lo que calificaban de
pornomiseriasimularon los movimientos de un equipo de filmacién contratado

por un canal de television alemana paraatat la pobreza y miseria

|l atinoamericana, con el Yani co prop-sit
y hacerdel problema social mercan¢iaOLOMBIANO, 2011)

Luis Ospina y Carlos Mayolo, artistas colombianos de importeayedtoria, insertan
por primera vez en su fiim deal so document al , d Aogpeeptar dendo p
Apomin®eri ad que directamente alude al <cine ¢
que, en su intento de visibilizar y combatir la pobrezargitgeria de ese pais, terminaron por
venderla como un producto mas de consumo. Ospina y Mayolo se enfocaron en evidenciar la
forma en que se abordaba la pobreza como un problema sos&lvgndian como un
espectaculfCOLOMBIANO, 2011).
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llustracion14:

Por su parte, en otro momento y desde otras geografias, Arthur C. Danto reflexion6

también sobre las relaciones entre arte y belleza:

Si el arte tiene que existir, entonces no debe ser bello, porque el mundo tal y
como es no merece la belleza. La veraldi$tica debe, por tanto, ser tan aspera

y cruda como la propia vida humana, y el arte purgado de belleza servira, a su
manera, de espejo de lo que han hecho los seres humanos. Una vez se le haya
extirpado el estigma de la belleza, el arte podra dareuatio su merecido.

Los embellecedores son, pasi decirlo, colaboracionisté®anto, 2005, pag.

172)
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Si bien por un | ado podemos vencer en un
explicitas de la pobrezala miseria, por otro lado también resulta peligroso no evidenciar los
conflictos a los que esta sometida la condicion humana. Arthur C. Danto a lo largo de su obra
reflexiona en varias oportunidades sobre las relaciones entre el arte y la poligfiarsen
numerosas ocasiones a la importancia de un arte que devele el mundo pero nosotros nos
preguntamos: ¢ qué significa esto? El filosofo norteamericano se refiere a la funcion del arte en
este momento de la historia y como el concepto o la concegeifm belleza infieren en la

construccion estética.

Sin embargo, creemos necesario plantear una posible interpretacion, ante la ambivalencia
gue nos deja la lectura de la fraSee | arte purgado de bell eza s
deloquehandhc ho | os s dDama 2005updpIvYys @ - mo el fAembel |
en algunos casos puedstar ligado a la pornomiseri2aanto se refiere a una dimension a la
gue el arte debe estar adherido y no tanto a la imagen explicita que, en sentido literal, se puede

entender de esa frase.

Por otro lado, la belleza es un concepto que se ha ido transformando en cada etapa de la
historia de la humanidad, ademas de ser un tema sometido a una enorme amplitud de criterios
y valores. Sin embargo, es importante pensar qué papel juega hoy la belleza en primer lugar
desde el criterio clasico que la entendid como aquello que agrada a laAsistaiendo
entonces lo propuesto por Danto sobre un arteetdlor del mundo, confrontada con la
tentacidon de la belleza, se produce un choque estético que consiste en como una realidad tan

cruel puede ser tratada de forma embellecida o maquilladeegeesentido, poramiserable.

Desde su concepcion misma, la porno miseria aludia a la forma, a la superficialidad del
producto final, a la explicitud; asi, entonces puede ser que la pornomiseria no necesariamente
esté presente si se habla de la misénmaotras palabras, la pornomiseria esta en la forma, es
decir, no hay problema al abordar la miseria, el asunto esta en como se lo hace, sin dejar pasar

por alto que también es un tema de responsabilidad y ética.
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Al abordar conflictos politicos, sociale econémicos, es dificil no caer en lo que Mayolo
& Ospina llamarian la porno miseria, pues se ha estigmatizado este camino calificandolo como
incorrecto. Sin embargo, dirigiendo la mirada hacia las artes visuales nos encontramos que, de
entre las muchdsrmas de creacion, también hay analogias, obras que estan gestadas desde un

enfoque de la porno miseria.

Ahora bien, al inicio este concepto era un punto al que intencionalmente no queriamos
llegar, el asunto es que, en la contemporaneidgurteomiseriagtambién se asume como una
formaestéticasi es que estamos conscientes de lo que ello implica, de lo contrario seria un

error artistico.

Por otro lado, nos referiremos al tema de la deshumanizacion del arte como una corriente
de pensamientbumanista posterior a lamnguardiasque entre algunas cosgsropuso la
importancia de la obra por encima del artista, tal como lo plantea el filésofo espafiol, José
OrtegayGasset en su ensayo Al a (@assethlf9hpayi3z@neste:r n del
contexto, la mitificacion de la obra de arte es un tema que posiblemente siga en vigencia. Esto
se refiere a la concepcion prodigiosa y extraordinaria que tenemos sobre el proceso de creacion
de la obra de arte.

Estos dos temas nos remiten a la idea del gem@ador y a la divinidad de la obra,
cuestiones que en la contemporaneidad es preciso plantearse y replantearse. El proceso de
produccion de esta investigacion artistica nos permite afirmar que el concepttagle
mnemosynes una forma de escapar de esta idea, pues, este propone la mesa de trabajo como
metodologia de produccion y que todo lo que este proceso creativo abarque sea comprendido y

asumido con un caracter procesual y esencial.

Ya dentro de lo nstro, elAtlas Trashumanteostuvo un proceso de pruebas y apuntes
previos hasta llegar al producto final de construccion y produccién de cada dispositivo. La idea
es mostrar todo el proceso desde las primeras ideas hasta la concepcion final. Entlances, ha

sentido en que se consigue desmitificar el proceso artistico al democratizarlo.

Desde la fenomenologia, aproximarse a un hecho cualquiera fuese su naturaleza implica
el estudio desde todos las perspectivas y angulos posibles para entenderlo enegidadmp

Por lo general, se estudian los hechos y procesos desde los diversos y multiples aspectos que
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afectan a un mismo fenébmeno, con el fin de apegarse lo mejor posible a su naturaleza. Desde
esa ldgica, se constituye la columna vertebral deatiste. La idea de formular el objeto de
estudio, la trashumancia, desde cuatro dimensicleespolitico, social, econémico y
existencial implica que cada una de ellas pertenece a una obra distinta y que a continuacion

detallaremos el proceso de cada una.

llustracion 15:

[1l.1.1 Fiestas, festines y festejos

La fotografia puede reiterar la emocion de sucesos 0 sensaciones
experimentadas en la realidad existencial y ofrecer imagenes que a la vez

despierten sensaciones presentes en el subcongtlasigearte, 2015)
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El proceso de mduccién de la presente obra tiene como fuente principal al album familiar
de fotos. En torno de este archivo se despliegan varias incognitas sobre la historia y la memoria
individual y colectiva. De un gran namero de fotografias que hemos revisitado dergste
proceso predominan aquellas que capturan imagenes de reuniones sociales, momentos

cotidianos y episodios intimos, familiares.

En esta busqueda, las incognitas se vuelven comunes y es, en este sentido, que las

fotografias son posibles acercanieenala comprension de la construccildnconciencia

Encontramos particularmente importante dos fotografias que me interesaron de
sobremanera. Se trata de dos acontecimientos totalmente comunes dentro de las practicas
sociales de la familia: la primera, el momento cuando se rompe una pifiata y la gente invitada
se afanan coger la mayor cantidad de dulces y sorpresas posibles. La segunda, una escena de
una persona que estéa cortando un pastel para dividirlo en porciones, expuesta a la mirada de los

invitados; ambas fotos pertenecen a escenas de una fiesta infantil.

llustracion 16:

El hecho de recurrir a este archivo de fotos es una forma de intentar entender ciertos
aspectos sobre la construccién de una conciencia y, en este proceso de busgeedeaarse
varias incognitaentre la imagerla memoria y la concienci&s en este s&do que intentamos
dar una posible explicacién o versién de estos hechos. Es preciso anotar que en el proceso de
traslado de la imagen a la tela, estos instantes intimos se ven interceptados por una dimensién

de laconciencia colectivgpor consiguientecgial y politica.
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La obra estd organizada mediante un diptico, cada uno de distintos formatos. En este
punto, la cuestibn que nos propusimos asumir es: ¢qué tamafo deben llevar las nuevas
imagenes? El uso del pigmento y otras inquietudes sobre ladiftaies de la pintura, son
preguntas que se generan siempre al momento de pensar en la construccidislesiiivo
A nuestro modo de entender, estas caracteristicas siempre van a depender de lo que se quiere
lograr. Entonces, como punto de partidadéa fue utilizar distintas dimensiones, dos formatos
totalmente contrastados por su tamafo, o que en el montaje nos permite jugar con la lejania y
cercania del espectador. Por otro lado, también es necesario destacar el empleo de una

cromética y la crea@n de unas atmosferas que potencien la naturaleza de los actos observados.

Ya en el momento de trasladar la imagen fotogréfica al lienzo, nos interesa transformar
solo los elementos trascendentales de la memoria y en la construccion de la imagen. En est
punto, la forma, ineludiblemente sufre mutaciones, se transforma, se independiza y posee sus
propias cualidades ajenas a la referencia de la realidad real tal como ella aparece. La nueva

imagen estética se abre dotada de nuevos atributos visuales yicesnan

Es importante mencionar el uso tEiebrismajue no solo se traduce en la forma técnica
de emplear las luces y las sombras, sino en el modo como esta atmdsfera obscura se relaciona
con el acto que vemos. Efectivamente, esta parte formal de la pintura, el claroscuro, no sélo nos
permite enfatizar loslementos que queremos destacar sino también es asumir y desarrollar una
estética que estd completameligada al contenido conceptiu(Francisco Arquillo Torres,
1992)

[11.1.2. Utensilios de poder

Las obras de arte en su mayoria muestran tan solo el producto final de un proceso. Parte
de la riqueza de una obra es precisamente el proceso, las ideas iniciales, los apuntes y bocetos
a los que, generalmente, hay un acceso un tanto restringido perascuexilian a entender la
obra desde su inmadurez. Las tres imagenes construidas sobre papel resultan ser un bosquejo
de una aproximacion visual a la biopolitica. La idea inicial era generar escenas donde un

hombre esta siendo intervenido por una segpedsona anénima.
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llustracion17:

Como ya hemos mencionado anteriormente, el proceso de construccion de las imagenes de la
presente obra se sitla en una locacion particular, una peluqueria o barberia que hemos
denominado como un sitio de correccion. El proceso técnico de la obra empietasgpstro

en primer plano y en video del momento en que una persona esta siendo afeitada por una

segunda.

T e ——— w— — - 00:13:37

llustracion 18:
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Posteriormente, del registro de video fue extraido un fotograma, una imagen que a
continuacion es transformada por los lenguajes de la pintura. Ahora bien, en este momento

surge una inquietud: ¢ por qué elegir una imagen y no el video?

Aqui hay que reflelnar sobre los conceptos de estos dos campos. La imagen frente al
video nos sugiere estatismo mientras que el video, frente a la imagen, me insinta temporalidad,
una metafora del devenir del tiempo y de la vida misma. Sin embargo, la eleccion de la imagen
estatica se debe a la intencion de utilizar el instante, como la permanencia sobre el tema

planteado. O como dice CartiBresson:

De modo que el ii nstante decisivoodo no
justo una accién, sino mas bien el momentceekeque se conjugan el tiempo

oportuno mas la composicidésual de un contenido o terfldates, 2011)

Si habria que destacar algo de entre muchas cosas que componen la obra, recurramos a
Cartier Bresson (19082004),fotografo francés de una extensa y exquisita obra, a mas de sus
magi strales composiciones, serza el concept
fundamental se refiere basicamente a tres cosas: el espacio contextual o la tematica, el instante
del dsparo y la composicién. Esta conjuncion tripartita nos remite a la idea de construcciéon de
un dispositivo, es decir, al modo de regular los elementos que componen la obra para lograr

efectos sobre dén mira una determinada imag@ates, 2011)

Apoyado en la importancia que CartBresson conferia a la composicion visual, es
momento de hablar sobre otro concepto importante: la composicién/encuadre de nuestra
imagen. Dentro de la imagen cinematogréfica, el plano es parte fundamental en lmn&sati
uno de los componentes mas importantes de este lenguaje, pues en gran medida de €l depende
el éxito de la comunicacion. Sin embargo, en nuestro caso es mas oportuno referirnos al plano

desde el componente conceptual y psicolégico.
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llustracion 19:

En este caso, laimagen en primer plano y el formato establecen visualmente una distancia
minima entre el dispositivo y el publico.tBsacercamiento confiere una dosis de intimidad
entre lo que miramos y lo que nos mira, quizas como una estrategia de acortar las distancias y
generar la posibilidad de introducirnos en lo que estamos viendo. En este sentido, tratamos de

generar un vinculpsicolégico de forma que el espectador ocupe el lugar de la imagen.

Adicionalmente, el objeto fisico lleva una estructura externa (un marco) que se asemeja a
una vitrina o frigorifico. Las luces y las vitrinas son una forma comunmente utilizada por la
scciedad de consumo como método de atraccion con fines netamente mercantiles. Esta
estructura de vidrio y luces deja ver lo que se oferta desde su interior que, por lo general, es
carne para el consumo humano. Este artefacto tiene una connotacion comezniasg
sentido, la vitrina, el frigorifico o el marco ya no son un recurso decorativo sino un objeto

simbdlico y parte fundamental de toda&lpositivo

Asi, entonces, la imagen queda en el interior de esta cabina como el producto en
exhibicion o venta. Pero para ser mas precisos, este dispositivo es una metafora del control del
cuerpo ejercido por el sistema hacia@lpusde la sociedad; construido aweés de la imagen
cotidiana y mundana, posteriormente descontextualizada y transfigurada. Ademas, la estructura
blanca que le rodea le dota de una visualidad completamente aséptica, requisito indispensable

en un proceso de limpieza.

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 57



B

[11.1.3. Periscopio

El proceso técnico de periscopio empieza con registros fotograficos del espacio fisico de
una casa de inquilinato. Como ya mencionamos en el capitulo anterior, el periscopio ha sido
construido como una metafora que nos permite acercarnos al analisitedeh € sondmico y
politico, visto a través del espacio fisico de una casa de alquiler. En este punto, ahondaremos

en detalles sobre el proceso de registro y la forma de relacion con el espacio.

Asumimos como estrategia elnmepto y la practica daeriva propuesta por el fildsofo
francés Guy Debord (Paris 1988ellevuela-Montagne- 1994), como uno de los elementos
sustantivos del movimientdituacionistade los afios sesenta que, entre otras cosas, plantea la

busqueda de experiencias nuevas a través cEminata atomatica(Debord, 1958)

La deriva plantea un método de relacion con el espacio, una forma de desplazamiento
desinteresado y al azar, en este caso dentro del espacio de una vivienda. En cierta medida,
tambiénresulta un proceso intuitivo al momento de levantar informacién o documentar, una
especie de inspeccién como quien recoge huellas en torno a cosas que nos sugieren o insindan

huellas del habitar humano.

Por otro ladoEIl animismaes un concepto que engloba diversas creencias en las que tanto
objetos (Utiles de uso cotidiano o bien aquellos reservados a ocasiones especiales) como
cualquier elemento del mundo natural (montafias, rios, el cielo, la tierra, determinados lugares
caracteisticos, rocas, plantas, animales, arboles, etc.) estdn dotados de alma o consciencia
propial Esta cosmovision les confiere a los objetos vida y sabiduria que, a su vez, los
transforma en poseedores de expresiones y memoria. Volviendo al capituler2ppdédicer
un paralelismo entre este concepto y lo dicho por Auster en su ravefaencion de la
soledadiLa memoria como un lugar, como un edi fi
y p - r (Austerp201?, padll6) Es decir, nos remite a la idea de una energia contenida

en los objetos inanimados.

1Animismo
Disponible en:https://definicion.de/deshumanizacion/
Acceso el diciembre del 2017.
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De este modo, los registros fotograficos que hemos realizado como trabajo previo buscan
encuadrar imagenes de fragmentos del espacio fisico u objetos inertes pero que, alterados por
el paso del tiempo y el habitar, se convierten en testigos y contendddoels una cadena de

afectos y memoria.

llustracion 20:

Estos registros fotogréaficos iniciales son posteriormeatesformados mediante los
lenguajes de la pintura. Incluso, estan construidos técnicamente con pintura de interiores. Esta
idea surge de utilizar este tipo de pigmento como para adherir el objeto a la pared. ¢ Tiene algun
simbolismo esta eleccion aparenaate banal? Usar pintura de interiores para pintar la tela con
gamas tonales altas o blanquecinas, se complementa al soporte pared, es decir, no sobresale
sino se adhiere y de este modo resultan ser una extensién de las paredes que momentaneamente

se abra en imagenes circulares.

fiLa persona voyerista suele observar la situacion desde lejos, bien mirando por
la cerradura de una puerta, o por un resquicio, o utilizando medios técnicos
como un espejo, una camara portétil con linterna pegada debajordsda

etco

Wouyerismo
Disponible en:http://www.sonria.com/glossary/voyerismo/
Acceso el diciembre del 2017.
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Algo muy importante en la visualidad dedhra, los formatos circulares, esketalle
que completa el sentido de los dispositivos que hemos comsitad/inculado atoncepto de
voyerism: palabrafrancesavoyeur significa «el que ve»generalmente desde una posicién
oculta. A lo largo de la historia de arte este concepto hasigbamente abordado de distintas
formas; en este proyectotsaduce emna maquina de vigilancia que usa el poder; los formatos
circulares son un filtro por el cual alguien observa, a través dlente periscopico, donde por
un momento podema&er el gstema que nos gobierna.

llustracion21:

[11.1.4. Espacios de Luz

Espacios vaciose compone de un conjunto de imagenes de distinto tipo, vistas a través
de un filtro periscépico que de alguna forma las unifica. Un total de diez imagenes construidas
con acrilico, dispuestas en dos filas. Cada hilera se representa simbolicamente@nettss

aparentemente diferentes.
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La primera fila estd compuesta por cinco imagenes intercaladas. Es una mezcla de escenas
de distintos contextos, pero que al colocarlas en ese orden se genera una narrativa direccionada.
Este fragmento se compone a traveés de la connotacion elemental ddite imagen: la noche,
el transito, el poder, el ser humano y la carne muerta. Quizads hemos querido referirnos al

proceso biolégico al que esta sometida la vida bajo el sistema en rigor.

llustracion22:

Estas pinturas de pequefio formato pintadas con acrilico sobre papel, son apuntes sobre
algunos elementos que posteriormente, para este proyecto se lograrian consolidar, por asi
decirlo. Por un lado, el formato circular lo usaba como los orificios de ga ldstas o
binoculares, mediante los cuales se puede observar de manera oculta. Por otro lado, el uso de
distintas imagenes que componen una misma obra con la vaga idea de generar una asociacion

entre el significado de cada objeto.

La segunda parte es una recopilacion de imagenes descargadas de la red, de sitios que
ofertan a los interesados casas en arriéRllsvalia, Vive letc.). Estas imagenes fotograficas
ten2an un aspecto particul arrmitefted pasosdelaluz i os ,
natural por las ventanas u otros espacios por donde ella se filtra. En este sentido, no se trata de
lugares simplemente deshabitados sino de espacio habitados por la luz.
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Ambos fragmentos, aunque visualmente sugieren cosas aBstise conectan
internamente o se establece un paralelismo entre la imagen colocada arriba y la de abajo. El
fragmento inferior, por ejemplo, si bien muestra espacios habitados por luz, es la presencia que
se diluye en la linea biolégica apagada en ehixgo de arriba. Asi mismo, en el fragmento
inferior, desde el primer cuadro hasta el Gltimo, se observa una degradacién que va del obscuro
al claro, es decir, de la sombra a la luz, y, es, en ese sentido, el fragmento de arriba también es

un transito haei la luz, en sentido metafisico.

Estas imagenes construidas en blanco y negro son quizas el ejemplo de un atlas, pues
contienen escenas que nos remiten a lo politico, social, econémico y existencial y, al ser tan
amplio el espectro del caos, resultadldifdefinirlo o clasificarlo desde un solo angulo, de
manera que esta suerte de atlas se establece como un archivo de imagenes sobre el tema

trashumante.

l1l.2. Registro final y fichas técnicas

FIESTAS, FESTINES Y FESTEJOS

llustraciéon23

Técnica: pintura de pared y acrilica sobre lienzo
Dimensiones:170 x 170 cnii 65 x 30 cm
Afo: 2017
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llustracion 24:
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llustracion25:

Declaracion:

A través de la mirada obsesiva que hemjescido sobre las fotos familiares, intento
desplegar y descifrar otras posibles incégnitas en torno de las imagenes que componen una
memoria y conciencia construida a partir de esos hechos.

En este caso, la utilizacién de un par de fotos del archivdidamdmo una forma de
remover y escarbar en la memoria para confrontarse con una inofensiva y hasta inocente
imagen, a primera vista. La nueva imagen que construyo se abre a través-deauadee, un
simple movimiento de camara y sin mayores alterasipdesarticulo el relato original para

darle un nuevo sentido narrativo y simbdlico.

Dos momentos de una fiesta infantil. El nuevo sentido narrativo se construye por medio
de las propiedades de la pintura, donde solo dejo ver ciertas partes quecdeside/as. Asi,
una ingenua reunién de infantes deja de ser un acto inofensivo e intimo para convertirse en el

simbolo de algo perverso y develar otras circunstancias de caracter moral, politico y social.
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PERISCOPIO

llustracion 26:

Técnica: pintura de pared sobre lienzo

Dimensiones?9 tondos, 50 cm didmetro c/u
Afo: 2017
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Declaracion:

Este proyecto se desarrolla desde un procedimiento que se conoce en el mundo del
derecho penal conmreconstruccién de los hechasediante el encuadre de espacios sugestivos
de un piso de inquilinato.

En este caso, uso como escenario una casa por laquehsitado varios inquilinos.
Mi interés se centra en representar simbolicamente el sistema politico a través de una casa de
alquiler que también supone una institucion. Me desplazo y recojo huellas del espacio de tal
manera, que construyo un sistemandégenes que componen el espacio pero que trascienden

a otros ambitos, politicos y existenciales.

El recorrido se desarrolla por medio de varios planos subjetivos donde la imagen se
muestra a través de un lienzo redondo que se supone es el resultagl@idg@auntravés de un
periscopio que, por su parte, también tieneiorbolismo en tanto es una herramienta usada
para mirar desde una posicién oculta lo que ocurre sobre las cabezas de una multitud o descubrir
lo que ocurre en la superficie desde umsaitino, mientras se navega debajo de las aguas sin

poder mirar la superficie.

Cada imagen presenta un espacio extraido a partir de los acontecimientos mas
minusculos e intimos de la cotidianidad, los espacios fisicos y las huellas del vivir. Asi,
construy un imaginario de remanentes y muestro el deterioro del espacio y la fragilidad de la

vida, en medio de un sistema que se desmorona.

El periscopio es un instrumento para la observacion que, por lo general, se lo utiliza
desde una posicién oculta. Con dségo alusién también a la vigilancia como una estrategia
de poder pero, en este caso, hacia el sistema desde la mirada de un observador aparentemente
desconocido. Asi esta obra es una ventana que se abre a través de un periscopio al servicio de
la miradade unvoyeury ubica al espectador por un momento en una casa de inquilinato, donde

las grietas del sistema se evidencian casi a simple vista.
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ESPACIOS DE LUZ

llustracion27:
Técnica: pintura de pared sobre lienzo
Dimendgones: 120 x 50 cm
Afo: 2016
Declaracion:

Estas diez imagenes fueron construidas utilizando la pintura de la pared sobre los lienzos
para representar, otras vez mas, mas espacios vacios, poblados tan solo por el silencio y la luz.
Atmosferas silentes, desoladas, sordidas, incluso que pretendem kveoledad y el vacio.

Junto a ellos vemos ganado vivo en acciones de trashumancia, desplazandose de un lugar a
otro, en busca de sobrevivencia. También reses muertas, faenadas incluso. La balanza para el
pesaje de la carne. Y, junto a ellos, escojagelpados tras una promesa de quien sabe qué

futuro.
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UTENSILIOS DE PODER

llustracion28:

Técnica:acrilico sobre lienzo
Dimensiones:150 x 120 cm
Afo: 2017
Declaracion:

La imagen se muestra a primera vista como un acto rutinario, sin embargo su uso y
manipulacion asi como el lenguaje pictoérico le dotan de un nuevo sentido narrativo y simbalico.
Asi, este acto deja de sawtidiano para convertirse en algo mas y remitir a otras circunstancias

de caracter social.

El encuadre muestra en primer plano a un individuo cualquiera. Por encima, las manos
de otro individuo aparentemente anénimo que ejerce potestad sobre el .anéennagen
muestra el instante previo de una accion. Congela la imagen para mostrar como el instante en
el que nuestra integridad ya no nos pertenece y depende de otros, convirtiéendose en un simbolo

de poder y control.
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CAPITULO IV
EXHIBICIONderesultados

IV.1. Didlogo entre imagenes
IV.2. Museologia y Museografia
IV.3. Registro de montaje
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fiLa museologia es mas tedrica, pretende definir los objetivos, métodos y
sistemas de trabajo interno de los investigadores, conservadoris, y
museografia es mas practica, y esta relacionada con la manera en que se

materializan los conceptos mosigicoso 2

Teniendo una vaga idea de la importancie muplica el montaje de la obra; idea es
poder controlartodos los aspectos posibles tales colamcselecciony confrontacionde
imagenes, el concepto museoldgico y el proceso museog&ificduda, el montaje final tiene
gue ver con la efectividaol no,en la capacidad de comunicacion de la otanaxbiéninfluye

en el discurg expositivo de manera decisiva.

En esta parte del procesmeemos importante mencionar 3 aspegtasconsidero por
demas importanted momento de montar la obEn primer lugael uso demdltiples imagenes,
lo que implica una seteidén bajo ciertos criterios conceptuales con la idea de generar un
dialogo entre imagenes. En segundo lugar el concepto museoldgico y por ultimo la resolucion

museografica.

Es importante mencionar la importancia del fact@ativo que se genera al caita
con el espacio mismd/arios aspectos que se tuvieren cuenta al momento de pensar
caminofuncional;unproceso lleno de dilemasecisiones ptros detalles que a lo largo de este

capitulo iremogprofundizando.

2Museologia
Disponible en:https://es.wikipedia.org/wiki/Museolog%C3%ADa
Acceso el diciembre del 2017.
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IV.1. Diélogo entre Imagenes

Ahora bien, lo producido hasta ahora son series o piezas visualmente lineales, imagenes
gue conservan una unidad y por ahora quizas tengan confiin mas sin embargo lo que se
plantea es romper casa ldgica de discurso lineally que se propones e unos casos
irrumpir con imagenes de distinta naturalezbos dispositivos ya lograddsentre los que
introduzco imagenes fotograficas, dibujos, bocetos, registro de obras apropiadasratasi

activar el discurso a través del dialogo entregemes.

Una forma de entender nues#tlas a nivel conceptual y museografico puede ser el
campo que se abre para el didlogo entre imagenes de distinto tipo, esto quiere decir al menos
dos cosas: el uso de diversas tipologias en cuanto a forma visuaégdeouna ruptura de la
l6gica lineal a nivel de montaje. Y la brecha conceptual que se genera al confrontar dos 0 mas
imagenes de distinto origen. Un nuevo dialogo se abre. Las imagenes adquieren un nuevo

sentido y su funcién es hacernos entender sa.nex

Una vez que tenemos un total de cuatro dispositivos que articulan el objeto de estudio, no
podemos olvidar un detalle importante dglas Mnemosynele Aby Warburg, que es
yuxtaponer imagenes de distinto tipo, distinta época, distinta tematica, imagenes disimiles entre
si que, a través de sus diferencias, ayudaran a entender un fenémeno. Entonces, este acto de
yuxtaponer distintas imagenes, es fundatalesn el sentido que abre las distintas posibilidades

de generanuevos mundos

llustracion29:
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El dialogo entre imagenes es una forma de abrir nuevas posibilidades al momento de
percibirlas estéticamente y entenderlaste nuevodialogo se da por yuxtaposicion de
imagenes, sabiendo que cada combinacién le da un sentido de lectura diferente y, por
consiguiente, una infinidad de posibilidades que dan paso a la creacion de nuevos universos y

un posible entendimiento del universo gue o0 separa a cada imagen.

En este caso, podriamos hablar de la navaja, que ya en este punto se posiciona como un
elemento simbdlico de poder, junto alaobhir& at ur no de v o enmdanvdreionde un hi
Pedro Pablo Rubens. Desde una de las posibdgja® podria hablar sobre la similitud de los
significados de ambas imagenes guaiidas analogias intern&sy su relacion con el poder; o

bien hablar sobre todo lo contrario, sus diferencias.

Este ultimo tramo partegar ala consecucion del proyegthace referencia a las obras
con relacion al espaciexpositivo,sin olvidar el dialogo entre las imagenes. Como ya hemos
mencionado | a fiestrategiao de trabajo es yux
pequefias producciones propias y aprggecon la finalidad de generar un universo formado
por imagenede distinta época, distinta naturalezistinto origen y distito fin. Asi la
ubicacionde cada nueva imagess totalmente estratégigaensadason el fin de generar
asociacioes y discursos especificogntonces,éstas imagenes no selacionanpor su

visualidad si no por concepto, es decir, porawogias internas

En primer lugar vamos a empezar hablando sobre la asocaeilais imageneg la
conformacion de las nuevelrasy su razon de sefiEstudios graficos sobre el podees una
serie de obras riaadas con esténcil y aerosabre papelEn este caso la serie pesenta la
gréfica del tarro de cementos africag linea y con distintos colores. El uso simbdlico del
cementoindustrial africano, queentre muchagonnotaciones que pueda tener, aqui lo uso

simbolo de la miseria sociglero también la politica como una pegamento sintético.

En orden cronologicocada combinacion deolorescorresponde a los coloree la
democraciao los colores que distinguen los diferentes partidos politicos del Eclzglde
mayor influencia y mayoparticipacion en la construcci@ocial. Aunque los colores varien,

la formaque los constituye siempre Bsmisma.

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 72



llustracion30:

Asi entoncesel dispositivofiestas, festines y festejasconfronta aonecta en dialogo
conEstudios graficos sobre el poder |

EE2E8 088

llustracion31:

En el caso dperiscopiq que inicialmente fuana obralesignada producirse desde el
factor economico, adjunto wiocumento, un contrato de arriendo impreso sobre papel antiguo.
El detalle de esto es quetamario de letra es inferior a faOntos, lo que por un lado lo vuelve
ilegible y por otro lado es iletjino a nvel legal dentro de la ley organica de derechos y defensa
del consumidarCon esto, lo que quiero conseges elenfoque que la trashumancia es
momento en el que la gente esté invalidanauestado de derecho.
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llustraciéon 32

Asimismo, Mosquera comparece con la serie titulada «Estudios graficos sobre
la politica, Il», integrada por diferentes obras en edicion Unica, todas ellas
realizadas en 2016, sobre papel (de 31 x 19 cm c/u), en las que se sirve de una
plantilla con espray. Un esténcil que parte del méas publicitado refresco del
mundo, y sobre el que sitia nombres, todos ellos realizados mediante el empleo
de una plantilla yerosol, en el lugar la marca de la cola, y como esta, de color
blanco. Una aparente contradiccion semantica, a través de la cual, Mosquera se
refiere a la distopia de los regimenes nominalmente combatientes del
Capitalismo o al modo en que Jesucristo, paglre del Marxismo, parecieran

esgrimirse como ufenémeno meramente de consufAbad, 2017)

llustracion33:
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En el 2017 f ui i nvitado a participar de
papel o dirigida por el curador Jueénlaciudad®s ar
de Cuenca. Para esa ocasion presend¢éserie de graficas realizadas en aerosol sobre papel
que las denomin&studios graficos sobre el poder Lla ideaestética que nos impulsa es
discutir la posian que hoy ocupan estas figuras que han tenido mucha influencia a nivel de

politica y vida.

Sin embargoesta serigponiéndole junto a otra ohrau funcién ya no es la misma, y

por ende su lectura también seinmerferida Utensilios de podefue una obra que tenia que

apegarse a la idea del factor sociedad, lo que al final resulté también siendo una alegoria de

como el poder actisobre la sociedaBero esta concepciduizas se enrigue@ momento
enque yuxtaponemds serieEstudios gratos sobre el poder Iffinalmente el ciclo se cierra

A

con la expresion en latiith o mo  h o mi ni | uephoreboe eglobe dekhiorgbrei f i ¢ a

Imégenes que siendo tan disimilentablan un discurso interno a través de esta poética

mundana para generadurso especificos.
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IV.2. Museologia y Museografia

Ahora bien, una vez presenta@alas nuevas obras y detallado el modo de empleo de
las imagenes. Vamos a mencionar algunas cosas importanteasidieee museoldgica y los
recursos museograficodd continuacion abordaremos algunos aspectos sobre como se

materializan los conceptos mos&gicos y el empleo de los recursos museogréficos.

Aunque se trate de un proyecto netaméateoco por el uso desmedido de imagenes,
la idea museable es generar uisaalidad lo mas limpia posible, con el criterio de una pulcritud
visual y lo que estaaracteristica guardsstrecha relacionon la efectividad al momento de

comunicar la obra.

Este proyecto pictéricee escapa de la ideantemplativa de la pintunala narrativa
lineal, como hemos planteado desde el initaddea egenerar a través del lenguaje pictérico
y otras técnicas tradicionales un archivo de imagenes en constante confrontacion yldialogo.
idea de trabajar especificamente con determinados medios técnicos, es generar una especie de
archivografico visual que gne a larashumanciacomo un objeto mas de exhibicién, como la

historia en los museo,la mirada académia@e no genera ningun cambio.

También, mo de mis interesesparticularesera la idea de recrear wspacio de
inquilinatos,o buscar otraposibilidades diferentes de locacionesglal por un momento se
penso6 en algun lugar especifico que pueda aportar a la mwesiva| simbdlico y visualsin

embargo este objetivo personal no se pudo llegar a consolidar en su totalidad.

Entre un pade opciones sobrd espacio expositivdjnalmente decidimos la galeria
i 8lida de Emergenaieque esuna edificacion antigua de la ciudad; el espacio fisico en si
resulta interesante tanto en su estructura, como en su historia y memoria. Precisamdate,
cosas que cabe resaltar de este lugar, es que antiguamente también funcioné como un

conventillg lo que le dota de simbolisnyssitiaa este proyectenla categorian situ.

El espacidisico consta de 3 sal@®nectadas linealmente de 7 x 5 m apmadamente
cada unap que en estricto sentido, resulta siendo un espacio pequefo para la cantidad de obra
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y la idea de montaj&in embargo es un reto el adapéaal espacio y las condiciones;
ademas de la importancia de la resolucd&determinadosproblemasen determinado

momento.

=\

OUAMINE s

llustracion 35:

Ahora bien, los recursos museografiessuvieron casi definidos pta naturaleza de
los objetos artisticos, es deeiruso mayoritariade las paredes, lo que en gran medida era
distribuir adecuadamente los objetos ebriin de generar una narratidireccionadalas 3
obras mas grande&ieron repartidasen cada salpam que tuviese el aire suficientg
posteriormente fue ubicar las imagenes destinadas a dialogar en el lugar mas adecuado, sin
embargo este proceso tuvo muchos conflictos donde las condiciones del espacio terminan

definiendo las decisiones.

Cada salauvo una funcion especificka sala 1, (la sala negra), la sala 2 (lagat) y
la sala 3 (la sala blanca), definidas momentaneamente asi psteioavisual y lo que esta
descripcion nos remite de su contenidldemas cabe destacar el usaseograco del cristal
como parte sustanciah el concepto museoldgico que esta aplicado en 2 casos especificos. Por
un ladoe uso dé vidrio en elfrigorifico dela obrautensilios de podefsala 3) que ya hemos
detallando anteriormentn el procesoY por dro lado una vitrinasobre el piso a forma de
sarcofagoo ataud donde maveés detristalse puede observar los restos gsgcontieng(sala
2).
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IV.3. Registro de Montaje

llustracion 36:

llustracion37:

llustracion 38:

llustracion39:
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Detalle Sala 1

llustracion40; Regisiro fotogralico de la museogralia

Fotografia: Jonnathan Mosquera

llustracion4l: Regisiro fotogralico de la museogralia

Fotografia: Jonnathan Mosquera

Autor: Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 80



llustracion42:

Detalle Sala 2

llustracion43:
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llustracion44:

llustracion45:
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llustracién46:

Detalle Sala 3

llustracion47:
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llustracion48:

llustracion49:
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CONCLUSIONES

Atlas Mnemosyne fue un proyecto ejecutado legalmente entre Mayo del 2016 y
Diciembredel 2017. Este largo proceso estuvo acompafado de otros procesos de proyectos
paralelos, artisticos y personales que ayudaron a retroalimentar en todo momento la estructura
del proyecto. Tras un periodo de casi 1 afio y medio de trabajo, los resultaxoibiseon el
d?2a s8bado 09 de diciembre de 2017 en | a Ga

Cuenca.

El Atlas Mnemosyne de Aby Warburg, ha mas de ser un conducto metodolégico que
condujo este proyecto de inicio a fin. Encontré en esta logicastugiaelos fendmenos desde
multiples miradas y perspectivas una estrategia ecléctica de comprender la cosas en su
complejidad. Por ejemplo, en el caso de este proyecto, al momento de generar una obra barroca
en si misma y asumir al mismo tiempo un paped a@egado al minimalismo en el discurso

museoldgico.

La logica discursiva del Atlas designa a producir el tema trashumante desde lo politico,
econdmico, social y lo existencial; lo que por metodologia cada dispositivo esta llamado a
discursar sobre cadana de estas capas; aunque cada obra tenga un horizonte claro de
produccion, resulta muy dificil establecerles limites y éstas se desbordan y llegan a tocar mas

de un aspecto.

De una serie de los conflictos técnicos y conceptuales que se suscitaron estuvo presente
la pregunta de ¢, Que puede significar trabajar con pintura hoy, o mejor dicho, esta capacitada la
pintura para generar un discurso en este contexto, ademas de sua®idexsc multiples
respuestas y nuevas dudas me llevaron a analizar otros contextos y referentes donde llegué a la
conclusion que en la contemporaneidad, el interés no esta en el medio si no en la capacidad de

generar discursos, y en este caso especifiqgontura no es el fin, sino el medio.
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Las dificultades en empezar a producir material para la consecucion de las obras
definitivas, en el caso particular déensilios de podedonde el punto de encuentro fue una
barberia. Aqui la idea fue levantagrstros en video y fotografia de clientes que llegasen por
una afeitada. La inexperiencia me tuvo sentado por varias horas y el temor de usar la cAmara
en el momento. Sin embargo esto surge por la duda sobre el proceso metodolédgico, consiente
de que estogsta totalmente ligado al caracter de la obra, y al caracter ético y profesional. Es
una busqueda de cémo actuar de una forma no agresiva pero simbdlica, donde basicamente

consiste en pensar estrategias de accesibilidad.

Haberproducido una obra que resie de cierto siti@specifico para el montagenerd
varios conflictos de orden conceptual al momento de pensar el lugar definitivo. Cada medio
tiene su especificidad incluso fuera de las normas, lo que me parece necesario pensar en el
espacio contenedal momento de pensar en una obra, por las complejidades conceptuales que
cada medio y espacio implica. Asi entonces, considero necesario tomar en cuenta al momento
de pensar la parte resolutiva de una obra, en el tiempo, el espacio y el objeto eotistico
factores logisticos de produccion.

Una de las ventajas de la cuales me he sostenido para referirme a ciertos logros
alcanzados en este proyecto es la forma en que se estructurd el equipo de trabajo formado por
3 personas: alumno, guia tedrico yagpfactico, que, aunque ambos estuvieron inmiscuidos
en ambos lados, esta combinacion fue sustancial porque permitia una reflexion integra sobre el

objeto artistico teniendo como resultado un objeto quizas mas coherente entre fondo y forma.

Finalmentela muestra estuvo abierta Unicamente el dia de la inauguracién. Esto estuvo
definido por el formato de la galeria; esta condicion inicialmente se vio como algo en contra,
los resultados fueron positivos y resulto interesante como experimento sociakmstioel y la

importancia de empezar a conocer a cabalidad el medio artistico y cultural de la ciudad.

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 86



BN

BIBLIOGRAFIA

Abad, J. C. (11 de 4 de 20Mprdpress Recuperado el 7 de 9 de 2017, de Ideas sobre papel :
https://juliocesarabadvidal.wordpress.com/2017/04/11/ideasbre-papel/

Agambem, G. (1995)lomo SaceBuenaos Aires : Torino .
Aristoteles. (1509).a PoliticaMadrid: Ediciones Nuestra Raza.

Atlas, Mitologia (s.f.). Recuperado el 10 de 05 de 2018, diep/dia:
https://es.wikipedia.org/wiki/Atlas_(mitolog%C3%ADa)

Auster, P. (1982).a invension de la soleddgkeix Barral, S.A.
Auster, P. (2012).a invensién de la Soled&hrcelona: Seix Barral.
Camus, A. (1956)a caida(M. d. lope, Trad.) MadridAlianza Editorial.

COLOMBIANO, F. P. (2013rlos Mayolo, cine colombiar®ogota: Fundaciéon de Patrimonio
Filmico.

Cristina Tartas, R. G. (2013). CARTOGRAFIAS DE LA MEMORIA. ABY WARBURG Y EL ATLAS
MNEMOSYNE . (U. P. Madrid, Edpresion Grafica Argeittonica, 230.

Danto, A. (2005EL abuso de la bellezgarcelona: Paidos Ibérica S.A.
Danto, A. (2005EI abuso de la bellezBarcelona: Paidos Ibérica S.A.

Debord, G. (1958). Recuperado el 12 de 05 de 2018, de Teoria de la Deriva, Internationale
Situationniste. :
http://www.ugr.es/~silvia/documentos%?20colgados/IDEA/teoria%20de%20la%20deriva.pdf

DidirHuberman, G. (19970 que vemos, lo que nos miBuenos Aires: Manantial.
Enrigue Arias, I. B. (1999)istoria del ArteMadrid , Espafia : Espasa @alf.A.

Foucault, M. (1998HISTORIA DE LA SEXUALRADIuntad de SabeU. GUINAZU, Trad.)
Madrid, Espafa: Siglo XXI editores, S.A.

Foucault, M. (2006 5eguridad territorio y poblaciorBuenos Aires, Argentina: Fondo de Cultura
Economica S.A.

Francisco Arquillo Torres, D. A. (1981). TENEBRISMO COMO RECURSO TECNICO Y CONCEPTO
ESTETICCRecuperado el 10 de 05 de 2018, de Dialnet:
https://artecolonial.wikispaces.com/file/view/El+tenebrismo+como+recusro+t%C3%A9cnico+y+conc
epto+est¥%C3%A9tico.ffd95578798/El+tenebrismo+como+recusro+t%C3%A9cnico+y+concepto+es
t%C3%A09tico.pdf

Gasset, J. O. (199Deshumanizacion del artéladrid : Alianza Editorial .
Glendinning, N. (2004). LAS PINTURAS NEGRAS DE GOYA Y LA QUINTA DEL SORDO. Espafia .

Levin, G. (195).Edward Hopper, An intimate biograplalifornia , Los Angeles , EEUU: University of
California Press .

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 87



BN

Londofio, J. I. (08 de diciembre de 2011). Protografias.

Martin, P. (30 de 07 de 2015). Infraleve, de Marcel Duchamp, la experiencia que esagpakdel
financiero.

Masdearte. (6 de 07 de 201%)a fotografia como fuente de inspiracion para Francis Bacon
Recuperado el 7 de 08 de 2017, de El Rebobinador: http://masdearte.com/especiib¢sgeafia-
como-fuente-de-inspiracionparafrancisbacon/

Morabido, F. (s.f.Liryk- Line. Recuperado el 10 de 05 de 2018, de Listen to the poem :
https://www.lyrikline.org/es/poemas/loscolumpios2812

Nates, O. C. (19 de 11 de 200d¥caren Fot@s wS OdzLJSNI} R2 St wmn RS ny RS
59/ L{ LHBENRI CARATHBRESSON: https://oscarenfotos.com/2011/11/1Hrjnificadedel
instante-decisivede-henri-cartier-bresson/

Paiva, A. K. (04 de 04 de 20Xdncepto de deshumanizaciétecuperado el 10 de 04 de 2017, de
Paiva Literatura : http://paivalitetura.blogspot.com/2014/04/cuart@no-conceptede-
deshumanizacion.html?view=mosaic

Quintana, L. (11 de 9 de 2006Fielo Recuperado el 3 de 10 de 2017, de De la Nuda Vida a la
'Forma;decvida'. Pensar la politica con Agamben desde y mas alla del paradidyimapoder:
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S018/052006000300003

Rebobinador, E. (201MIAS DE ARTRecuperado el 10 de 05 de 2018, de La fotografia como
fuente de inspiracién para Francis Bachttp://masdearte.com/especiales/kotografiacomo-
fuente-de-inspiracionparafrancisbacon/

Rebolledo, M. B. (2012l CiudadanoRecuperado el 13 de 05 de 2018, de La Biopolitica de
Foucault: Un concepto esencial para comprender la sociedad contemm@orane
https://www.elciudadano.cl/politica/labiopoliticade-foucaultun-concepteesencialpara
comprenderla-sociedadcontemporanea/11/11/# edn8

Speranza, G. (201Atlas portatil de América LatinBarcelona: Anagrama.

Valdez, A. R. (14 de 08 de 2017arivn Piedra Recuperado el 06 de 10 de 2017, de La intimidad es
politica, mas alla del 'Milagroso altar blasfemo': http://www.cartonpiedra.com.ec/noticias/edition
302/1/la-intimidad-es-politica-milagrosealtar-blasfemo#

Jonnathan Fabricio Mosquera Calle 88



BN

PRESUPUESTO
Descripcién VALOR
Materiales de produccion
Soportes $600
Pinturas (pintura de pared,
acrilicos, aerosoles) $300
Materiales varios $200
Logistica y museografia de la
muestra $300
Comunicacion
Disefio y diagramacion $100
Impresiones $50
Plotters $25
Otros
Transporte $30
Alimentacion $50
Internet $200
TOTAL DEL PROYECTO $.1855

llustracion50:
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ANEXOS
Anexo 1.
Montaje

llustracion51:

Anexo 2.
Invitaciones

}}b
(X)X

P8, J¥3 TRASHUMANTE

Analogias Internas

a

Salida de Emergenciais

La Condamine 13-10 y bajadaldes

Sébado 09.Dic.17
19:00

llustraciéon52:
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Anexo 3.
Registro Exposicion

i

llustracion53:

llustracion’54: -

ATLAS TRASHumayre

llustracion55:
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