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Resumen

El presente trabajo consiste en el analisis de las tres rapsodias para piano de Luis
Humberto Salgado. Estas rapsodias fueron compuestas con un estilo nacionalista, en el
periodo nacionalista del Ecuador, sin embargo ninguna de las obras contienen un estilo
Unico por el mismo hecho de que las tres rapsodias fueron compuestas en distintos
afos, ademas que éstas obras estan compuestas por danzas o ritmos ecuatorianos los
mismos que seran parte del analisis estilistico y formal. Ademas de su descripcion tanto
grafica como escrita seran complementarios para el entendimiento global.

PALABRAS CLAVES

PIANO, ESTILO, FORMA, CORRIENTES MUSICALES, NACIONALISMO, DISCURSO
MUSICAL, DANZAS ECUATORIANAS, RAPSODIAS, HIBRIDACION, MUSICA
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Abstract

The present work is the analysis of the three piano rhapsodies Luis Humberto Salgado.
These rhapsodies were composed with a nationalistic style in the nationalist period in
Ecuador , however none of the works contain a unique style by the very fact that the
three rhapsodies were composed in different years , in addition to these works are
composed of dances or Ecuadorian rhythms them to be part of the stylistic and formal
analysis. In addition to its graphic and written description will be complementary to
global understanding.

KEYWORDS

PIANO, STYLE, SHAPE, RUNNING MUSIC, NATIONALISM, SPEECH MUSIC,
DANCE ECUATORIANAS, RHAPSODIES, HYBRIDIZATION, VERNACULAR MUSIC.
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Introduccion

La presente tesis consiste en un analisis estructural con un enfoque sobre el estilo,
a partir de la ejecucion e interpretacion de las tres rapsodias para piano de Luis
Humberto Salgado. Ello se ha realizado con la finalidad de que la Universidad de
Cuenca sea una institucion pionera en realizar propuestas musicales en los campos
practicos y tedricos de compositores relevantes dentro de la historia musical del
Ecuador. En una vista retrospectiva hacia los ultimos afios, en algunos estudios e
interpretaciones, se pueden encontrar partituras y grabaciones asi como los cuales
son de gran relevancia como punto de enfoque de éste gran compositor. La

necesidad de realizar un trabajo basado en una metodologia analitica-interpretativa.

En el siglo presente, distintos historiadores, musicos y musicologos, han realizado
escritos y recuperacion de partituras del compositor Luis H. Salgado y ello ha
permitido revalorizar cada obra de su amplio y basto Catdlogo musical; sin
embargo, muy poco material ha podido ser difundido, puesto que muy pocas obras
han sido ejecutadas. A ello se suma la inexistencia de un analisis formal, musical
pianistico del ciclo de las tres rapsodias, las cuales representan a opinion del autor,

cuspides musicales en donde explota el virtuosismo timbrico y técnico del piano.

La hibridacién musical de L. H. Salgado es el desarrollo y resultado de un estudio
escoléastico plasmado con el folklor y melos Ecuatoriano que se plasman en algunos
de los pasajes de gran dificultad anunciando a éste ciclo de obras de Salgado
como algunas de las obras mas virtuosas desde el punto de vista pianistico e
interpretativo, que llevan a la musica vernacula a ser expresada a su maxima

expresién compuestas con las tendencias contemporaneas en el siglo XX.

Lucas Santiago Bravo Lituma
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Capitulo |
Luis Humberto Salgado y su Mdusica

1.1 Vida

1.1.1 ResenaHistorica

Nace el 10 de Diciembre de 1903, en Cayambe. Francisco Salgado Ayala quien fue su
padre y maestro fue un musico de muy alto nivel. En 1907 se trasladan a Quito donde
su padre toma la Educacion musical de sus hijos, en 1910 entra en el Conservatorio
Nacional de Musica.

ASiendo el mayor de ocho hermanos, Sal gado
disciplina y dedicacion a los estudios, prodigada en parte por la templanza y rigurosa

ensefanza de su padreo

En el afio de 1921 se gradida como Bachiller en Filosofia y ya era conocido como
compositor de piezas populares. Como actividad laboral tocaba el piano en peliculas
silentes, en los cines Edén y Puertas del Sol, también acompafiaba a las compafiias de
Opera y algunos concertistas instrumentistas tales como: el cellista Bogumil Sykora, el
violinista Henryg Szering. En el afio de 1928 presenta su gran concierto practico de

graduacion, interpretando el concierto en Mi bemol mayor de Franz Liszt.

Tanto en el siglo XIX como en los primeros afios del XX, dentro de la historiografia
Ecuatoriana no hay una lista especifica y detallada de los compositores y muasicos que
hubo en éste tiempo, por ende es muy dificil contar y anotar los antecedentes
musicales y tutores que tuvo Luis H. Salgado, quien fue siempre creativo y virtuoso
realizando un amplio catdlogo musical que conlleva géneros y formatos musicales tales
como: sonatas, preludios, temas con variaciones, suites, ballets, sinfonias, formatos de

camara.

1(Cruz, 2002004,pag. 23)

Lucas Santiago Bravo Lituma 11



ol

Universidad de Quenca f_q;&

Un artista innovador, critico, pedagogo, director, laureado constituye uno de los
mayores exponentes en la época del nacionalismo ecuatoriano, quien fallece en Quito
el 11 de diciembre de 1977.

1.1.2 Influencias musicales

Una de sus mayores influencias compositivas fue su padre Francisco Salgado, ya que
él estuvo dentro de la primera generacion de muasicos nacionalistas ecuatorianos y por
lo tanto su hijo heredd aquel ideal nacionalista, el cual seria en un tiempo posterior
motivo de conversaciones con su padre, en donde puntuaban temas dentro de las
formas musicales, contrapunto, melodia y ritmica en donde podrian realizar aportes
significativos aprovechando aquellas conclusiones para realizar propuestas musicales

innovadoras.

De igual manera, el material que le suministraba su hermano era de gran importancia
ya que al mismo tiempo que estudiaba los aportes musicales de algunos de los
compositores trascendentales europeos podia fusionar y enriquecer la mausica
vernacula en algunas de las corrientes musicales tales como: el dodecafonismo, el
romanticismo, el neoclasicismo, entre otras, haciendo de cada composicién una obra
elevada a un tecnicismo y musicalidad que resultarian mas que un estudio musical, un
folklor ecuatoriano llevado hacia un camino de evolucién en la expresion maxima de la

musica universal y éste, representaria el legado musical de Salgado.

Lucas Santiago Bravo Lituma
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1.1.3 Pensamiento Musical

El pensamiento musical hacia la muasica Vernacula Nacional se formé de dos
corrientes: Nacionalista y Vanguardista. La primera se debe a la influencia que se
produjo del pensamiento Nacionalista en nuestro pais, en donde la ideologia fue el
poder resaltar a través de cualquier tipo de arte expresivo las costumbres, el dialecto,
las vivencias, danzas, melos?, etc. Y justamente ésta ideologia fue transmitida a través

de su padre, quien fue motivado a través de su profesor italiano Domingo Bresia,®

El nacionalismo de Salgado es tomado como una reunion de las caracteristicas propias
del folklore como los ritmos y danzas autéctonas andinas entre ellos: el yaravi, Yumbo,
Danzante y también los ritmos creados a través del mestizaje y la fusién de los mismos

como: El Aire tipico, Albazo y Alza.

Entre las obras de Salgado existen algunas que son muy notorias en si forma nacional

y su tratamiento formal de manera sencilla, sin menospreciar la genialidad de Salgado

sino como explicaci-n como a&iwsoel enagdmnde

un virtuosismo técnico pero el tratamiento armoénico caracteriza una obra llena de
improvisacion y experimentacion tanto ritmica como armonica en el encuentro de
nuevos colores musicales, logrando toda una gama de posibilidades nacionales; Otro
ejemplo es el tema con variaciones en do menor, que es una obra polifénica en la cual
se desarrolla una fuga y posterior a ésta aparecen algunas variaciones, en donde se
pueda apreciar el tema nacional presentado y sin perder la esencia vernacula, hace de
ésta una obra llena de recursos barrocos con pentafonias mestizas las cuales son el

principal recurso melddico de ésta obra nacional en estilo barroco.

De igual manera es imprescindible citar su San Juanito futurista, en donde el
dodecafonismo es el recurso con el que realiza una obra vanguardista que rompe con

el esquema tonal y Salgado mi s mo | o nkésistemaododecaffinico, que dio

2 Melodias populares criollas, mestizas, negras o de cualquier identidad Cultural.

nloa e

3(Cruz, 2002004, pag. 23pomingo Bresia impulsaba: ONB I N} y 20 NJ & 1ljdz§ SEI f (I N

musica vernacul@ Odzk G 2 NR | y I £
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origen al puntillismo, a las concepciones seriales y posteriores, es un vastago abstracto
del r o ma ndt. Dandosumfindl y un nuevo comienzo hacia nuevos horizontes

musicales dentro de su exploracion musical.

Las Rapsodias se ubican en el centro de su catalogo musical por lo que podria llamarlo
una cumbre en todo su trabajo pianistico tanto en el espacio compositivo como el uso
de los recursos técnicos ya antes experimentados en el instrumento y sin quitar valor a
ninguna de sus creaciones, las rapsodias realizan un compendio de casi todas sus
corrientes de su creacion vernacula vanguardista y que podemos escuchar desde un
danzante pesante, un desarrollo virtuoso marcatto del tema, armonia cuartal, pasando
por armonias jazzisticas haciendo de éste ciclo de obras, un laboratorio de analisis e
interpretacion musical para el entendimiento basto pero resumido del pensamiento de

Luis H. Salgado.

1.2. Nacionalismo Ecuatoriano

Posterior a su independencia del yugo espafol en 1822. Surge el realismo social,
expresado en la pintura y literatura en los afios de 1920 y 1930, que manifiesta la
explotacioén de la piel oscura (el indio, el cholo, el negro, el montubio).

Hasta los finales del siglo XIX el indigena se mostraba en un paisaje indigena de forma
pasiva y natural. A partir de 1930 se muestra la realidad indigena en el contenido social
y netamente expresivo: miseria, explotacion y sufrimiento. Dentro de ésta corriente esta
Jorge Icaza en la literatura, José de la cuadra, Rbmulo Gallegos Lara, entro otros; En la

pintura a Oswaldo Guayasamin, Didgenes Paredes, entre otros.

La musica tomé de distinta manera la realidad indigena ya que tomaron las melodias
del folklor indigena para sus composiciones a través de suites, danzas, como el
danzante, pasillo, san Juanito, yaravi, describiendo sus fiestas, rituales, ceremonias

como una sublime visita del pasado.

4 Fragmento de la frase dicha por Salgado. Pag &6z, 2002004)

Lucas Santiago Bravo Lituma



ol

Universidad de Quenca f_q;&

Para llegar a una manifestacion clara de corte Nacionalista, Ecuador tardé mucho mas
gue los otros paises sur americanos, ya que no existia un concepto ni la necesidad de

una identidad musical universal nacionalista.

A partir de la llegada del italiano Domingo Brescia, motiva a usar ritmos y melos del
folklore ecuatoriano. Entre sus alumnos estan Segundo Luis Moreno y Francisco
Salgado, quienes llegaron a realizar orquestaciones y re-armonizaciones a partir de

danzas autéctonas y mestizas.

1.3 Resumen del Catalogo musical de Luis Humberto Salgado

L.H. Salgado es el culmen de la experimentacion y conceptualizacion musical
ecuatoriana, evolucionando en sus composiciones y huevos conceptos que se enlazan
a un nuevo horizonte, lleno de posibilidades e infinitamente extenso en los melos
folkloricos mestizo o andinos y éstos en la hibridacion o sintesis de las corrientes

modernistas del continente Europeo.

Sin embargo Luis H. Salgado aparte de su ideologia modernista, nacionalista y
vanguardista se enlaza aquella época romantica en la expresion del virtuosismo y
exploracion timbrica dentro del piano, con un catadlogo musical extenso para piano solo
y con acompafiamiento ya sea musica de camara o concierto. Entre ellas tenemos
obras como conciertos, mosaicos musicales, rapsodias, sinfonias, variaciones, danzas

entre otras.

Su periodo compositivo comienza a partir de los treinta no obstante a los cuarenta
comienza a florecer su estilo personal a través de las Vanguardias compositivas sin
dejar el sentido Nacionalista Unico que lo caracterizaba. En éste segundo periodo estan
los seis ciclos de las Rapsodias Ecuatorianas las cuales son de un estilo dodecafonico
es decir, que su distribucion de las tonalidades ira desarrollandose sin repetirse entre
si, claro esta que comienza éste desarrollo en la primera rapsodia y continuara hasta la
tercera. La distincion de Rapsodia es justamente por el constante cambio y a veces
hasta dramatico sin preparacion de tempos, ritmos y danzas que se exponen en cada

una de las Rapsodias.

Lucas Santiago Bravo Lituma
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1.3.1. Catalogo Musical para piano .

Suites:

A Suite fAFiesta de Corpus en |l a Aldead Escen
de marzo de 1941
A Suite en 6 partes i Gaelceura2tao rd ealn ofdoo IQulicro,a nd

Suite de cuatro niumeros Quito 18 de Febrero de 1944

N >\

A Suite para piano. Estampas Serraniegas Serie de 6 Danzas Ecuatorianas para
piano Quito, 1947

A Suite para piano fiMosaico de Aires Nativos
Variaciones:

A Variaciones en Esmial NaEobkhlricom ®ariaci on
Febrero de 1948

Sonatas:

A Sonata Dramatica No 1 Quito, 20 de Mayo de 1950
A Segunda Sonata para piano Quito, 13 de Mayo de 1951
A Sonata No 3 para piano Quito, 6 de Julio de 1969

Conciertos:
A Concierto Pro@omsngdgr ami -inhade | as V2rgenes
Abril de 1942

A Concierto Fantasia en solm para piano y orquesta. Quito 16 de Febrero de 1945
A Concierto #3 para piano, obligado de arpa y orquesta plena. Quito 1958 a 12 de
Septiembre de 1963

Rapsodias:

A Rapsodia No 1 AEn el templ o del Sol o. Qui t
A Rapsodia Ecuatoriana No2 para piano. Quito 26 de Mayo de 1945

Lucas Santiago Bravo Lituma 16
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A Rapsodia Ecuatoriana No3 para piano. Quito 8 de Noviembre de 1947

A Seis fases Rapsddicas para Piano. Quito 26 de Septiembre de 1957
Obras de corte folklorico:

A Idilio a Orillas de un Lago. Barcarola. Quito i 1929

A Inti Raymi: Fiesta del Sol. Ballet para piano. Quito Mayo de 1933
A Triptico Aborigen. Tres Danzas Vernaculas. Quito, 1938 i 1940
A Brisas del Cayambe fiOne step para pianoo.
A Visiones proféticas de Viracocha Preludio para piano. Quito

A Fox Preludio. Quito 26 de Octubre de 1940

A El Paramo Preludio Andino Ecuatoriano. Quito, 20 de Diciembre de 1942

A Mascarada Indigena Sanjuanito. Quito, 19 de Marzo de 1943

A larana Antafiera Alza para piano. Quito 21 de marzo de 1944

A La despedida Yaravi. Quito 01/09/ 1944

A Romance Criollo Aire tipico. Quito 7 de Enero de 1944

A En la Corte del Rey Shyri, danza ritual. Quito 11 de Noviembre de 1944

A Baile del Arroz Quebrado. Albazo Quito, 9 de Agosto de 1944

A Noche Buena de Antafio Sanjuanito Quito, 18 de Febrero de 1944

A Sanjuanito Futurista micro danza dodecafonica Quito, 11 de Marzo de 1944
A Mascarade de Inocentes. Sanjuanito para Blancos Quito, 7 de Enero de 1945
A El Postrer Brindis. Quito 10 de Enero de 1945

A Marcha Solemne. Quito 20 de Marzo de 1949

A

Quadrivium Preludio 7 Toccatai Coral i Fuga. Quito, 4 de Enero de 196811
1.3.2 Forma Rapsodia:
El término rapsodia tiene su origen en la poesia épica de Grecia, sobre todo en los

poemas de Homero. Estas poesias eran cantadas por los rapsodas acompafiados de

instrumentos de cuerda.

Este término fue utilizado musicalmente por primera vez por Thomasek en sus "Seis

piezas para piano", obra compuesta en 1803. Es este un primer ejemplo de Rapsodia,

Lucas Santiago Bravo Lituma 17
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asi como también algunas fantasias libres sobre algun héroe o personaje épico

tituladas con el nombre de Rapsodias.

Se puede decir que la rapsodia es una pieza integrada por varias partes, sin demasiada
relacion entre si, con enlaces libres y cuya principal finalidad es la de ofrecer un efecto
de brillantez.

La Rapsodia como forma musical, aparece en la escuela europea ya desarrollada e
impuesta en la época roméantica. Es una forma compositiva en la cual se presentan
distintas danzas, temas, secciones en las cuales puede como no haber un enlace entre
cada una de las secciones. Uno de los aportes de Salgado en ésta estructura musical,
esta basado en el uso estricto de danzas ecuatorianas, las cuales, de manera repentina
realizan contrastes muy severos en algunas ocasiones, por el cambio brusco de
especificaciones y tiempo ademas de los recursos tematicos y ritmicos que componen

cada una de las danzas.

Lucas Santiago Bravo Lituma
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Capitulo Il
Metodologia del andlisis formal
2.1 Analisis Musical

2.1.1 Conceptualizacion de Analisis

Antes de enumerar algunas de las herramientas del andlisis musical, es necesario
definir etimol-gicamente a | a palabra fAan8li
separar de las partes de un todo hasta llegar a conocer sus principios o elementos.

Por tanto, el Andlisis de una obra nos ayuda como método para poder conocer los
recursos compositivos, antecedentes estéticos que influenciaron a una época o

persona especifica.

Entre los paradigmas del andlisis musical esta la vision de Jan La Rue®, propuesto de

la siguiente manera:

El Analisis puede aumentar el grado de nuestra percepcion de la riqueza imaginativa de
un compositor, su grado de complejidad, su experiencia en la organizacion y en la
presentacibndelmat er i al que pone en juegoo

Asi que, para introducir los esquemas tanto sociales como musicales que rodeaban a
Luis Humberto Salgado, serd necesario realizar un andlisis musical y paulatinamente
mientras se describa algunos de los aportes musicales, se podra destacar datos
importantes fuera del ambito musical, como los paradigmas técnicos, compositivos,
sociales, culturales hasta personales los cuales serdn de gran importancia para la de la
creacion y posteriormente la interpretacién musical de Salgado.

5> Musicélogo de nacionalidad Indonesia, nace en 1918, culminando su estudio de segundo nivel en Estados Unidos,
realizé su Doctorado en la Ueisidad Harvard en 1952. Imparte clases en el Departamento de Musica de la
Universidad de NY desde 1957.

5 (Rue, 2007)

Lucas Santiago Bravo Lituma 19
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2.2.2 Aspectos a analizar sobre el Estilo musical

Para esto cada una de las Rapsodias serd abordada desde caracteristicas generales
para ampliar la vision estructural y tener un panorama mas claro de la forma musical,
hasta las caracteristicas especificas que corresponden al andlisis de compases

especificos y conjuntos ritmicos.

La perspectiva de esta propuesta incluye un enfoque analitico en el cual se pretende
realizar un acercamiento al estilo del compositor, entendiéndose como estilo la
concepcion de LaRue como el uso continuo de un mismo tipo de elecciones musicales
y el uso preferencial que hace un compositor con mayor o0 menor constancia, de
determinados elementos y procedimientos musicales. ’

Para realizar el andlisis primero se trabajard sobre el texto musical en las partituras
mediante el uso de gréficos sefialando las respectivas secciones formales y
posteriormente se realizard el andlisis desglosando detalladamente los aspectos

indicados graficamente indicados en las partituras.

El estilo musical, se da gracias a la conjugacion de todos los elementos y herramientas
musicales para una creacion u obra, sin por lo que cada obra puede formar un diferente
estilo segun el tipo de elementos usados y organizados tan convenientes sea quien lo
esté desarrollando por lo que Jan La Rue nos lo propone desde ésta perspectiva:

A EI an8lisis del estilo proporciona si
evaluaciéon objetiva, y aunque podamos creer que el juicio estético debiera mano
tenerse lo mas cercano posible a la intuicién incluso los juicios intuitivos implican una

escala de respuesta a las cambiantes intensidades generales y a las caracteristicas

st em§8t

espec2ficas que se effcuentran en una pieza. O

7(LaRue, 1989)
8 (Rue, 2007)
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Los elementos empleados en el andlisis para cada Rapsodia seran:
a. Ritmo

Al ser uno de los elementos basicos de la musica tanto en la medicion como para el

pulso musical, es necesario el uso de ésta herramienta como lo prescribe La Rue:

AUn ritmo me irmisme, piede moyobien actuar como tema; y hay motivos
ritmicos memorizables que no so6lo ayudan a unificar una pieza, sino que refuerzan

tambi ®n1 poderosamente el i mpac?o de | as reapa

Danzas ecuatorianas en cada Rapsodia:

Rapsodia 1:

Danzante

9 (Rue, 2007)
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- Rapsodia 3:
Danzante
L at
- -
| 1 1) 1 w4
4 Ty

Yumbo

Iﬁ '
| : 1 " :
. - .
—/

P cresc.
S
4 f - }
Danzante

Cresc,

b. Armonia;

Este elemento musical es el que permitira relacionar cada uno de los acordes,
tonalidades y sonidos simultdneamente ejecutados o interpretados de manera melddica
o acordal, con los estilos y la forma a analizarse, en donde La Rue nos da un concepto

acerca de la Armonia en el estilo de la siguiente manera:
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fNo s6lo comprende el fendmeno del acorde asociado con el término, sino también
todas las demés relaciones de combinaciones verticales sucesivas, incluyendo el
contrapunto, las foro mas menos organizadas de la polifonia, y los procedimientos
disonantes que no hacen uso de las estructuras o relaciones familiares de los

acor¥®Weso

Salgado, en su tratamiento armoénico también nos da la explicacion de su vision acerca

del eje en el cual realiza su desarrollo y exploracion armonica en el siguiente texto:

fLas Armonias, aunque elementales y encuadradas dentro del estrecho marco, son
suigéneris y presentan frecuentemente acordes bi-modales en la dominante del tono

fundamentalo!?

c. Melodia:

Se define como | asucésion de sonidos diferentes de altura y duraciéon con un sentido
musi cal ¢2.oDamird @éetun orden jerarquico entre los sonidos de una obra, la
melodia sera quien deberda guiar y permanecer lucida para el desarrollo y
entendimiento claro de un discurso musical, por tanto es importante la perspectiva que

expone Jan La Rue de ésta manera:

ADestaca | a melod2?a sobre | os dem8s el ementos
especial: la posibilidad de que pueda depender o derivar, hasta cierto punto, de un

material preexistente, ya sea un canto llano, una cancion popular de melodias corales

de material tomado de otras composiciones o de componentes completamente

externos tales como efectos de sonido de la actividad humana o de la misma
naturalezabo

10 (Rue, 2007)
11 (SALGADO, 195RHginab.
12 (Dionisio, 2004)
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3 ANALISISFORMAL MUSICAL DE LAS TRES RAPSODIAS ECUATORIANAS

3.1 Andlisis gréafico de la Rapsodia 1

Luis Humberto

SALGADO

s

RAPSODIA ECUATORIANA
No. 1
En el ternpto del sol”

BPAR & Pl ANO

Transcrito y revisado a partir del manuscrito por

José Carlos Ortiz
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Puente Arménico y melddico sobre B7/A
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